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Televizyonda uretim etkinlik ve yapilarimn "amac"i iletinin
uretimidir. ileti soylemin (discourse) dizimsel (syntagmatic) zin­
cirinde, 6biir iletisim biclmlerinde ya da dilde oldugu gibi duzge­
lerin islemiyle (operation) ozgul bir WI' olarak duzenlenmis gos­
terge ya da g6stergeler tasiyicisidrr. Uretlmin yapi ve aygrti, belli
bir anda, "dil"in kurallanyla olusturulmus simgesel bir arac (ve­
hicle) blcimindeki urunu ortaya cikarir. "Urun'tun dolasimi bu
"gorungusel bicim'tde (phenomenal form) gerceklesir, Kuskusuz
bu simgesel aracm yayimlanmasi video-tape, film, gonderici ve
ahci aygrtlari gibi ozdeksel (material) destekleri gerektirir. Ama
"iirun" simgesel bicimiyle alimlamr (reception) ve bubigimiyle
degistk izleyici katrnanlarma ulasir. Iletinin toplumsal yapilara
aktarilmasi bir kez gerceklestikten soma, iletisim cevriminln (cir­
cuit) butunlenmesi icin, bu olgu yinelenmelidir. Boylece arastir­
mayi hlcbir bicimde "Icerlkcozumlemesinin sonuclariyla" smirla-

(*) «The Television Discourse: Encoding and Decoding.» Education and Culture,
(25) (Summer 1974) :8-14.
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mayi istemeksizin iletinin simgesel biciminin Iletisimsel degis-to­
kusta ayricahkh bir yeri oldugunu soyleyebiliriz. Iletisim siirecinin
tiimiiyle iliskili olarak dusunulduklerinde "goreceozerk" olsalar
da "diizgeleme" (encoding) ve "acimlama" (decoding) anlan be­
lirli anlardir. Tarihsel olay islenmemis bicimiyle televizyonda ya­
yimlanamaz, Ancak televizyon dilinin gorsel-isitsel bicimleriyle
gosterilebilir. Tarihsel olay dil gostergesi bicimlne girdig! anda,
dilin tum karrnasik bicimsel "kural"larmm konusu olur. Aykm-ka­
msal (paradoxically) olarak ele alirsak olay Iletisimsel olay bici­
mine girmeden once "oyku" blcimine girmek zorundadir. Kusku­
suz "diizgeleme" anmda dilin bicimsel alt kurallan, gosterilen
tarihsel olaym varligrm ya da olaym tarihsel sonuclarim ikinci
kerteye indirgemeksizin, basattir. Kaynakla alter arasindaki yolda
"ileti bicimi" olaym ortaya cikmasi icm gerekli olan bicimdir.
Bunun icin "ileti blcimi'tnde ya da anlam boyutunda (ya da ileti
degis-tokusunda tutulan yolda) kalma ve bunlarm disina cikma,
yalmlik ya da kolayhk adma benimseyebilecegimiz ya da gormez­
likten gelebilecegtmiz rastlantisal bir an degildir. "ileti biciml"
belirli bir an olsa da, baska bir duzeyde, iletlsim dizgesinin salt
yuzeysel devinimlerini icerir: cozumlemenin bir baska asamasm­
da, yalmz bir bolumu oldugu iletisimin temel baglantilari ile bii­
tunlesmek zorundadir,

Bu genel bakistan iletisimsel degis-tokusu kabaca §oyle nitele­
yebiliriz: YaYIm orgutlerinden kurumsal yapilartyla, iiretim agla­
rryla, diizenli i§ rutinleri ve teknik altyapilarryla program iiretme­
leri beklenir. Burada iiretim iletiyi gostermektedir. Televizyon ile­
tisinin iiretimi ile alimlanmasi ozdes olmasalar da bagh olgulardrr:
Iletisim siirecinin olusturdugu biitiinde aynmlasrms anlardir.

Televizyon programmm dize cekicle vurma benzeri davrams­
sal bir olgu olmadigrm bilsek de, arastirmacilarm, iletisime gore
daha alt diizeyde olan davramscihgm su ya da bu yoluna girme­
den, Iletisim siirecini kavramlastirmalari olanaksiz gorunuyor. Te­
levizyonda siddet gosteriminin, Gerbner'in belirttigi gibi "siddetln
kendisi degll, slddet iizerine ileti" oldugunun simdiye dek kesin­
likle saptanmis olmasi gerekirdi.

Ornegrn, Hollywood'un ikinci simf kovboy filmlerinin ilk or­
neklerine benzetilerek gerceklestirllen (simdi daha cok cocukla­
rm Izledigt), cok keskin Iyt/kotu ayrrmli Mani dinine ozgu evre-
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niyle, kahraman ile kotu adamm cok acik toplumsal ve ahlaki gos­
terimiyle, anlati cizg! ve gelismesinin acikhgiyla, ikonografik ozel­
likleriyle, silahla adam oldurmenin, kovalamanm, gu~ gosterismin,
sokak ya da bar duellosunun, vb., arasma yerlestirilmis doruk nok­
tasiyla basit yapih ilk TV kovboy filmlerini animsayahm. Uzun
bir sure hem ingiliz hem Amerikan televizyonunda, bu bicim, eg­
lence filmleri turunde ustunlugunu korudu. Bu tur program ve
filmIer cok yuksek oranda siddet olaylan, olumler, yaralanmalar.
vb., icerdi, Ceteler, kizilderililer geceleyin olumlerine gittiler. Aras­
tirmacilarm -bu arada Hlmmelweit'rn- one surduklerine gore bu
ikinci simf TV kovboy filmlerinin yapisi oylesine keskinlesti, ey­
lemi oylesine kaliplasti ve "stilize" oldu ki cocuklarin c;ogu (oglan­
lar kizlardan once olmak uzere, bu da bash basina ilginc bir bulgu)
"kovboy-kizrlderlli" oyununu hemen tamyip filmi "oyun" gibi "0­

kuma'tyi ogrendtler. Bu noktadan kalkilarak bu denli acik yapIII
kovboy filmlerinin siddet davrarusma ya da baska tur saldrrgan
davraruslara oykunmeyi uyarmasmm, "stilize" edilmemesine kar­
sin yuksek oranda slddet ogesi iceren baska programlara gore, da­
ha az olasi oldugu varsayimi gelistirildi. Kovboy filminin "simgesel
bir oyun" olarak bilinmesinin ne anlam tasidigim ya da neyi gos­
terdigini sormak onemlidir: Bu olgu bizim arastirma kavram ve
goruslerirnizl nasil degistirecektir?

Kovboy filmlerinin kahplasmasi, siki dtizgelenmis bir dizi "ku­
ral"m bilinen oykuler aracihgiyla varolmasi, icerlk ve yapmm kov­
boy filmi biciminde kolayca duzgelenmesi demektir. Dahasi, bu
"duzgeleme kurallari" yapimci ile izleyici arasmda oylesine yayil­
mis ve bakisik olarak paylasilrmstir ki "ileti" buyuk bir olasilikla
duzgelendigi bicime bakistk olarak acimlanacaktir. Duzgelerin bu
karsilikli iliskis! "stilizasyon" ya da "kaliplasma" kavramlarmm
tumuyle gerekli kildigi bir iliskidir, bu iliskinin surmesi giderek
tur'u tammlayacak ya da varligrm olasi kilacaktir. Boyle bir acik­
lama duzgelemeyaeimlama anlarim uygun bicimde ele aldigrndan,
bu durumda sorunsal soz konusu degildlr.

Basit yapili kovboy filminin anlati yapisindaki siddet ogesi
ya da siddet dizisi -silahla adam oldurme, kavga, pusu, banka soy­
gunu, yumruk dogu§u, yaralama, duello ya da kiyim- kalrplasmis
bir soylemdeki herhangi bir anlamsal birim gibi kendini asan bir
sey gostermez, Film, sadece, bir butun olarak iletinin kaliplasmis
anlamlanyla anlatiyi kurabilir. Onun anlamlamasi (signification)
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obur age ya da birimlerle baglantisma -ya da benzerlik ve ayrim
baglantrlari toplamma- dayamr. Burgelin cok onceden kotu ada­
min vahsi ya da kotu davranislarmm, iyi davranislarm yer alip
almamasina bagh olarak anlam kazandigtrn arnmsatti.

~unu hemen eklemeliyiz: Bir siddet davranis ya da oluntusu­
nun (episode) anlarm duragan, tek, degismez degildlr, ancak 0 na­
sil ve ne ile eklemlendigine bagli olarak degisik degerler gostere­
bilmelidir. Bir soylemde obur ogelel' arasmda gosteren ogest olarak
cokanlamh'dir (polysemic). Gercekten onun obur agelerle bagdas­
masmda tutulan yol, anlamlarrn ozgul bir alanda simrlanmasini
saglayarak "son"u (closure) etkiler, boylece yeglenen anlam ya da
okuma telkin edilmis olur. Bu till' sozluksel (lexical) bir birimin
tek ve belirli bir anlami yoktur; ama birimin dilzgeyle butunles­
mesinin basarisma bagli olarak, olasi anlamlan basat'tan ikincil'e
dogru siralanabilir. Kuskusuz bu siralamarnn iletlslmsel zincirin
sonu olan alimlamaya iliskin sonuclari vardir. Alicimn bir siddet
oluntusunun yeglenen ya da basat anlamim yapimcmm duzgele­
dig! gibi almasirn saglayacak bir kural yoktur.

Dilzgenin varlrgr oluntunun tek basina tasidigi anlami bir
deyiden (category) oburune aktarmada etkilidir. Boylece bir bu­
tun olarak programin yapisi icinde siddet oluntusu siddete iliskin
degtl, siddet tavrma hatta siddet kullamminda protesyonellige ili§­
kin (protesyonelligin karakterle iliskisine deginmese de) ileti tasi­
yabilir ya da oneride bulunabilir. Burada Rober Warshow'un su
sezgisel gozlemini arumsiyoruz: Temelde kovboy filmi siddete degtl,
tavir duzgelerine Iliskindir.

Dikkatimizi Iletlsimin simgeselydilsel/duzgelenmis yapIsma
cevirmek bizi gostergelerin kapali ve bicimsel evrenine kapanmak­
tan uzak tutar, bu bize kulturel ieerigin -onun "gizli" turunun- en
cok yayildigi alani agar. Ozellikle dilzgelerle icerigm etkilesim tarzi
anlamlarm cerceve degtstirmeslne, bundan oturu de bir kulturun
bastrnlmis iceriklerinin "kapall" bicimlerle yuzeye ctkmasma yol
agar.

~imdi programlamanm baska bir alarum ve dilzge islemlerinin
baska bir yonunu ele alalim. Blldiglmiz gibi TV gostergesi karma­
siktir. Guclu bir isltser/sozset destegi alan gorsel bir gostergedir o.
TV gostergesi, Pierce'ci anlamda ikonik gostergelerden biridir.
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Eco'nun lnandmci bir bicimde ortaya koydugu gibi ikonik
gostergeler "gercek dunyadaki nesnelere benzerler" (ornegin jinekj
resmi, rotogran ya da kendisi), bunlar "alicida algilama kosulla­
rim yeniden yaratirlar". izleyicilerin "tamma" kosullarr tum kul­
tur uyelerinin paylastrklari temel algisal duzgelerden kimilerini
olusturur. Bu algisal duzgeler cok gents olarak dagrtildiklarmdan
(distributed) , duzanlamh gorsel gostergeler belki de dilsel (linguis­
tic) gostergelerden daha az "yanlis anlamalar"a yol acarlar. ingi­
lizcenin sozcuk dagarcigmda srradan bir konusucunun dtizanlam­
sal duzeyde anlayamayacagi binlerce sozcuk vardir, ama onceden
yeterli "bilgi" verilirse kiiltur uyeleri gorsel gosterenlerin buyiik
bir bolumunu duzanlarnsal duzeyde acimlamada uzrnanlasacaktir.
Bu acidan gorsel gosterge duzanlamsal duzeyde dilsel gostergeden
belki de daha evrenseldlr. Dil yetisi (competence) bizim toplumu­
muza benzer toplumlarda degi§ik smitlara ve nutusun degisik ke­
simlerine (ozellikle aile ve egitim dizgesince) esit olarak dagrtil­
mamistir, oysa "gorsel yeti' duzanlamsal duzeyde daha evrensel
yayilmistir. (:?unu arumsamamizda yarar var: "Evrensel" derken
gene de gercek anlamda evrenselden degil, bir izgeden (spect­
rum) soz ediyoruz: "Salt soyut"tan baska, izleyici icin gorse1 bil­
mece olacak degislk gorsel temsiller vardir, Ornegin canliresim,
cizemsel (diagrammatic) f'ilrnler, izleyicinin alisik olmadigi yon­
temlerin kullaruldigi tilmler, degislk kesme ve kurgusu olan film­
Ier, vb.) ikonik gostergenin "dogal'thguun ve "bellrginvliglnin de
"yanlis okuma"ya yol actig: bir gercektir. Yarnlgi bizim izleyici
olarak gostergeyi harfi harfine acimlayamamanuzdan kaynaklan­
miyor (onun neyin resmi oldugu bellidir). Gosterdigt seyden oturu
goruntuyu "yanlis okuma"ya bizi gostergenin "yerltlestlrilme'tsi
itiyor. Bu onemli saptamaya karsm televizyon izleyicilerinin cogu­
nun ekranda gordukleri gorsel gostergenin harfi harfine ya da
duzanlarnsal olarak neyi belirttigtni ya da gosterdiglnl saptamada
gucluk cektiklerini gormek bizi sasirtirdi. C;ogu kimse, icinde ya­
§adlgl toplumun dilini gorece olarak yetkin kullanabilmek icin
uzun bir egitlm surecini gereksinirken, gorsel-algisal duzgeleri ilk
yaslarda hie; egrtim gormeksizm edinmis ve onlarm kullanimmda
uzmanlasmis gorunuyor.

Gorsel gosterge yananlamsal bir gostergedtr de. Onun e;agda§
kitle iletisim soylemlerinde cok ustun bir yeri vardir. Gorsel gos­
tergenin yananlamsal duzeyi, baglamsal gonderi duzeyi, anlamm
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degi§ik cagrrsnnsal alanlanndaki durumunun duzeyi, gosterilen
gostergenin bir kulturun derin anlamsal yapisiyla kesi§tigi ve ide­
olojik boyut kazandigi bir yerdir. Ornegin reklam soyleminde "salt
duzanlamsal" iletlsimin hemen hemen hie olmadigim soyleyebili­
riz. Reklamdaki her gorsel gosterge, yananlamsal gonderiye daya­
narak, bir imleme (implication) ya da imlenen anlam biciminde
soylemde yer alan nitelik, konum, deger ya da cikarsamayi "yan­
anlamsal" olarak gosterir. Barthes'm /kazak/ orneginin moda ve
reklam retoriginde her zaman en azmdan "steak bir giysi"yi ya da
"steak tutrna'tyi, daha ince bir yananlamsal yaklasimla "kisin ge­
li§i"ni ya da "soguk bir giin"ii yananlamsal olarak verdigmi hepi­
miz biliriz. Modarun ozgul alt diizgelerinde /kazak/ "modaya uy­
gun bir haute couture" ya da "rahat bir giysi", uygun bir arka
plana ve romantik bir alt duzgeye yerlestirtldiglnde "ormanda
uzun bir sonlbahar yuruyusu'' yananlammi da verir. Bu tur yanan­
lamsal duzgelerin yaplSI gostermeyi gerceklestirecek bicimde du­
zenlenmistir, ancak onlar duzanlamsal duzgelerden daha "acik"
ya da "acik uclu'tdur. Dahasi, onlar bir kulturdeki ideolojiler evre­
niyle, tarih ve budunbilimle baginti kurarlar. Yananlamsal duzge­
ler toplumsal yasam alanlarmm, kultur kesimlerinin, erk ve ide­
olojinin gosterildigt "dilsel" araclardir. Bu araclar herhangi bir
kulturun duzenlendlgi "anlam haritalan"na gonderide bulunur.
Bu "toplurnsal gerceklik haritalan"na toplumsal anlamlar, pratik­
ler ve gorenekler, erk ve cikar "yazih'dir.

Harfi harfine ya da duzanlamsal okumalardaki "yanlislar" go­
reee olarak sorunsal degildir. Onlar [iletisim] kanalmda gurultu­
dur, Oysa iletinin yananlamsal ya da baglamsal duzeyde "yanlis
okunmasi" baska bir seydir. "Yanhs okuma" gercekte iletlsimsel
degil, toplumsal temellidir. "ileti" duzeyinde ekonomik, siyasal,
kulturel yasarmn yapisal catismalarmi, celiskllerini, degisimlerini
gosterir. Once basat (dominant) ya da egemen (hegemonic) diiz­
ge'yi aciklamak istiyoruz. (Kuskusuz basat duzgede bir olay uret­
mek icin pek cok degislk duzge ve alt duzgelere gereksinim vardir.)
izleyici, yananlami, sozgelimi televizyon haberi ya da gunun clay­
Ian programmdan tam ve dogru olarak aldiginda, iletiyi de duz­
gelendigi gonderi duzgesine dayanarak acimladigrnda, izleyici ba­
sat duzge icinde isliyor (operate) diyebiliriz. Bu durum "yetkin ve
acik iletislm'tln ideal ve tipik bir ornegidir ya da bu durumda "tum
pratik amaclar icln" yetkin iletisime cok yakimz.

328



Ikinci olarak (burada Parkin'in modelini genisletiyoruz) pro­
fesyonel diizge'yi ele almak istiyoruz. Bu tur diizge basat duzgeden
"gorece olarak bagimsiz'tdir. Kendi olcut ve Islemlerinl, ozellikle
bunlann teknik-pratik yapida olanlanm, uygular. Profesyonel duz­
ge basat duzgenin "egemenllgi" icinde Isler. Kuzey irlanda'nm si­
yasasma, ~ili darbesine, Endiistriyel Iliskiler Yasasma Iliskin yo­
rumlar siyasal seckinlerce yapilir: Sunusun durumu ile bicimi­
nin, isgorenin, goruntunun secimi ya da tartrsmalarm "sahneye
konmasi", vb., profesyonel diizge lslemlerlnce gerceklestirillr. Yar­
dimcilikta calisan profesyonellerin olaylarm egemen yanlisi an­
lamlamasim, -celiskiye dusmeksizln- yeniden iiretecek bicimde dav­
ramrken kendi "gorece ozerk" duzgeleriyle ne denli isleyebilecek­
leri burada daha fazla acamayacagimiz karmasik bir sorun olarak
karsimiza cikiyor. Profesyonellerin ayrimli (defining) seckinlere
salt ideolojik bir aygit olarak yayimciligrn kurumsal durumundan
oturu degil, erisim'In (access) yapismdan (yani televizyonda sec;­
kin Isgorenin dizgeli olarak cogalmasi ve "konum belirlemeleri")
oturu cok daha siki bagli olduklanm soylemek yeterlidir. Profes­
yonel diizgelerin egemen yanhsi aciklamalarr yeniden uretmeye
hizmet etmeleri, islemleri egemen dogrultuda acikca etkileyerek
gerceklesmez: Ideolojik yeniden iiretim kendiliginden, bilincsiz ola­
rak, "farkmda olmadan" gerceklesir. Kuskusuz basat ve profesyo­
nel anlamlamalar ve onlarm gosteren araclari arasmda catismalar,
celiskiler, hatta "yarns anlama"lar her zaman olabilir.

Ucuncu olarak degi§tirimli diizge'yi (negotiated code) acik­
lamak istiyoruz. izleyicilerin c;ogu basat olarak tarumlanam ve pro­
fesyonelce gosterileni yeterince anlar. Basat tammlamalar, tumuy­
le basat ve global konum ve olaylan gosterdiklerinden egemen yan­
lisidirlar. Basat tammlamalar, belirtik ya da ortuk olarak, olaylari
biiyiik butunlemelere (totallsation) , buyuk dizimsel dunyagorus­
lerine baglarlar: Konuyu "gents acidan" alirlar. Bu baglantilari
torpuleyerek, tersine cevirerek ya da gizemleyerek (mystify) de 01­
sa, olaylarm "ulusal cikar'ila ya da geopolitik diizeyle Iliskisini ku­
rarlar. Bir egemen yanhsi gorus (a) toplum ya da kiiltiiriin ansal
(mental) ufkunu, olasi anlamlarmm evrenini kendi diliyle acik­
lar; (b) yasallik damgasi tasir: toplumsal duzene iliskin olarak
"dogal", "kacmilmaz", "tartismasiz benimsenen"le birliktedir. De­
gi§tirimli diizgenin acimlanmasinda benimseyici bgelerie benimse­
meyici ogeler birliktedir: Degistirimli diizgeyle acimlanan biiyiik
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an1am1ama1ar yapmak icin egemen yanhsi tarumlamanm yasalligr­
ru kabul etse de, daha simrh ve konumsa1 duzeyde kendi teme1 ku­
rallanm yaratir ve "kura1 disr'Tarla isler. "Yere1 kosullar'ta, kendi
daha birlesik (corporate) konumuna iliskin degistirimli acimla­
rna yapmak hakkim sakli tutarken, ayricalikli durum1a olay1arm
basat tammlamasi arasmda uyum saglar. Celiskiler sadece belirli
durum1arda tam gorunur kihnsa da, basat ideolojinin degtstirlmli
bicimi gene1de celiskiler yoluyla ortaya cikarihr. Degist.irimli duz­
ge ozel ya da yerlesik diyebilecegimiz bir mantikla isler: Bu tur
mantik izgede bu1unanlann degisik durumundan ve onlarm erk'e
karst degi§ik ve e§itlige dayanmayan iliskilerinden kaynak1amr.

Degistirlmli duzgenln en basit ornegl i§ginin isbirakimi hak­
kim smirlayan Endustriyel Iliskiler Yasasma ya da ucretlerl
dondurma tartismalarma gosterdlgi tepkiyi yoneten turu olabilir.
Ulusal cikar duzeyindeki ekonomik tartisrnalarda "enflasyonla sa­
vasimda bize daha az ode me yapilmasina katlanmaliyiz," vb., di­
yerek basat tanimlamayi benimseyebilir. Bununla birlikte bu tur
bir benimsemenin onun daha iyi ucret ve ko§ullar icin isbirakirm­
na gitme istegiyle ya da Endustriyel Iliskiler Yasasma isyert ya da
sendikasi duzeyinde karst cikmasiyla cok az iliskisi va I'd11' ya da
hie ilgisi yoktur. "Yan11§ anlama" denen olgunun buyuk bir bo­
lumunun basat-egemen duzgeleme ile degi§tirimli-birle§ik duzge
acimlamasi arasmdaki aynmlardan kaynaklandigrndan kuskulu­
yuz. Ayrimli seckinlerle prof'esyonelleri en cok bu duzeydeki uyum­
suzluklar bir "Iletislm basarrsizhgr'tm tanilarnaya zorlar. Sonne
olarak izleyicinin olaya verilen duzanlami ve yarianlamsal biikunu
(inflection) yetkin bir bicimde anlamasi olanakli oldugu gibi, ile­
tiyi tam karsit acidan acimlamasi da olanaklidir. Iletiyi baska bir
gonderi cercevesinde yeniden butunlemek amaciyla yeglenen duz­
ge Icinde butunlukten yoksun kilar, Bu, ucret smirlamasi gereg!
uzerine bir tartisma dinleyen, ancak "ulusal cikar'tin her geclslnde
onu "strufsa.Lcikar" olarak "okuyan" izleyicinin durumudur. Bu
durumda izleyici karsrtsal diizge (oppositional code) dememiz ge­
reken duzgeyle isliyordur. En onemli siyasal anlardan biri (bunlar
yayim orgtitlerinde bilinen nedenlerden oturu bunalim anlanna
rastlar) dogal olarak gosterilmesine karsin degistirimli olarak
acimlanan olaylarm karsit okurnayi gerceklestlrdigi andir,

Kultiirel siyasa sorunu geregi gibi giindeme gelmiyor. Top­
lumsal iletisimden soz ederken kisl bir kez iletinin duzanlamsal
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duzeyinin otesine tam anlamiyla gecti mi, "iletisimi gelistirme"
ya da "ilet.isimi daha etkin kilma" amaclariru yansiz, egitsel bir
amac gibi gormek guctur. Egitici ya da kiilturel siyasa belirleyicisi
gercek catisma ya da celisklnin yeniden anlamlamasma -sanki bu
anlamlama Iletisim zincirine rastlantisal olarak dolanrms gibi- goz
yumuyorsa epey yanli davraniyor demektir. Duzanlamsal yanlis­
lar yapisal onem tasimazlar. Oysa yananlamsal ve baglamsal "yan­
1l§ okumalar" yapisal olarak cok onemlidirler. Toplumsal iletislm
dizgesinin dizgeli bozulmasmdaki (distorion) temel ogeleri onlar
sadece yaymdaki teknik yanlislarmiscasma yorumlamak yuzeysel
gorungu ugruna derin yapi surecini yanhs okumaktir. Basat sec­
kinlerin egemen yanlisi duzgelerlni izleyicilerin cogunlugu icin da­
ha etkili ve acik kilmak amaciyla aracilik yapmaya karar vermek
yansiz degil, siyasal bir tutumdur. Siyz.sal secimi teknik bir olgu
gibi "yanlis okuma" egemenlerin cikarlariyla bilincsiz bir ortakliga
girme turudur, toplumsal bilimcilerin pek cok egilimli olduklari bir
"teknik rasyonalite" bicimidir. Bu tur gizemlemelerin (mystifica­
tion) kaynagi hem toplumsal, hem yapisal olsa da, edimsel (actu­
al) surec karsit duzgelerin islemiyle buyuk oranda kolaylasir. Top­
lumsal bilimcilerin acikca boyun egerek degtl de "profesyonel des­
tek"le isleyerek egemenllgin yeniden uretiminde "bilincsizce" rol
almalan ilk kez olan bir sey degil.
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