BIR FILMIN TASARIMI

Ceviren :
Alex STRASSER Ass. Esra HEPER

Film konusunda bir taslak hazirlamada bir ¢ok yollar vardir.
Hazirlanan bu taslakta (treatment) filmin sekli, karakteri ve tipi
incelenir.

Konularini bilimden alan filmler ¢ogunlukla kisadir. Iki daki-
kadan otuz dakikaya kadar slirerler. Edebiyatta kisa hikayelerin
kiiclik romanlar olmadig: gibi, kisa filmler de, uzun filmlerin ki-
saltilmis1 degildir. Kisa hikayelerin de, kisa filmlerinde kendilerine
ozgii kurallari, yasalar: vardir. Ornegin, verilmis bir durum ya da
konu taslagini pek ozenle, ele almak i¢in vakit yoktur, dogrudan
konuya girmemiz gerekir.

Tasarim1 (projeyi) disuncede bicimlendirmek ilk adimdir. Her
film yapimcisinin kendisine 6zgli yontemleri vardir ki, bunlar o
yvapimemnin kigisel ozelliklerine, yasama bakis acisina, teknik ve
sanat yeteneklerine, film dili anlayisina baghdir,

(*) The Scrence Film Maker, London New York, Focal Press, 1972 s. 22-28.
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GORSELLESTIRME

Bir film nasil gorsellestirilir? Burada bir ¢cok etmenler dikkate
alinmalidir. Icerik, amag, yonelinecek seyirci, harcanabilecek para,
zaman ve kolayliklar en onemlileridir.

Sonra teknik ve artistik ogeler gelir. Hareket, konusma, miizik
ve ses etkileri (efekt), tim bunlar hesaba katilmalidir. Tasarim,
ic ve dis cekimler isteyebilir, stlidyoda, yorede veya her ikisinde.
Baz1 canlandirmalar, 6zel ses etkileri, modeller, maketler gerekebi-
lir. Konusmalar yorum geklinde ikilesim ya da rapoértaj ve karsilik-
I1 konusmalarda oldugu gibi kendiliginden (text kullanmadan)
dizenlenebilir. Ses etkileri oykinitin onemli bir parcast olabilir,
arkadan sadece bir fon &6gesi gibi kullanilabilir. Yine, miizik bo-
Iinmemis blutun olarak veya aralarda raslantisal (incidental) ko-
nabilir. Sadece kl¢lk bir mizisyen grubuna veya tam oérgiitli bii-
yik bir senfoni orkestrasina gereksinme duyabilir.

Tum bu konular1 incelemek, hesaba katmak ve bunlara gore
dilsincede bicimiendirip kagida dokmek, biitliniiyle, gerceklestir-
mek parasal olanaklarla sinirlanmigtir. Film yapici, yaratici gi-
clinld tim agirlifinea ortaya dokmeden énce, bunu bilmelidir. Pa-
rayl bulacak kisinin yapimeiya «parayl unut ve ne yapmak istiyor-
san yap, karsilayacagim» demesi son derece ender rastlanan bir
durumdur. Boyle durumlarda bile evdeki pazarlifin carsiya uyma-
dig1 sik goruliar. Ayrica, siradan film cekimlerinde bu tiir firsatla-
rin cikabilecegini kesinlikle diginmemek gerekir.

Kapsami1 ne olursa olsun, bir filmi gorsellestirme hicbir zaman
filim yapiminin hesaplanip, biit¢ce rakamlarina dontstirtilebilen
somut evreleri arasinda yer alan film Oykiisi (senaryo) yazimi,
cekim kurgu gibi gozle goriilebilen bir dizi is degildir. Gorsellestir-
mede - kopikten bir Afrodit gibi - glizel ve yetkin bir sonlama i¢in
anlik parlak esinleme yaratacak duzenlere de (bicimlere) yer yok-
tur. Bu, zor ¢alismalar, kisa ya da uzun donemlerin tatlarr (zevk-
leri) ve sikintilarindan olusan konunun caprasikligina bagli bir
sirectir- daha dogrusu bir mayalanma (fermantasyon) siireci.

Aragtirma aninda belirsiz noktalar konu uzmanlar yardimiy-
la acikliga kavusturulur. Gorsellestirme kabaca cercevelendirilir,
bu taslak kabul edilecek kisiye sunulur. Eger onanirsa ve oluru
alimirsa bu taslak film 6ykisl icin baglama noktasidir. Gorselles-
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tirme gelisimi sadece film Oykiisi evresinde degil, yapim anmnda
da strdurdlir. Tim sahne ve ayrintilariyia taslak tam goriiniimii-
nii kazanir. Istenilen bitirilmis ve onanmis bir ¢ekim 6ykiisiiniin
yapilacak filmin tipkisimin olmasidir. Ancak bu hichir zaman ger-
ceklesmez. Filmin icerikleri kagit tizerinde iletilebilir ancak bunun
formlar aslinda pek daha azdir. Bunlar yénetmenin kafasinda kur-
gu masasina kadar kalir. Pek sik rastlanan bir seyde tim cekimin
bitirilip kurkuya basglanildiginda yonetmene en parlak fikirlerin
gelmesidir!

FILMIN YAPISAL OGELERI VE BICEM

Film yapiminin cesitli teknik ve artistik kaynaklarinin kulla-
nimi, onlara verilen yer ve oncelikte oldugu gibi yine filmin konu-
su tarafindan belirlenir. Bugiinin filmi karmasik bir ¢alisma iiri-
nudir ancak temel olarak iki bileskeni vardir goriintii ve ses. Bu
bilesimde goriintli duragan; ses ise degiskendir. Ses bir filmde uzun
zaman araliklariyla dagitilabilir veya. hic verilmeyebilir, ancak sii-
rekli bir gérintiyld igermeyen bir film dusiinilemez.

Bu; film dilinde gorsel imgenin ne denli 6nemli oldugunu acik-
ca ortaya koymaktadir. Bu noktaylr vurgulamaya bliylk gereksin-
me vardir. Cinkl c¢ok sayida film; ozellikle gerceke¢ilik alaninda,
izleyiciye ulasabilme ve istenmeyen bir gdruntiiden yararlanabil-
me sansinl kacirmakta veya ¢ok iyl bir fikri dlime terketmektedir.
iyi cekici (kamera) calismast yarar saglar, ancak sonucgta fotoZ-
rafcilik yalnizea bir kavrami kaydetmektedir ve asil onemli olan
bu kavramdir. Ne tir film yapilirsa yapilsin bu, film gorsellegtir-
menin i1k gereklerinden biridir.

Gorsellestirmenin bir baska yani da vardir. Yasam sekilleri-
mizin diizin (ritm) ve dzyapist (karakteri) hergiin degismektedir.
Duygularimiz kérelmekte, zevklerimiz bayagilasmakta ve daha ke-
sin uyaricilara gereksinme duymaktayiz. Bu giin filmlerin ¢ogun-
lugu bunlar: yansitmaktadir. Renkler daha carpicli, sesler sagir
edicidir. Cogu filmin hizi kurgulardan da anlagilacagl gibi ¢abuk-
lagmag; siireklilikten cogunlukla vazgecilmis, Oykl ve devinim (ha-
reket) parcalanarak; izlence gtz kamastiran fakat her zaman bir
anlam tasimayan ve gordiglimizin ne oldugunu anlamak icin
cogunlukla bize zaman tanunayan «havai figsekli» bir gosteri orta-
ya konmustur.
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Gerceklsti ve tecimsel televizyon (uzgorim) filmlerinde oldu-
gu gibi yeni sosyal ve sanatsal bilincin anlatimi olan ydnetim izle-
yici tarafindan onanir veya cnanmaz. Ancak egitim alaninda ka-
Iabalik goruntilu ve c¢ok devinimli bir film ¢ok kisir gortintiili
bir fllm kadar yararsiz ve gereksiz olabilir; asilmas1 gereken bir
doyum noktast vardir. Gorsel gercekistilik ve film hileleri (qim-
mickry) tumuyle farkh seylerdir.

Ayn1 sey ses i¢inde s6z konusudur. Olumsuz bir ornek su sira-
larda uzgorimlerde siksik izlenen goriisim (miulakat) uygulama-
laridir ki bunlarda en Ust duzeydeki kisilerin bile sorular1 yanit-
larken yurumeleri kosmalari, bisiklete hinmeleri veya araba kul-
lanmalar1 beklenmekte veya ana caddede yogun trafik giiriiltiisii-
nun ortzsinda ya da bir fabrikxanin icinde konusmalar: saglanmak-
tadir. Butin bunlar daha cok gercekeilik adina yapilmakta, ancak
dinleyip, anlamayi kesinlikle zorlastirmaktadir.

FILM OYKUSU VE KURGU: FILM DILININ KOSETASLARI

Film dili yavas yavas gelismistir. Sinemamizin cocukluk za-
manlarinda filmi kimse ciddiye almiyor, sadece bir cesit eflence
aract olarak goruluyordu. Bir filmin seyirciye ne gekilde anlatila-
bilecegini, soylenebilecegini ve nasil olmasi gerektigini ilk anlayan
ortaya koyan ve bicimiendiren film yapimcisi D.W.GRIFFITH’dir.
Sinema sanatinda Kkesin ol¢itleri bu yapiumel ortaya koymustur.
Ornegin ilk yakin cekim (Close-up) yapan yonetmendir. GRIF-
FITH' 1 dusunceleri, bugiin bile sinema dinyasinin temel ve say-
gl duyulan diisiinceleridir.

Film dilinin sozligu, bugline degin ortaya konmus ve konacak
olan sozcuklerinkinden ayridir. Her cekim var olan bir durumun
bir parcasidir. Burada bir imgenin gecmisi ya da gelecegi yoktur.
Her cekim, ¢ok parcall bir bilmecenin, her bir parcasini olusturur.
Bunlar tek tek yerleri bulunup konuldugu zaman kendisini goste-
rir. Bunun i¢indir ki planlama cok gereklidir.

Film oykiisi (senharyo), gosteri zincirinin ilk elle tutulur bel-
gesidir. O, yalnizca Oykiu iceriginin birbiriyle ilintisini ve olaylar
sirasinl degil, ayni zamanda teknik yonergelerin ayrintilarini da
gosterir. Ancak film oykiisii (senaryo) ve cekimin her ikisinde de
kurgu gerekleri unutulmamali, dikkate alinmalidir.

Kurgu genyontemi mekanik diizenine bagh olarak, kurguyu
yapan kimsenin kisisel uygulamasina, aliskanliklarinma gore cesitli-
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lik gosterir. Bununla birlikte, kurgunun konusu her zaman ayni-
dir. Gerecleri film yapicisinin niyet ve istekleri ile film dilinin do-
gasimna uygun duruma getirmek i¢in toplamak ve siralamak.

Yapimemin niyetleri film oykiislinde (senaryoda), kagit lize-
rinde tiim ayrintilariyla gorilebilir. Ancak kurgu masasma otur-
dugunda kagit tizerindeki bu veriler, seliiloid lizerindeki bir dokii-
man clma durumundadir artik. Bu da kurgunun bir yer degistir-
me (transpozisyon) bir yeni yaratim oldugunu ortaya c¢ikarir. Ger-
¢ek zaman ve gercek mekan, artik film zamamn ve film mekan ola-
caktir. Bunhun anlami, 5 gercek dakikanin, 5 sahne saniyesine si-
kistirilmast gibi olabilir. Bu zaman degerlerinin doénistimi film
dilinin énemli ozelliklerinden biridir. Bu glinliik, aylik, yillik ya da
gecmise veya gelecege ybnelik olabilir.

Diger taraftan gercek zaman uzatilabilir. Ayni anda meydana
gelen olaylarin hizli capraz-kesme (cross-cut) bicimine ve bir
patlama ya da araba carpmasi seklindeki anlik olusumlara gore
bolinmesi gerekir. Buna ayrica aninda goériintll veren, olaya iliskin
kisa cikiglarla (flashes) bolunmiis diziler meydana getirilerek dra-
mik gu¢ de katilmalidir. Tim bu kurgu dizenlemelerine kesinlik-
le ya film 6ykiistinde ya da en sonda ¢ekim aninda gidilmelidir ki;
onceden gerekli arac¢-gerec hazirlanabilsin.

Kurguda zaman kadar mekan da ele alinabilir. Bilinen yerle-
rin bir veya iki saptama (tespit) cekimi (establishing shot) or-
negin Londra veya New York’ta olan birtakim seylerj ortaya koya-
caktir ve sahne 0zelligi, yakin cekime alinan cesitli insan gorinti-
lerinden olusabilecektir.

Zaman bdliimlerinin birbirlerinden ayrilmalar1 veya birlesti-
rilmeleri ile bir devinim yerinden (sahneden) baskasina ge¢meye
iliskin geleneksel anlayils goruntli karistirmalari, yoketmeler ve
151k zayiflatmalar: seklinde olmaktadir. Televizyonun filme yaptig1
olumlu yardimlardan biri de bdyle 151k ayrimlar: yerine dogrudan
kesmeleri (cut) kullaniimas:dir ki bu zaman ve mekan acisindan
pek de rahatsiz edici olmaz; dykiintin gelisimini hizlandirir ve pa-
ra agisindan oldukea artirim (tasarruf) saglar. Fakat bu sekli kul-
lanmak bazan karisikliklara yol acabilir, onun ic¢cin alistirmamn
(oryantasyonun) cok onemli oldugu yerlerde basvurulmamalidir.

Oykiilemeye (scripting) cok az gereksinme gosteren cekimle-
rin yer aldig: film tiirleri de vardir.
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Bir goruntii saglamak icin yolculuga cikildiginda, hic akilda
olmayan durumlarla karsilasiriz, bildigimiz tek sey varsa, o da yap-
maya istekli oldugumuz filme iligkin genel diislincemizdir. Dogal
clarak bu tir dis ¢ekimlerin, diizenlenen sahneleri ve tek tek olay-
lar1 i¢in ¢ok [ilm harcanir. Sonradan en iyi etkiyi vermede bu film
sariminy (metraji) kullanmak i¢in yapumecr kafasindaki cekimin
her bolumini gercekei bir ¢izgiye oturtmak zorundadir. Yapimecet
aynl zamanda yeteri kadar ilgili yakin ¢ekim gereclerini de sagla-
malidir. Bu kurgu asamasinda filimsel gercekliligin yaraticiifi icin
gereklidir.

Hayvan davranislary, «Warrendale» adli filmde gosterildigi
gibi insancil kosullar ile belli turlerdeki endiistri eylemine iliskin
filmler ayni bolumlendirmeye girmektedir.

Beklenen devinimler (hareketler) ve olaylar, gerceklesecekleri
an ile alacaklar: slire acisindan ¢ogu kez kestirilemez. Asil ¢ekim-
den once makaralarca film kullanilabilir. Gorintilemek sadece
filmin ana disuncesini korur. Amag, gercek olusumlari, en iyi si-
nema terimlerini kullanarak filmsel gercege dontstirmek olmali-
dir. Tekrar edelimki kurgu odasi, yaratict calismanin en yogun
oldugu yerdir.

Burada derleme filimlerden de soz etmek gereklidir. Amag, 6n-
ceden c¢ekilmig filmlerden sahneler ya da dizi gériintiiler (sekans-
lar) toplayarak verilmis bir konu hakkinda film yapmaktir.

Bu tir ¢alismada ilk adim filmleri bulmaktir. Bunlar beg tane
de olabilir yirmibeste... Filmleri izledikten sonra bunlari asil sa-
hipleri ile gorisiilmelidir. Istenilen sahneler isaretlendikten hafta-
lar ya da aylar sonra iyi bir zamanda dinyanin dort bir yanindan
sizin kendi deneyliklerinizden ismarlanmasi gerekli gereclerin ka-
ba baskilar: ulasir. Derleme tamamen bir kurgu isidir ve bu tip
bir film yapmanin bazan iki ya da U¢ film yapmaktan daha ¢ok
ugrastirict oldugunu, daha fazla zaman aldigim kisi farkedebilir.

Kurgunun daha bagka islevieri de vardir. Sinirlanmayacak
sayldaki aletler, kurgu hileleri, kurgucuya isinde yardim saglar.
Ozel bir etki yatarmayi saglamaya yariyacak tek bir sahnenin bile
yoklugu c¢ok can sikicl olabilir. 86z konusu durum, asamada yanil-
gil1 tutumlara yol agabilecek durumlardan sadece birisidir.
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Tum bunlar géstermekte ki, film 6ykiisli yazimi, cekim ve kur-
gu dogrusal bir cizgiden 6te, birbirlerini tamamlayict bir {iggendir.
Her biri, filme kendi glglerinin damgasint vururlar. Amaca ulas-
makta, birbirlerine siki sikiya baglt olan bu uclemeye gereken 6zen
gosterilmelidir.
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