FILMDE GUZELDUYU*

Ceviren :
Herbert READ Ass. Naci GUCHAN

Bir sanat dalinin gizelduyusuna (estetigine) uygulamacilar
herzaman icerlerler. Kuramin; film sanatina nicin izinsiz girme-
mesi gerektiginin, belki 6zel bir nedeni vardir. Bu sanat heniiz bi-
cimini almamistir ve clusumu heniiz tamamlanmamis bir seyi ku-
ramlastirmak, digiincesizce bilgiclik taslama seklinde goriilebilir,

Ancak guzelduyunun bir tirid kesinlikle onceldir (a priori)
sOyleki; sanatin evrensel yasalarinin bulunmasidir ve eger film bir
sanatsa, artik bu tiir kuramsal diislinceler, onunla da, diger her-
hangi bir sanat dal kadar ilgilidir ve kendi gelisim dogrultusunu
yonlendirebilir.

FILM EGER BIR SANATSA- ama bagka ne olabilir ki? Teknik
bir stirec? Ancak metal iglemeciligi 6rnegin. Aslinda bir alet kulla-
nan her sanat bdyledir. Bir siirecin sanat olup olmadigina karar

(*) READ Herbert, «Towards a Film Aesthetic», The Art of Cinema, Selected
Essays, Arno Press and The New York Times, New York, 1972 s. 199-204.

(**) READ Herbert, zamanimizin énde gelen sanat ve yazin elestirmelerinden biri.
Yukaridaki vazi, «Cinema Quarterly» dergisinin 1932 de ¢ikan ilk saylsinda
yayimlanmistir. Yazildigindan su kadar yil ge¢cmesine karsin, film sanatinin
dogas1 uzerine Amerika’da yayimlanmis en agik secik ve 6nemli yazilardan
birisidir. (George Amberg. Sinema Profeséri New York Universitesi.)
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vermek igin, yalnizca tek soru sormaya gereksinimiz var- bir sec-
me eylemi s6z konusu mu? Se¢me bize sunlari getirir: a) secim
icin belirlenmis ol¢in (standart), b) bu Ol¢line gore, benzeri olma-
yan, ayirtedici duyarhik. Bir Olcinin ilgi alanindaki duyarlifin
uygulamasl, sanatin en 6z, en yalin bir tanimidir. Secme, filmin
birincil ilkesi olarak gosterilebilir sanirim; dolayisiyla film gercek
bir sanattir.

Film gorseldir. Gergek, hemencecik-glizelduyu bakis acisindan-
gorsel ile ya da-daha genel ama daha az dogrulukla sdylenen-plas-
tik sanatlarla ilinti kurar. ‘Devinimli Resimler’ -(Movies’) (*)
Film’e bugline degin verilmis en tanimlayici addir. Resim arti De-
vinim: Igte bir filmin tanimi; sayet biz bu yeni 6ge tarafindan is-
tenen degisimleri resimsel sanatin glizelduyusuna sokabilirsek
Film’in glizelduyusuna da sahip olacagiz.

S6z konusu yeni dgeyi resime getirmek, asagl yukan resim sa-
natini biitiniliyle filmden ayiran kogullar icermektedir.

Ancak bu pek sOylendigi kadar basit degildir. Resim ile film
arasindaki en temel aynhk (giderek karsitlik) resimin dznel, fil-
min nesnel olarak dizenlenmesidir. Senaryo yazarinin énemli isle-
vi oldugunu-gercek uygulamada bu énem ¢ok dusiiktir- distinsek
de, filmin resim gibi, diislinceye gore dogrudan ve Ozglirce yer de-
pistirmeler yapilabilen, kolayca denetlenebilen degil, fakat gori-
lebilir diinyanin hantal malzemesinden kesilmesi gerekli kii¢lik
kiliciik parcgalar oldugunu da tanimamiz gerekir.

Resim sanat1 bir bilesimdir -6ykiinme denilen kaba diisindzi-
nit (=nosyon) yadsiyorum- film ise gergek bir ¢dztimleme. Ressam,
kendi gorsel deneyimlerinin se¢ilmis 68elerini kafasinda olusturur
(bir bilesim yapar). Diizenlemenin asil slirecinde, deneyimlerin
Otesine gecer, duygusallil ve diisgiici tarafindan ydnlendirilir.
Film yonetmeni de ayni1 gorsel deneyimlerle baslar ama, malzeme-
lerine siki sikiya baglidir. Malzemesini anlamlandirmak (oldugun-
dan 6tede bir anlam, yeni bir defer kazandirmak) i¢in kendi ger-
cek goriintulerinin siireklikigini kirmali, anlamm bir basamagin-
dan otekine atlamalidir. Cektigi sahneyi, anlamli goériintgleri i¢in
coziimlemelidir. (Ornegin, Rain ya da Pierement gibi filmlerde ka-

(*) Moving Pictures-Movies: Filmlere ABD’de verilen ad. ((.N.)
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meramin parolasi ‘sGyle ne zaman’dir. Yapimel, «simdi» diye yanit-
layan, cilginca bir arayis igindedir)

Bicimde kesinligi savunan filmciler, siirecin mekanik dogasi
tzerinde sanki ressamin fircasi, vitraylarda kullanilan malzeme,
bir piyano mekanizma parcalar: degilmis gibi direnmektedirler.
Film i¢in gergek esin, kendi i¢indeki teknik olanaklarda bulunma-
lidir derler. «Der Apparat ist die Muse» (*) (Bela Balazs). Ancak
alet (tocl) ile ara¢ (medium) aygit ile kullamlan gerec arasindaki
ayriligy belirlemek gerekir. Yontucunun yaratim kaynaf: elindeki
keski degil, mermerdir; belki daha bir kesinlikle, mermerin karsi-
sindaki keskinin duygusuna, yaratici esinin bagh oldugu duyum-
sal tepkinin, bu iki ogenin pekistirilmesidir. Tuval karsisindaki
yukimli fircanin uygulayiminda ya da miizikte, aciktir ki aym
duyumsal oge vardir. Kamera, film yonetmeninin aletidir, araci
1giktir ya da yogun, kati dznelerin iistindeki 15181n etkisi, pekis-
mesidir. Kameraya 15181 keskisi olarak, dznelerin gercekligini ke-
sen bir nesne olarak bakmak daha iyidir belki de, Isik, ne de olsa,
esin perisidir.

Sozeik secimini terkedebiliriz, ¢linkil sézciklerin kendi icin-
deki anlam -uyanmlar: duragandir. Filmin yogrulabilirligini, aki-
cihigim vurgulamaya gereksinimiz var. Bu, hangi filmin sanat ol-
dugunu saptayan nitelik belirlemesi igindir. Akicilik (mobility) ve
yogrulurluk (plasticity) sozciikleri, kendi iclerinde degistirilebilir
olarak kullanilmistir. Ancak bu konuda, érnegin yontuda gozlenen,
nesnenin bir duraganlifa, kesinlige, sonsuzluga ulasmasi icin ge-
killendirilmesi, yogrulur duruma dénilistirilmesidir. Filmde ise,
slireksiz ve goreceli nesnenin, slireklilige, devinime ulasmasi i¢in,
nesnelerin duraganligl (devinim halinde bile!), onceki halindeki
gibi sekillendirilir, yogrulurlastirilir. Yontu, ‘mekan’m sanatidir,
miizigin ‘zaman’in sanati oldugu gibi. Film, ‘mekan-zaman’ sana-
tidir: bu bir mekan-zaman bollinmezligi, kesintisizligidir.

Devinimin yer aldif1 durumlarda en az li¢ yonelim (ya da bo-
yut) vardir: (1) Kameranmn devinimi, (2) Isifn devinimi, (3) Ce-
kilmis nesnenin devinimi. Bu devinimlerin bilesimi, dogrulmus
bicimin hemen hemen sonsuz olanaklari verir bize.

(*) Arag¢ esin perisidir.
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Filmin gercek yogrulurlugu ki; bu filmde kendine 6zgi, tek
olma Ozelligini verir, 151¢1mn yoZrulurlugudur. Gercek anlamdaki
film, karanlhigin ve 15181n en ‘art’ yaratimi, soyut bir film olacaktir.
Ancak boylesi filmler de yalnizca yetkinlikeiler (purists) icindir.

‘Bi¢im’ sorusunu yanitlamak glic istir. Resim sanatinda bile
kapali bicim (cerceve ve resimlenen dizlemin belirledigi) ile acik
bicim (Barok sanatta oldugu gibi, bu sinirlamalar: énemsemeyen,
resmin sozkonusu oldugu mekan icinde kendisini uzatabilen) ara-
sindaki ayricalif1 belirlemek zorundayiz. Resimsel diizenlenisinden
dolayi, kapali bicimi secebiliriz; ama filmin kendisi kesinlikle ‘a¢ik
bicim’dir. Perdede gosterilen nesnelerin c¢evresindeki mekan1i da
gosterilmedigi halde anlatir, belirler, perdenin smirlarimin otesine
gecer; biitiinlin kliciik bir parcasiyla biutinii sunmaya c¢alisir. Bu
bir ‘kesmeler’ (*) sanatidir, 6zenli kesmeler.

Kendi Gzgurligu, tehdit eder filmi; bir kacisdir bu. Bir sanat
bicimi olarak filmin sorunu, dogru benimsenebilir seylerin icatla-
riyla azaltilabilir. Tiyatro’'nun kendine 6zgii birligini, bilesimlerini
yadsimalt (hichir sey filme alinmis oyun kadar zayif, giicsiiz de-
gildir) ama mekan- zaman ‘kesintisiz’'ligine 6zgii birligini, bilesim-
lerini kesfetmelidir. Filmin belkide tek olast birligi (unity), her-
hangi bir birligin yoklugudur; mantiksizliktir aslinda film. Film-
de olaylar kendiliginden olusur; bu olaylar, boyutun tek birimin-
den daha oOtede bir bicimde sunulabilir; zamanin kendisi denetle-
nebilir. Onun tek birligi stirekliligidir.

Bu silirekliligin ne denli kolayca bozulabildigi, siradan bir sesli
filmde gozlenebilir, Konusma, devinimin siirekliligini keser, ya da
en azindan erteler onu. Ve biz de seyretme yerine dinlemege basla-
T1z. Sinemada, bir kez bilincli olarak dinlemege basladik mi, artik
tiyatrodayiz demektir.

Sesli sinemadan gelistirilen degisik bir sanat-bicimi gdrmek
glctir. Ancak ar1 ve yalin bir sesli film ile «yapma etkili» bir film
arasindaki ayriligi gdérmek zorundayiz. Konusmanin 6lciili kulla-
nilip, siirekliligin asla kesintiye ugramadigi Rene Clair’in filmle-
rinde pek ac¢ik secik gorduglimiiz gibi, konusma da bir «yapma. et-
ki» olarak kullanilabilir. Konusma, film ile, zamam korumalidir,

(*) Kesme: Film dilinde, bir sahneden (fotograftan) bir digerine dogrudan olarak
gecmeye verilen ad. (C.N.)
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ama normal film zamani yok eder. Dolayisiyla zaman konusmayl
yok etmelidir.

Aynl gozlem, muzigin eslik ettigi durumlarda da yapilabilir.
Miuzik de zamani korumalidir film ile. Dolayisiyla film, ya miizigin
dogrudan bir uyarlamasi olmali (s6zgelimi, miizige gdre dans eden
bir dans¢i gibi), ya da miizik, film i¢in bestelenmelidir (Edmund
Meisel’in Potemkin i¢in yaptig: gibi).

Soylediklerimiz, sesli filmin gelecegi yoktur anlaminda degil-
dir. Ama sesli filmin yasalari, ar1 filmin yasalar1 olmayacaktir ve
¢ok gecmeden kendi kurtulusunun yasalarini ortaya c¢rkartacaktir.
Rudolf Arnheim (Film aas Kunst-Sanat Olarak Film) adli kita-
binda su benzerligi (analogy) kullanir: Bir Miizik parcasi piyano
igin tekli (solo) olarak bestelenebilir. Bu parca daha sonra piyano
ve keman icin bir ikiliye (duete) doniistiiriilebilir. Aslinda aym
muzik parcasi olarak kalacaktir ama, piyano bdélimi ve keman
bolimi ayr1 ayr1 alinarak 6zgiin miizik bi¢iminde sunulmayacak-
tir; birlikte calindiklarinda birlige ulasmalari icin herbiri degisik-
lige ugrayacaktir. Konusma ve film de yetkin bir sesli-filme ulas-
mak i¢in degisikiik gecirmelidir.

Film yapim slirecinin yogrulurlugunu onemsemek bile, kur-
gu strecinde biz, yine filmin bir sanat-bi¢cimi oldugu savinin hak-
Iil1gini buluruz. Kurgu mekaniklesmis imgelemdir. Yapimel, bilin-
meze, kameranin Kkisiselsizligine bilerek karisir. Onun mekanik
Uriinterini alir (mekanige ne denli az gereksinmeleri oldugunu za-
ten gérmustik) ve bunlari, bir ressamin renk ve bigimlerini du-
zenlemesindeki 6zgiirligl icinde diizenler. Bu eylem, glzelduyu
acisindan, tum film-yapim silirecinin en onemli adimidir. Kurgu,
Pudovkin ve Timogsenko gibi film kurameilar: tarafindan gercgek-
lestirilmistir. Arnheim, s6zlinii ettigimiz kitapta kurgunun ilkele-
rini inceler ve bunlari mantiksal bir diizene indirger (ya da yuk-
seltir-dort sayfada!) Dort ana ilke vardir orada: (1) Kesme’'nin
ilkesi, (2) Zaman durumlari, (3) Mekan durumlari, ve (4) Igerik
(muhteva) iligkileri. Birninei ilke, ritim sorunlariyla (goreceli ola-
rak uzun ve birbirine egit bir dizi sahnenin rahat, sakin bir ritim;
bir dizi degisen uzun ve kisa sahnelerin daha hizli bir ritim sag-
lamalar1 gibi), biiylik sahne i¢i kiicik sahnelerin, ayni ‘zaman’da
kayan sahnelerin sorunlariyla, yakin cekimlerle, diistinsel yogun-
lukla vb. ilgilidir. Ikinci ilke, ayni anda olan olaylarin etkileriyle,
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bellek ve ongdrum (foresight) etkileriyle, nedensel ve zaman etki-
lerinin yok edilmesiyle vb. ilgilidir. Uclincii ilke, ayn1 dizenlemede
ayri olaylar1 gostererek ya da bir sahnenin mekan kavramindan,
aynl sahnenin diger bir mekan kavramina atliyarak aymn tiir etkiyi
elde etmesiyle; dordiinci ilke ise, etkilerin kosutlugu, etkilerin
zithigr (efekt anlaminda etki) ya da ikisinin birlikteliginden elde
edilen ile ilgilidir. (Ornegin Timosenko: Hiicresinde zincire vurul-
mug mahkumun ayaklari sahnesini, balerinin bacaklari sahnesi-
nin izlemesi).

Filmin yogrulurlugu (plasticity) lizerinde ne denli israrla du-
rursak (sozgelimi sanatsal olanaklar: lzerinde) o denli imgelemi
ve yaratim giiclil sanatel isteminde bulunabiliriz yapim siirecinde
de. Bu, film 6ykiisii yazarinin roliinti anlamsizliga indirgeyen bu-
giinkii egilimin oldukea karsisinda bir tutumdur. Ancak film kendi
teknik havasini (élan) tiiketince, ka¢inilmaz olarak ozanlara geri
donecektir. Bir sanatin niteligi, sonucta her zaman diisiinsel yo-
netimin ya da Uretimin niteligine baghdir ve hichir sanat, yasamai-
ni yalnizca mekanik esinlemelerle surdiremez. Kaydedilen film,
bilimsel film, haber filmi icin her zaman yer olacaktir. Ancak so-
nunda toplum imgelem (diisglicll) gorunti isteminde bulunacak-
tir. Ve sonra ozanlarmn, film oykuisit yazimcilarinin, ne diye adlan-
dirirsak adlandiralim, onlarin gini gelecektir. Aslinda boyle bir
sanatcl, yeni tip bir sanatg¢l olacaktir. Ressamin gorsel duyarhligi-
ni, ozanin gorisiini ve miizisyenin zaman-duyusunu ustiinde top-
layan bir sanat¢i. Filmin, bir ara¢ (medium) olarak sanatsal olasi-
hiklarndan kuskulanma yerine, insanin sanatsal yeterliliginin, bu
aracin Ustin olasiliklarn diizeyine yiikseltilebileceginden kuskulan-
maliyiz. Tim kotiuliklerin disari ugrayip, dipte olupta, kapatildi-
ginda kutunun i¢inde kapali kalan umudun oldugu yeni bir Pan-
doranin Kutusudur bu, sinemacilarin yuklendikleri.
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