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Uzay kavraminin sinematografide ugradig1 degisiklikleri ince-
lemek i¢in, Kesin bir gercekten hareket etmek gerekir: ekranda
gorlinen bir nesneyi gercekte oldugu gibi algilamayiz. Bunun bir-
¢ok nedeni vardir. Bir yandan, ekranin evreni seyircinin disinda-
dir ve seyirci onunla, gercek evrenle oldugu gibi dayanisma icinde
degildir. Sinemada sadece gorir ve isitiriz, gorsel ve igitsel duyu-
larimizi denetlemek ve gereginde tamamlamak i¢in dokunmaktan,
koklamaktan, Ol¢gmekten, tartmaktan yoksunuz. Oylumlari, uzak-
liklar1 ve yogunluklan degerlendiremeyiz. Dogada her zaman kul-
landifimiz duyular butiini burada budanir, isitme ve gdérmeye
indirgenir.

Ote yandan, ekranda gercegin kendisi ile degil goruntiilerle
karsilagiriz. Sinematografik temsil, bu dis gercegi bize oylesine key-
fi olarak verir ki, dogadakinden farkli ve onunla sadece benzerlik
iligkileri icinde olan bir sinematografik ger¢egin varhigim kabul
etmemiz gerekir.

(*) Les Fondements de 1'Art Cinématographique. «L'Espace au Cinéma». 1960.
sayfa 29.
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Gorsel alanda, sinemanin bize sadece gercek diinyanin tamam-
lanmamuis ve yaklasik hir goriintisiini verdigi aciktir. Alicinin ob-
jektifi insan goziiniin yetkinliklerine erigmekten uzaktir. Bir nes-
ne ekranda gercekte oldugu gibi goriilmez. Boylece, dogal optikten
bagimsiz, seyirciden fiziksel ve zihinsel hir aliskanlhik isteyen ve
olagan gorsel ogelerin filmsel goruntiinin algilanmasinin gerektir-
diklerine uyarlanmasmi gerekli kilan sinematografik bir optigin
varhig: sdylenebilir.

Ornegin, bir nesne taninabilmesi icin ekranda herhangi bir
bicimde gosterilemez. Clinki, sinema gercekte Ui¢ boyutlu olan bir
diinyanin gorlnuslerini dogal olarak iki boyutlu bir goértiintiye in-
dirger. S0z konusu nesnenin taninabilir olabilmesi i¢in, uygun bir
acidan ve uyumlu bir 1siklandirmayla sinemaya aktarilmas: gerek-
lidir. Bu da secici bir islemi, yonetmenin bu nesnenin doga icinde
sundugu cesitli gortintliler arasindan birini se¢mesini varsayar.

Kb biciminde bir nesneyi filme alacagimizi varsayalim. Ger-
cekte biz, gidip gelip, nesnenin gevresini dolanip, onun tim ylizey-
lerini sayabilir, onu cevreleyenlerle veya kendimizle karsilastirabi-
lir, uzay icinde yerini belirliyebilir, kisaca, onu ttuimiyle taniyabi-
liriz. Sinemada ise, yineliyelim, seyirci ekranda gordiiglii nesnelerle
ayni uzay c¢evresinde degildir, onun disindadir ve hareket etmez.
Seyirci adina alicinin hareket etmesi veya nesnenin perdede ki-
mildanmas1 gereklidir Eger kibimiizlli 6nden filme alirsak, seyirci
onu bir kiib olarak géremez, o, sadece diiz bir ylUzey, bir kare go-
riir. Baslica oOzelliklerinden birisi (kalinlik, kabartma) gdriunti
ile ortaya konmayan nesnenin cinsi hakkinda yanilma olacaktir.
Dogru olarak taninabilmesi i¢in kiiblin, ¢ ylziini de yani ¢ bo-
yutunu da veren bir agidan gosterilmesi veya onun ekranda kendi
ekseninde donmesi ya da alicinin onun cevresinde dolanmasi zo-
runludur.

Bir diger 6rnek olarak, bir dagin ylksekliginin, bir vadinin
derinliginin, bir sitenin buylikligiinliin veya daha genel olarak
herhangi bir nesnenin boyutlarinin seyirci tarafindan degerlendi-
rilebilmesini istedigimizi varsayalim. Bu durumda da, nesneyi bii-
tlinliyle gosterebilecek uzaklikta bile olsak, aliciyr herhangi bir ye-
re koyamiyacagimiz, sahneyi herhangi bir bi¢imde cekemiyecegi-
miz aciktir. Bu uzay cercevesinin disinda bulunan ve bu nesnenin
indirgenmis ve aldatict bir oykunmesiyle karst kargiya kalan se-
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yirci nesnenin boyutlarina iligkin tam bir diisiinceye sahip olmak
igin gerekli taniklar dizgesinden ve biiyiikliik Ol¢eginden yoksun
olacaktir. Nesnenin seyirci tarafindan kusursuzca tanimmasini ve
dogru olarak degerlendirilebilmesini saglamak icin belirli bir gé-
riis noktasi se¢memiz veya bazl islem yontemleri kabul etmemiz
gerekecektir. Boylelikle ona dagin yluksekligini ol¢tiirmek igin bu
dagn eteginde, karsitlik yapacak ve biiyiikliiklerin géreli bir tlge-
gini verecek bir agag veya bir insan gosterecek sekilde ¢ekim yapa-
caglz (bu kurall bilmeyen amator fotograf¢1 yoktur). Bir vadinin
derinligini gosterebilmek i¢in, dorugunun gélgesini yamaglarinda
olabildigince uzaga yansitan bir 1siklandirma sececegiz. Béylece,
sinematografik sanatin ana ¢izgilerini olugturan film ¢ekme agisi
ve 1siklandirma kavramlar: ortaya ¢ikmaktadir.

Bir yapi, bir heykel, bir insan mi s6z konusudur? Burada an-
lamli bir acinin ve bir 1siklandirmanin se¢imi, bunlarin taninmasi
icin sadece gerekli olmiyacaktir; bu secim onlarin su veya bu 6zel-
liklerinin ortaya konmas! i¢in zorunlu olacaktir. Ciunkii, yonetmen
nesneyi saf ve sade big¢imde belirtmenin 6tesinde onu 1ralamal
yani temel Ozelligini ortaya ¢ikarmalidir, Bu heykelin 1rasi, kus-
kusuz, bir dikis makinasininkinden veya bir fizyonomininkinden
¢ok farklidir ve bunun aciklikla belirtilmesi gereklidir. Nesnenin
goriintislerinden birisi digerlerinden daha tipik olacaktir veya on-
larn en istenen bigimde ozetliyecektir; bir ytiziin belirli bir kesiti
sahibinin kisiligini tam olarak yansitacaktir.

Ayrica sinematografik anlatimin araglari, ¢ekim agis1 ve 151k-
landirma, yalniz nesnenin kendisi yoninden degil, nesnenin rol
alacag1 dramatik olaya veya gosterilecegi seyireinin niteligine gore
de cesitli olabilirler. Bir saray, bir gezgine veya bir mimara gosteri-
lecegine gore filme alinacaktir, bir telefon aygit1 belgesel bir filme
ve yapintt bir filme ayni sekilde cekilmiyecektir. Her nesnenin, ek-
ranin oncelikle ve aciklikla ortaya koymak zorunda oldugu fiziksel
ve sanatsal Ozelliklerinden bagka psikolojik, dramatik veya siirsel
Ozellikleri vardir. Belli kogullarda bunlarin her biri en énemlisi ola-
bilir ve digerlerine yeglenerek ag¢ik¢a gosterilmesi gerekebilir.

Sinematografide alicinin belirli bir konumunun seciminin -ki
bu agimlayici bir gorils acisinin secimini getirir- ne kadar Snemli
oldugunu gostermek i¢in, Chaplin’in filmlerinden biri olan «Emi-
grant» daki meshur bir espri 6rnek verilmistir. Burada Sarlo’yu et-
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kileyici bir sekilde sallanan bir geminin kiipestesinden egilmis ola-
rak goruriz. Sirtinin titremelerine aldanarak, yanindakiler gibi
deniz tuttugunu sandifimiz, zavalll adama aciriz. Fakat Sarlo se-
yirciye yuziinil donlince onun gercekte balik avlamakla ugrastigi-
n1 ve sudan ¢irpinan ¢ok glizel bir balif1 cektigini goriir, glileriz.
Chaplin istenilen konumda bulunmiyan bir alicinin bir nesneyi
veya bir sahneyi kusursuzca tanitmak ve iralamak olanaksizlifin-
dan yetkin bir beceri ile yararlanmistir. Sinema tekniginin bir ek-
sikligi kabul edilebilecek bir durumu estetik isleve doniistirebil-
meyi basarmigtir ve bizi ilgilendiren yoniiyle bu esprinin degeri
bundadir.

Ekrandaki uzay Ogelerinin dogadakilerle ayni olmamasi nede-
niyle, bu aciklamalar, sinemanin hicbir sekilde sadece gercegin
mekanik kaydi ile sinirlandirilamiyacagini kantlamak i¢in kugku-
suz yeterlidir. Gosterinin gercege henzerligi icin zorunlu olan ger-
¢ceklik duygusunu seyirciye verebiimek icin yonetmen her an alicl-
nin goriisiinlt diizeltmek, uyarlamak, kisisellestirmek zorundadir.
Islem ne kadar basit olursa olsun, yonetmen ydniinden bu, bu ka-
dariyla bile «sanat eseri» yapmaktir.
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