CEZAYIR SINEMASI VE YAPISININ GELISiMi*

Ceviren :
Francoise CHEVALIER Prof. Dr. M. Zafer USKUL

Bir sinemanin gelisimine dogrudan etki eden sinematografik
yapilarin rolil ¢ogu kez kiiciimsenir yada unutulur. Bu, geng sine-
malar i¢in ¢ok daha onemlidir. Gen¢ sinemalarin uygulama evre-
leri kacinilmaz olarak geleceklerini etkiler. Cezayir sinemasini si-
kintilar: ve celigkileri icinde daha iyi anlayabilmek icin bu égeyi
g0z onunde tutmak gerekir.

BAGIMSIZLIK SAVASI VE BAGIMSIZLIGIN ILK EVRESI

Kurumsallagsma olgusunun ortaya cikmasindan énce, Cezayir
sinemas1, gelecekteki tretim ic¢in belirleyici, ¢ok belirli temeller
uzerinde atak yapmistir.

Ik filmlerin gerceklestirilmesi silahli savagin goébeginde ve
makilerde olmustur. Bu filmlerin maddi ve manevi ¢ekim kosulla-
rim1 bilmek bu sinemaya var olma cesaretini tanmimaktir,

(*} Francoise Chevalier, «Le Cinéma algérien et 1'évolution de ses structuress,
icinde: Cinéma, mart, 76, S. 207, s. 52-80.

201



1957'de makide, Ulusal Kurtulug Cephesince (Front de la Libé-
ration Nationale - F.L.N.) bir sinematografik egitim okulunun
acilmas1 belirli amaclar: tasimaktaydi. Bu amaglarin baginda Ce-
zayirlileri ve multecileri bilin¢lendirmek ve uluslararas: kamu oyu-
nu harekete gecirmek gelmekteydi. Bu egitim okulu, Wilaya I, V.
Bolgede dort ay faaliyette bulundu, Ulusal Kurtulus Ordusunun
(Armée de Libération Nationale-A.L.N.) savaglari iizerine televiz-
yon programlarl hazirlandi. Bu programlar sosyalist lilkelere dagi-
tilmastir.

Bu sinemanin sorumlulari, kisa sire sonra, bu sinemanin Or-
gitlenmesini diisinme noktasina geldiler: Savagsin tarihsel gelisi-
mini ve evrenlerini cizen belgeleri toplamak ve film arsivleri olus-
turulmasini disiinmek gercekten onem kazanmaktaydi.

1960-61’de ardarda U¢ yapum kurumu kuruldu: Cezayir Cum-
huriyeti Gecici Hiikklimetine (Gouvernement Provisoire de la Ré-
publique Algérienne G.P.R.A.) bagh bir sinema komitesi, G.P.R.A.’
nin sinema dairesi, A.L.N.’nin sinema dairesi. Ayn1 zamanda, A.L.
N.’nin arsivleri Yugoslavya’ya gonderildiler. Bununla birlikte, 1958’
den 1961’e kadar savas kurumlarl dusnda hi¢ bir sinhematografik
yapl yoktur. Yapimlar imzasiz ve kollektivist bir bakisla gercekles-
tirilmistir.

Ancak, birinci yapisallasma evresinde belirli bir rol oynaya-
cak olan bir kag kisi ortaya cikmistir: Savasin basindan beri F.L.N.
yaninda yer alan Fransiz Réné Vautier ve ilk Cezayir yapimlarini
(Yasmina, La Voix du Peuple -Halkin Sesi, Les Fusils de la Libérté
-Ozglrligin Silahlari) bor¢lu oldugumuz Lakhdar-Hamina.

Bununla birlikte, savas sirasinda kitlelerin biling diizeyini en
dogru bicimde dikkate alan, Vautier'nin L’Algérie en flammes
(Alevier icindeki Cegzayir) adl filmidir. Vautier bu filmde Ulusal
Kurtulus Ordusunu gercek bir halk ordusu olarak kabul etmekte-
dir.

Bagmmsizligin ilk doneminde, kisisel girigim sonucu li¢ yapim
merkezinin kuruldugu goriilmektedir. Réné Vautier Gorsel-Isitsel
Merkezi (Centre Audiovisuel de Réné Vautier- C.AV.) ilk film ya-
pimcilar: egitim okulu zamaninda var olan militan angajmanin
devamidir. Cezayir Halk Sinemasi Federasyonuna bagh olan C.A.V.,
tiim Ulkeye yapilan sine-pop turneleri dizenlemekteydi. Progra-
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minda devrimei sinemanin tim klasikleri yer almaktaydi. Alt1 ay-
ik yogun bir faaliyetten sonra bu deney cesitli nedenlerle basari-
sizliga ugramistir. Nedenlerin baginda yetkililerin gosist (gercet-
te, harckete gecirici?) saydiklar bir ajitasyon karsisinda duyduk-
lar kaygi gelmektedir. Bu basarisizligin iki sonucunu hemen orta-
ya cikarmak gerekir: Ilk olarak, kirsal kesim artik yalnizea yeni
uygulamaya konulan sine-bislerle tasinan hiikiimet propaganda-
styla karsi karsiyadirlar. Ikinei sonug ise, sine-kliip formiilii ve ol-
gusuna kars! yetkililerin givensizligidir. Bunun tizerine, sine-kliip-
lerin kurulmast ve islemesi az ¢ok frenlenecektir.

Bu basarisizliga, bir bagka yapim merkezinin, Yacef Saadi'nin
Ozel miilkiyetindeki Cahbah-Film’in ticari basarisini karsi cikar-
mak gerekir. 1962’de kurulan bu merkezin statisi hi¢ bir zaman
acikca belirlenmemigtir. Kesin olan, merkezin kazan¢ temeli tze-
rine islemesi ve kapitalist semalari kabul etmesidir. Ik ortak ya-
pim olan La Bataille d’Alger'nin (Cezayir Savagl) finansmanini
bu merkez yapmistir; bunu buyik yabanc: yapimlarin finansmani
izlemigtir (Trois pistolets contre César - Sezar’a kars ¢ tabanca-
ve L’Etranger -yabanci-). Ulusal sinema zararma ortaya cikan ve
ozellikle Cegzayirli yetkililerce «taniman» bu politika, gelecegin kiil-
tir politikasini gimdiden sezdirmektedir.

Ucglineli yapim merkezi, 1963’de kurulan Cezayir Haber Ofisi-
dir (Office des Actualités Algériennes-0.A.A)). Bu ofise, Moha-
med Lakhdar cabucak kendi uzmanlik alam olarak sahiplenecek-
tir. O.A.A,, ckuma yazma, hijyen ve saghk kampanyas: biciminde,
Pierre Clément’ca yliriitilen halk yaymini uygulamaya koymus-
tur.

Bu tarihte, gercekten ulusal bir sinemay1 besleyecek ogeler bir
araya gelmistir. 1963’e kadar, Cezayir, kolonilerin topraklarini ele
gecirmek, 0z-yonetimi uygulamaya koymak ve O.A.S.ce sabote edi-
len ekonomiye hamle kazandirmak i¢in kitlelerin biylik birlesmesi
donemini yasamigtir. Bu halk hareketinin yiikselisi ve heyecan do-
nemidir. Hareketin siyasal ve kiiltiirel dinamigiyle bir angaje sine-
may1 harekete gecirmeye elverigli olabilen bu devrimei durumun
iizerinde durmak gerekir.
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BAGIMSIZLIGIN IKINCI EVRESI : NORMALLESMEYE
DOGRU...

Anilan merkezlerin celigkilerine ve §zellikle ideolojik kavgala-
rina karsi koymak ig¢in, politikacilar Tanitma Bakanlifinin vesa-
yeti altinda 1964°de bir Ulusal Sinema Merkezinin (Centre Nati-
onal du Cinéma-C.N.C.) kurulusuyle, merkezilesmeye girmislerdir.
Bu merkezin yetkileri a¢iktir ve yoneticilerinin biirokratik tipdeki
faaliyetlerini gizlememektedir. Yetkileri, tiretimin, dagitimin ve
isletmeciligin tiimiiniin diizenlenmesi ve denetimidir.

Bu merkezin resmi amaci daha onceki kurumlari birlestirmek
ve bir ¢esit «terhisve karsy tepki gostermek ise de gergekte bakisi
ideolojik bir propaganda c¢alismasini amaclamaktaydi. Sanslir res-
milestirilmeksizin tim sinematografi ve halk¢l yayin girisiminin
bu merkezin denetiminden ge¢mesi gerekmekteydi.

F1L.N’in tek partisinin icinde calistig: yalmzca ulusal bakis,
kiiltiir politikasinin yoklugu ve yonetici sinifin celiskileri ideolojik
bir karisiklik yaratacaktir ve bu karngsiklik agagi yukari yalnizca
kurtulus savasinin sinirsiz yuceltilmesini amaclayan iiretim sonu-
cunu dogurmustur.

Ayni yil (1964) C.N.C. Ulusal Sinema Enstitisii (Institut
National de Cinéma-I.N.C.) nii kurmustur. Altmisa yakin sinema
teknisyeninin o6gretimini bu enstitii gerceklestirmigtir. 1967°de O.
N.C.I.C’in kurulusundan beri enstiti ¢alismamaktadir ve sinema-
cilar yeniden bati {ilkelerinde 6grenim aramak zorunda kalmislar-
dir. Bu durum da onlari yalnizea iislup diizeyinde degil zorunlu
olarak ideolojik diizeyde de etkilemektedir, boylece onlar: kitleler-
den koparmaya ve Cezayir gerceginden biraz daha uzaklastirmaya
katkida bulunmaktadir (1).

1964’de kurulan bir Sinematek Cezayir kiiltiirel yasamini hare-
ketlendirecektir. Sinematekin sansurden, pazarin baskilarindan
ve O.N.C.I.C.ye (Organisme National du Commerce et de I'Indust-
rie Cinématographique-Sinema Ticaret ve Endiistrisi Ulusal Ku-
rumu) bagimliliktan kurtulma tstinligiline sahiptir. Biutiin dina-

(1) Ancak, bazilar1 Belgrad’da (Abdelhalim Nacef, Amar Laskri), Lodz'da (Ah-
med Lallem, Mohamed Ifticéne) Ogrenim goérmuslerdir. Mohamed Lakhdar-
Hamina Prag Enstitistinde dgrenim goérmusgtd.
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migine ve yogun faaliyetine karsin, sinematek ne yazik ki halkin
ancak kiiciik bir béliimiine seslenebilmistir. Bununla birlikte, Ce-
zayirli yapimeilarin yeni akimlarinin atiimina genis ol¢iide katki-
da bulundugunu ve cok sayida yabanci sinemaya acidigin kabul
etmek gerekir.

Yine 1964’de yapilan isletmeciligi ulusallastirma girisimi, daha
ileride gorecegimiz gibi, oldukca tutarsiz goriinecektir,

Haziran 1963’deki rejim degisikligi sirasinda, ozellikle hiki-
met darbesinin niteligini ¢ok iyi anlayamayan sol i¢inde - Bumed-
yen rejimini ¢cabucak oviicl tavir alan Cezayir Kominist Partisi
disinda - karisiklik belirginlesmistir.

Sinematografik liretim diizeyinde bu dénemin 6zelligi, efsane-
lestirilmis ve siyasal olarak kazanilmis savasin bir ¢ok yoniinii an-
latmaya calisan kurgu filmlerin atilimidir. Gercekte Ahmed Rac-
hed{’nin «Aube des damnés»si-bu filmin ideolojik saglamligini
ve biling derecesini belirtmek gerekir- disinda gercek tarihsel bel-
gelere dayall ¢ok az film yapilmistir.

Siyasal evrim konusunda artik kusku birakmayan yeni yapi-
lar 1967’de yururliige konulmustur. Yetkilerinin coklugu nedeniy-
le felce ugradigi diisiniilen C.N.C. (Ulusal Sinema Merkezi) bir
Bagkanlik kararnamesiyle iki kuruma ayrilmistir: Diizenleme, de-
netim, sansiir ve programlama, ile gorevli C.A.C. (Centre Algérien
du Cinéma-Cezayin Sinema Merkezi) ve O.N.C.I.C. (Organisme
National du Commerce et de I'Industrie Cinématogruphique-Sine-
ma Ticaret ve Endiistrisi Ulusal Kurumu). Bu ikinei kurumun adi
anlamlidir. Artistik oldugu kadar ticari diizeyde de verimlilige 6n-
celik verildigi goriilmektedir.

Demek ki, sansiir ve tekeliesme resmilestirilmistir. O.N.C.I.C.’
in kurulmasinin celigkileri ortadan kaldirmayi, planlh ulusal Ureti-
min finansmanini saglamayl, gerceke¢i bir ortak yapim politikas:
uygulamay: ve dagitum sirketlerinin tekelini kirmay1 éngdérdiugiini
belirtmek gerekir.

Gercekte, bu amaclara ulasmanin zor oldugunu gérecegiz. Sa-
lonlarin igketilmesi ve yonetimi belediyelere birakilmistir. Bununla
birlikte temelde bir 6z-yonetim séz konusu degildir. Amac verimli-
lik olarak kalmaktadir, kazanc¢ ¢bur toplumsal faaliyetleri finanse
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etmektedir. Celiskili durum sudur: Amerikan yada baska blylik
vapimlar kii¢iik biitgceli bir ulusal filmden daha verimlidir.

ACIKCA BELIRLENMIS BIiR POLITiKA

Bu noktadan sonra, yapim yalnizea tematik gereksinmeleri de-
gil ayn1 zamanda se¢me Olciitlerini de yanitlayacak, sonucta iilke-
nin siyasal, toplumsal ve dinsel yeglemelerine uyacaktir. R. Vautier
ve A. Rachedi’'nin Peuple en marche’inin (Yiriiyen Halk) - goste-
rilmemistir-Ben Bella’nin roliinii animsattigl bahanesiyle miihiir-
lendigini unutmayalim. Ali Ghalem’in gé¢ sorununu inceleyen
Mektup’u da Cezayir'de yasaklanmistir.

Bu kez sinema politikasi acgikea belirlenmistir ve yeni yapilar
1968’de var olan kapitalist tipdeki altyapi tercihini biraz daha faz-
la, dogrulamaktan bagka bir sey yapmamaktadir. Tanitma Bakan-
ligina bagh olarak Sinema Yaymn Merkezinin (Centre de Diffusion
Cinématographique - C.D.C.) kurulmasi da bunu gostermektedir.
Hiktmete bagh bu kurum sine-biis’le turneler yapmaktadir; ba-
gimsizliktan sonra hic bir akiler okuma-yazma politikas: kampan-
yasina girisilmediginden oldukc¢a tuhaf bir tutum.. Araplastirma
evresi uygulamaya koyulmaya yeni baslanmistir. 1969’da yapim ve
dagitim tekeli tiimiiyle O.N.C.I.C.’e (Sinema Ticaret ve Endiistrisi
Ulusal Kurumu) birakilmis, 1974’de buna, daha Once O.A.Aya
(Cezayin Haber Ofisi) birakilmig olan tiim filme alinmis basin ek-
lenmigtir.

Cezayir sinemas1 giinimizde, yapim diizeyinde tartisilabilir
yonelimlerle aciklanabilen bir ideolojik savasin icindedir. Burada,
Cezayir sinemasini biraz asiri kat1 yargilarla bogmak yada tehli-
keli siniflandirmalar icinde hapsetmek soz konusu degildir. Bu-
nunla birlikte, 6zellikle 71-72 yillarindan beri, yapim aygitimn ti-
munden cikan yeglemeleri ortaya koymak Onemlidir.

Gercekten, ulusal bir sinema ancak tiim hegemonyalardan Ge-
giirlesmis olarak diisliniilebilir. Bu dtizeyde ilk karsitlik bizzat ya-
pimcilarin i¢inde yer almaktadir: Toplumsal kutlama iglevi iginde
simirlanan bir akimla az cok elestirici, az ¢cok karsi koyucu oblir
akim arasinda.

Ozde yada bicimde Avrupa modeline uymak hegemonyay1 ko-
rumaktir. L’Opium et le baton’da (Afyon ve baston) oldugu gtbi
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Holivud sinemasinin tiim bicimlerine bas vuruyorsa, Ahmed Rac-
hedi ulusal sinemay1 nasil savunabilir? Tipki Mohamed Lakhdar-
Hamina gibi Ahmed Rachedi ilk zorunlulukiarindan iyice uzaklas-
mig gorinmektedir -L’aube des damnés bir kurgu film de olsa
Uclineii Diinyanin savaslarinin tam bir tam olmaktan geri kal-
maz-. Mustafa Badi’ye gelince, O ticari sinemanin tim tuzaklari-
na diismektedir, ancak halkin begenisini kazanma egilimini icten-
likle ag¢iklamaktadir. Sonu¢ en saf melodramdur (La Nuit a peur
du soleil -gece gunesten korkar- yada Hassan Terro s’évada -Has-
san Terro kacti-). Mohamed Lakhdar-Hamina’'nin ilk Hassan Ter-
ro’sunun benzeri olan Hassan Terro s’évada, Fransiz De Funés’in
benzeri olmak istemektedir. Son derece popiiler olan bu kisiligin
sinemaya uyarlanmasi, tiyatro deneyimine gore tam bir basarisiz-
liktir. Ayni tiirde Musa Haddad'in Les Vacances de 'inspecteur Ta-
har1 (Mufettis Tahar'in tatili) ve Tevfik Fares’in vestern gelene-
gindeki Les Horsla-loi’s1 (yasa disilar) sayilabilir.

Chronique des années de braise’in (Kor yillarinin kronigi)
Cannes 6dilini almasindan bu yana Ug¢lincii Dinya sinemasinin
mesalesini tasima savinda olan Mohamed Lakhdar-Hamina'ya ge-
lince, o da ilk niyetinden ¢ok uzaktir (bkz.: Le Vent des Aurés
-Aures rizgari). Eger son filmi kigisel prestij» turiinde bir bas-eser
ise, bunu Cezayirden ¢ok Batiya bor¢ludur. Sovyet, Holivud, Ital-
yan sinemalarinin tim yigitlik parcalarini alarak bunlardan liiks
bir ihra¢ yapuni yapmigtir. Igerikde, bilinglenme, halkin savasi,
koloniyalizmin gercek goruntisli, kahramanin romanlagtirilmig
hikayesiyle -grek komedyeni!- yada Lakhdar-Haminanin kendisin-
de maddelestirilen gezgin bir ozanin olacaklari haber vermeleriyle
gizlenmigtir.

Yine bilmek gerekir ki, teknik ekip biiylk olctide yabancidir
ve sonucta yapilan 70 mmlik ve dortsesli film Cezayir sinema sa-
lonlarinda gosterilebilir degildir. Bu sahtecilik girisimi ancak kul-
tiirel koloniyalizmin saf bir {irlinii olarak kabul edilebilir ve U¢lin-
cil Diinya sinemalariyla uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Fransiz
basini bu konuda birlesiyorsa da, bu durum Fransiz vicdanini hi¢
de rahatsiz etmemektedir. Cannes’dan sonra elegtiriler filmi ko-
tlilemistir.
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GERCEK ULUSAL SINEMAYA DOGRU

Bu slper-yapimdan ¢ikan sonug, bdyle bir biitcenin (on mil-
yon Fransiz frankindan fazla) (2) ulusal filmleri agir masraflara
katlanmak zorunda birakmakta ve deneyimlerin gelismesine biraz
daha fazla engel olmaktadir. Cezayir sinemasinin, géruniige gore,
devlet yardimindan yararlanan tek sinema oldugunu belirtelim.
Cezayir sinemas1 Cezayir politikasinin (Uglincli Diinyanin biyiik
giclinlin) goruntisiini veriyorsa da, yukarida amlan filmler gibi,
O.N.CI.C’in ticari ve artistik verimlilik isteklerinin gereklerine
yvamt vermektedir. Bu akimin konu secimleri yalnizca savas ko-
nulariyla sinirll kaldiysa bu kuskusuz bir rastlanti degildir. Bag-
langicta, tarihin yeniden olusturulmasiyle hakl gosterilebilecek
bu secim artik gecerli degildir. Yiicelestirme, koloniyalizmin on
yillarindan sonra ilk kimlige donlis geneksinmesiyle haklilik ka-
zanmaktaydi. Halk kendisini bir savag ve tam olarak kendisinin
olan bir zafer icinde bulmaktaydi. Belirsizlik bu konunun ¢arpitil-
mas1 ve hilkimet propagandasinin dzlimlendirilmesi amacglarn i¢in
kullanilmasiyda.

Uygulamada, duruin, baslangicin savas sinemasinin propagan-
da sinemasinin yapay uzatimasiyle yozlastirilmasiydi. O.N.C.I.C’
in eski yoOneticisi Ahmed Rachedi’yi dinleyelim: «Silahll devrim
Uzerine filmler yapmak gerekir. Elli yil sonra, bunlar1 yine goster-
mek gerekecektir. Bundan soz etmek oviing kaynagidir... Once
kutuda kurtulus savasi, bu ¢ok onemlidir.»

Yeni yapimcilar akimi, secilen sinematografik politikamn
agirligindan kurtuimasa da, gercekten ulusal bir sinema yararina
anlatimi -bicimsel ve ideolojik- Gzglirlestirme istegini ortaya koy-
maktadir.

Sansiirii, dizeltmeleri (bkz.: Le Ciel et les affaires -Gokylizi
ve isler) ve pazara ¢ikmayl bekleyen «tehlikeli» sayilan tiim yapim-
lan goz oniline alarak, yargilarimizda bu yapiumeilarin hareket alan-
larini dikkate almak 6nemlidir.

Yabanct ve yerli elestiritartismay: sinemacilarin ideolojik si-
nirlarl dizeyinde baglatma yanilgisina sik sik diismektedir, onlar:

(2) 12 milyon Fransiz frankindan s6z edilmektedir. Ancak kesin rakam: elde et-
mek olanaksizdir.
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calistiran sistemi tartigma konusu yapmayl unutmaktadir (bkz.:
Ali Mocki'nin «Cahier du Cinéma», S.251-252’de yaymlanan Char-
bonnier'ye (ktmiircil) iliskin elestirisi). Bununla birlikte, yeni si-
nemact nesillerinin, ozglrlesmesini arap-afrika bakis acisi icinde
savunan bir elestiriye glivenebilmesi onem tasiyacaktir.

Bazi gen¢ sinemacilarin siyasal se¢imi cogu kez giincel Cezayi-
rin somut sorunlarini incelemektir. Ancak, baslangicta bu yolu
acmaya katkida bulunan bir ka¢ kisa metraji belirtmek gerekir.
Ozellikie Bouamari yolu glincel sorunlara taniklifa agmisa ben-
zemektedir: Dervisligi inceleyen Le Ciel et les affaires yada gele-
neksel toplumu tartisma konusu yapan L’Obstacle (engel). Elles
(onlar)’da Ahmed Lallem, Cezayir kadinin ozglirlesmesini dogru-
dan ele almaya cesaret eden tek sinemacidir. Bununla birlikte,
Zone Interdite (yasak bolge) adli uzun metraji (Hors-la-loi tslu-
bunda) ilk roportajina gore hayal kiricidir.

GEREKLI BIR YENIDEN KURMA

Belirtelim ki bir ka¢ yildan berli Toprak Reformu ve Tarim
Bakanliginca 1smarlanan onemli miktarda kisa metraj yapimi bii-
tin bu denemeleri geride birakmistir. Resmi egitici bir programin
trlintt clan bu filmler kirsal haikin bilin¢clenmesine yer birakma-
maktadir.

Bouamari’'nin filmleri, ¢cogu kez glincel Cezayirin sorunlarinin
ortasinda yer alir ve en ¢ok elestiriyl ceker. Le Charbonnier (ko-
miircil) toprak reformu sorununun temeline parmakla dokunmak-
ta degil midir? Bu filmin Chronique des années de braise adli ya-
pimdan on kez daha ucuza maloldugunu belirtelim.

Son iki yapim, Siim Riad’in Vent du Sud’ll (glney rizgari)
ve Sid Ali Mazif’in Les Nomadest (gocebeler) glincel kaygilara da-
ha ¢ok egilmektedirler. Slim Riad’in konularini ele aldig1 ¢ok yon-
li siyasal bakis (bkz.: La Voie (yol) yada Sanaoud -Filistinlilerin
direnisiyle ilgili) gercek sinemaci yeteneklerini degilse bile ¢coziim-
leme saglamlifini ortaya c¢ikarmaktadir.

Sid Ali Magzif isci sinifini, iki evrede -devrimden Once ve son-
ra~- sahneye konymus olan tek sinemacidir. Sueur noire (kara ter)’
de P.C.F.’nin revizyonizmini C.G.T.nin (Confédération Générale
des Travailleurs) savsaklayici manevralarl arasinda ortaya koy-
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maktayd:. Iki televizyon filmi, Tolbi’nin Noua’s1 ve Lamine Mer-
bah’in Les Spoliateurs’u salona ¢ikmayl uzun siire beklediler (ikin-
cisi hala beklemektedir -1976). Dikkat cekici filminde Tolbi, Boua-
mari gibi, sanatinda 6zel bir ustalik kazanmisa benzemektedir.

Uzun silire gosterilemeyen bir baska film, Mohamed Zinet'in
Tahya Ya Didou ’su (Alisilmamis Cezayir), yukarida anilan iki
film gibi, sinemacilarin ve sinema severlerin baskilar1 sayesinde
gosteriye girecektir.

Ulusal Cezayir sinemasinin bu c¢ikmazdan kurtulmasi, O.N.C.
I.C. gerekli olanaklar: saglamazsa, ¢ok zor olacaktir. O.N.C.I.C. gi-
derek Kuzeye donik ve ulusal yapimi durgunluk icinde tutan ce-
ligkili bir politika glitmektedir. Isletmecilik ve yonelme énce ya-
banci tekeller yararina olmakta, bu da ancak kapitalist ideolojinin
ulkeye girisini elverisli kilmaktadir. Bunun kaniti, O.N.C.I1.C.’nin
Kuzey Amerika emperyalist karteliyle yaptigi 170 Birlesik Devlet-
ler filminin dagitimiyle ilgili sézlesmedir.

Bitiin bu ortak yapim ve dagitim sozlesmeleri ancak koloni-
yalizmin lekeleri olabilir. 1966-1973 yillar1 arasinda, yani sekiz yil-
da, Fransa ve Italya ile onii¢ ortak yapim sozlesmesi imzalanmis-
ken bir tek arap ortak yapim sozlesmesi gerceklesmigtir. Bu tek
arap ortak yapimi da Filistinlilerin direnigini konu alan Slim Riad-’
in Sanaoud’udur (3). TUm bu ortak yapimlardan yalnizca ikisi ti-
miiyle Cezayirlilere birakilmistir: Sanaoud ve Décembre. Bu film
lerin iginde Arapca s0zlli olanlarin sayisinin ¢ok az oldugunu da
belirtelim. Eklemek gerekir ki, bagimsizliktan bu yana, Cezayir
ile sosyalist tilkeler yada Ugiincii Diinya iilkeleri arasinda hig¢ bir
sozlesme imzalanmamistir.

Ulusal bir sinemanin ortaya ¢ikmasi ,sinemanin timiinin de-
rin bir yeniden kurulmas: gerceklestirilmeden olanakll midir? Dis
pazar saglamlastirilmadan ve belirli bir sinema politikas1 yapil-

(3) Misirli sinemaci Yusuf Sahin ile O.N.C.I.C. arasinda imzalanan ortak yapim
anlasmasin: da eklemek gerekir. Bu anlasma Moineau ve Retour du fils pro-
digue filmlerinin yapimina olanak saglamistir. Yine belirtmek uygun olur ki,
onlan programlamak yerine O.N.C.I.C. (ve Cezayir Ulusal Sinemateki) arap-
afrika filmleri ile Ugunci Dinya sinemacilarinin gerceklestirdikleri yapim-
larin en ilginclerini satin almaya ¢aba harcamaktadir. Amerikan filmleri
satin alinmas: konusunda, M.P.E.A. (Major karteli) film se¢imini empoze
etmeyi birakmisa benzemektedir. O.N.C.I.C., kendisini ilgilendiren filmleri
kendisi segecege benzemektedir.
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madan olanakli midir? Yanitlamak Cezayir'e diiger. Ancak, siyasal
saatin «kiltiir devriminne gelmesini beklerken yeni sinemacilar
akimi, cok daha radikal bir kopusla eski sinemadan kurtulmak
ister gorinmektedir. Sosyalist inang¢lari, belirli bir fikir bulanikli-
gina karsiy harekete gecmede ve Cezayir sinemasinin geleceginin
gercekte sosyalizmin gelismesine siki sikiya bagl kaldigini bilerek
hareket etmede bu akima yardim etmek durumundadir.
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