iRLANDA TiYATROSUNDA SEAN O’CASEY’NIN YERI
ing. Ok. Secil BUKER
i. IRLANDA TIYATROSUNA TOPLU BIR BAKIS

1.1 ik caglardan on dokuzuncu yiizylla dek Irlanda’da tiyai-
ronun yeri

Isa’dan once 350 yillarinda Keltler Irlanda’ya yerlestiler ve
Kelt egemenligi Gstunliik kazandi. Bu toplumda putataparlix yay-
gindi. «Druidism» denen dinin temelinde halkin inandig1 tilsimlar
ve biiyller vardi. Destanlar ve masallar «File» denen ozanlar tara-
findan okunuyordu. Anlatimin eylemden o©nemli olmas1 tiyatro
sanatinin dogmasin engelliyordu, ¢clinkil tiyatro sanati i¢in dykiin-
me, dolayisiyla eylem gerekliydi. Tiyatronun Irlanda’da geligeme-
mesinin bir nedeni de Irlanda’da caglar boyunca siyasal kargasa-
nin stirmesidir. Hiristiyanligin Irlanda’ya yayilmas: ile Latin ve
Gael dilleri 6nem kazandi, bu dillerle yazili yazin'in (edebiyatin)
temeli atildi. (Capan, 1966:9-10). 1603 yilinda Ingiltere’nin Irlan-
da’y1t egemenligi altina almasi, Cromwell’in savasta yararlik gos-
teren askerlerine Irlanda’da toprak vermesi, iilkede mezhep kav-
galarinin cikmasina yol actr. Katolik Irlanda’y1 Protestanlarin yo-
netmesi huzursuzluk yaratti.
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Ortacagda Irlanda’da dinsel oyunlarin oynandigini gorilyoruz.
Itk tiyatro 1635te acilmus, Ingiliz tiyatrolari kapanirken kapan-
mistl. Restorasyondan sonra Orange Street Theatre ac¢ilmis, on se-
kizinci ylzyila dek izleyici cekememigtir. Oyunlar ve oyuncular
Londra’dan gelmekteydi. Bu tiyatro on sekizinci ylizyil sonlarina
doZru kapanmistir. Sonradan Crow Street ve Theatre Royal’in agil-
digin goriyoruz, ama bu tiyatrolar da tutunamiyorlar. Abbey Ti-
yatrosu kurulmadan once, Ingiltere’den gelen gezici tiyatro toplu-
luklar:i Dublin, Belfast ve Cork’ta «melodram»lar, «fars»lar ve mi-
zikli oyunlar oynuyorlardi. Bu topluluklarin Irlanda tiyatrosuna
katacak yeni seyleri olmadig1 gibi, sanat giicinden de yoksundu-
lar. Oyunlarda diisiince 6gesi yoktu. Irlanda tiyatro tarihine bak-
ti§imiz zaman on dokuzuncu ylizyilin sonuna dek lilkede ulusal
tiyatronun kurulamadigini gériiyoruz. Sonradan Lady Gregory ve
Yeats gibi onciilerin ¢calismalari ile ulusal tiyatro kurulabilmistir.

1.2 On dokuzuncu yiizyllda gercekcilik akimi

On dokuzuncu yizyll insanhik tarihinde ikinci bir «Ronesans»
oimus, eskiyen duvarlar yikilmis, insanlik yeniden dirilmis ve ken-
dine gelmistir. Bu yuzyilda bilime ve deneye verilen onem artmuis,
yeni buluslar clmustur. Darwin, Lamarck, Bernard, Freud, Comte
gibi bilgin ve dislinurlerin ortaya attiklari diiglinceler diinyanin
cehresini degistirmigtir. Bilimdeki bu degisim tiyatroyu da sar-
magtir, cunki tiyatro zamanin felsefi diislincesini yansitan bir ay-
na oldugu gibi, tiim sanat kollarimin birleserek ortaya cikardik-
lar bir biitiindiir. Bu yuzyilda Comte insan diisiincesinin U¢ evre-
den gectigini sdylemistir: Dinsel (théologique), dogadtesi (métaphy-
sique), olgucu (positif) donemler. Olgucu donemde toplumsal olay-
lar bilimsel yolda aciklanir. Bilime ve deneye dayanmayan hicbir
sey dogru olarak kabul edilemez. 1873’te Zola Thérése Raquin adl
romaninin onsoziinde cagdaslarini dogalcilik (naturalism) akimina
cagiriyordu (Nutku, 1963:27). Bu yuzyilda olgucu anlayis tiyatroyu
da sarmistir. Romantiklere bir tepki olarak ortaya cikan dogalcili-
gin oncililerinden André Antcine 1887°de Théatre-Libre’i, Otto
Brahm 1889’da Freie Biihne'yi, J.T. Grein 1891'de Independent
Theatre’s kurmuslardir. Yeni akimin onciilerinin amaclart gercekei
bir tiyatro kurmakti. Tiyatro tarihinde devrim yaptilar, oyunculuk-
tan sahneye koyuculuga dek tiyatroya yeni bir anlayis getirdiler.
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1.3. Oncuier ve Abbey Tiyairosunun kurulnas:

1898’de W. B. Yeats'in Lady Gregory ile bulusup Irlanda tiyat-
rosunun gelecegini konusmalarl ve iilkiilerini gerceklestirmek igin
careler aramalar Irlanda ulusal tiyatrosunun tarihi bakimindan
¢ok onemlidir (Robinson, 1939:12). ikisi de distncelerini tartisa-
bilecekleri bir tiyatronun 6zlemini ¢ekiyorlardi. Onlar Kelt yazini-
ninin éneminde birlesiyorlardi. Eski destan ve masallardaki salt
irlanda’ya ozgil duygular onlar icin cikis noktasiydl. Ulusal tiyat-
royu bir siyasal propaganda aracit yapmak niyetinde degildiler.
Gercegi goruyor, cekinmeden yaziyor ve ulusculuk akimina kapilip
halkin acilarini goremeyen, ulusculugun sokaklarda soylev verip
bagirmak oldugunu sanan yalanci kahramanlarla alay ediyorlardi.

1898’deki toplantida Dublin tiyatrosunda Edward Martyn ile
Yeats'in oyunlarini sahneye koymaya karar verdiler. Boylece Irish
Literary Theatre kurulmus, Abbey Tiyatrosunun da temeli atilmis
oldu. Yeats ile Lady Gregory yazdikiarl bir mektupta disincele-
rini soyle acikliyorlardi:

Her yilin baharinda Dublin’de bir takim Kelt ve Irlanda oyun-
lar1 sahneye koymak istiyoruz. Sanat degerleri ne olursa olsun,
bu oyunlar bir Kelt ve irlanda tiyatro edebiyatinin temelle-
rini atmak gibi ylksek bir diiglinceyle yazilmis olacaktir. Ir-
landa’da begenisi soysuzlasmamis, giizel konusma sanatina
baglilig1 yiiziinden dinlemege aligskin bir seyirci toplulugu bu-
lacagimizi umuyoruz. Irlanda’nin simdiye kadar dile getiril-
memis derin disiince ve duygularini sahnede canlandirmak
istegimizin bize hosgoriirliik ve Ingiliz tiyatrolarinda rastlan-
mayan bir deneme 6zglirliigli saglayacagina inaniyoruz. Boyle
bir dzgirlik clmadan hichir sanat ve edebiyat hareketi basari-
ya erigemez (aktaran Capan, 1966:27).

Irish Literary Theatre, Martyn’in The Heather Field, Yeats'in
The Couniess Cathleen adli oyunlarini 8 Mayis 1899'da sahneye
koydu. Yeats Countess Cathleen’de iilkesinin kurtulusu icin ruhu-
nu saten bir kadinin 6ykisiinii anlatiyordu. Dindar Irlandahlar
oyuna biiylik tepki gosterdiler. Oysa Ingiltere’den gelen elestirmen-
ler oyunu ovdiiler. Ilk {i¢c yilin sonunda Lady Gregory oyunlar da-
ha sik sahneye koymak ve halka gostermek icin bir tiyatro kur-
malarinin gerekli oldugunu soyliyordu. Yeats sunlar: ileri siirdii:
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1. Tiyatroyu disinsel bir heyecanlanma yeri yapacak cyun-
lart yazmak ya da buimak.

M

. 3oze hareketien daha ¢ok tnem vermek.

3. Secilen cyunun 6z ve bicimi ile diglnsel ve erkek¢e oima-
sina dikkat etmek. Oynayis1 yalinlastirmak, dikkati sozler-
den uzaklastiran herseyi bir yana birakmak, anlatimda ses
ve ellere dnem vermek.

4. Dekoriarin, giysilerin bi¢im ve renklerinin de yalinlagma-
sin1 saglamak, sahneye gereksiz hicbir sey birakmamak (ak-
taran Capan, 1966:29).

Yeni cyuncular ararken Frank ve William Fay adli iki kardesin
oyunculuklarini begenip aralarina aldilar. 1902-1903’te Molesworth
Hall’da sekiz oyun sahneye kondu. J. M. Synge’in oyunlari oynan-
di, o da tiyatro harekefine katilmis oldu. Toplulugun Londra’da
verdigi oyunlar: Ingiliz basini 6vgiiyle karsiladi. Miss Horniman
adll bir Ingiliz kadinin parasal katkisiyla 1904’te Abbey Tiyatrosu
kuruldu. Tiyatro 27 Aralik 1904’te perdelerini acti.

Halkin gerceklerini dile getiren bu tiyatro aslinda Yeats'in
istedigi tiyatro degildi. Yeats oyunlarinda diis diinyasina gider,
gercek yasami yansitmaz. Ama Irlanda tiyatrosunu, onun kutsal-
Ligina tepki gdsterenlere karsi her zaman savunmustur.

Abbey Tiyatrosunun benimsedigi ilkeler Fransa’da André
Antoine’in yaymaya caligtigl ilkeler dogrultusundaydi. Antoine
gibi Lady Gregory ile Yeats de yerli cyun yazarlarint descekliyor-
lar, onlarin yetismelerine yardimel oluyorlardi. Oyunculugu do-
Zal bir duruma soktular. Romantik oyunculuktaki agirilik, yerini
Olcliye birakti. Yavas sesle etkili konusmak onem kazandi. Yildiz
oyunculuk ortadan kalkti. Biyik rol kii¢ik rol ayrimi olmadan
tim oyuncular Gzerlerine diiseni yaptilar. Boylece Ingiltere’deki
oyunculuktan degisik, ¢ok daha dogal bir oyunculuk ortaya cikti.
Abartilmamig bir oyunculuktu bu. Oyuncular en kiiciik seyin bile
onemsenmesi gerektigini 6grenmislerdi.

Sahne dlzeni ve giysiler yalin ama glizeldi. Ozellikle gercege
uygun olmalarina dikkat ediliyordu.

Oyunlar gercekei bir anlayisla sahneye konuyordu. Oyunlarin
dili halk diliydi. Gregory ile Yeats oyunlarin bat: koyliilerinin dili
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ile vazdilar. Verli dili kullanma gelenegi bugiin de Irlanda tiyatro
yazarlarinca slrdiirtiimektedir. Cyunlarina konu segerken kendi
kaynaklarindan yararlandilar. Yazdiklari kendi sorunlar, kendi
lilkeleri ve gercekleriydi.

Yeals Advise to Playwrighis'ta «tiyatro icin gerekli clan &6Ze
yvasemin bir elegtirisini yapmak ve tutucu sanat goruslerinden siy-
riimaktir» diyordu. Yeats bu tiimee ile hem Irlanda tiyatrc hareke-
tinin temelinde yatan dislinceyi belirtiyor, hem de bu hareketi
«Kelt Ronesans diye adlandirabilecegimizi kamthyor. Irlanda’da
alislince ozgurligline dnem veren bir tiyatro kurulmustur artik.

2. SIYASAL DURUM

Sean O’Casey ve oyunlarina gegmeden once Irlanda’nin ba-
gimeizlifa kavusmak icin gosterdigi cabalara ve o giinlerin siya-
sal kavgalarina bir goéz atmak gerekiyor, ciinkii Irlanda tiyatro
harexetine katilan O’Casey’yi incelerken onun oyunlarinin siyasal
durumla siki bir ilintisi oldugunu, oyunlarinda Irlanda i¢ savasi-
nin yansidigini, act gerceklerin verildigini gorecegiz.

Besinel ylzyida Hiristiyanibik Irlanda’da Saint Patrick adh
bir din adaminmmn da cabalaiiyla yayilmaya basladi. Hiristiyanlhik
Avrupa’da bir din birligi saglamigti. Ama VIII. Henry'nin Ingilte-
re'yi Protestan yapmast ve Ingiliz Protestanlarinin Katolik Irlan-
da’ya yonetici olarak gitmeleri Irlanda’da iki ayri kiiltiiriin dog-
masina ycl actt. Ulke yillar boyunca bu iki kiiltiiritn mezhep kav-
galarina sahne oldu. Ingiliz baskis1 altinda yillarca ezilen Irlanda
icin on dokuzuncu yiizyil bir uyanma ve dirilis cagi oldu. 1848
Fransiz devriminin ve Amerikan bagimsizlik savasinin da etkisiy-
Ie yeni digtunceler dogdu, tlkenin cesitli yerlerinde &zgurliik icin
kipirdanmalar basgladi. Onlar somiiriildiiklerinin ve baskinin bilin-
cindeydiler ve kurtulmak istiyorlardi. 1798'de Ingiltere’'ye bagli
Grattan Parlamentosuna karsy ayaklanmada basari saglanamadi
ve 1800’de Irlanda Parlamentosu Ingiliz Parlamentosuyla birlesti-
rildi. Toprak sahiplerinin Katolik koyliilere baskisi giin gectikce
artiyordu. Daniel O’Connell Irlandalilarin ilk Katolik énderi oldu.
Halki uyarmaya calisti, onlar: siyasayla ilgilenmeye, ozgiirlik ug-
runa savasmaya, ayaklanmaya cagirdi. Bu sirada Irlanda’da bi-
yuk bir kitlik baslamigti. Halk giicliik icindeydi. Genc irlanda Par-
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tisi silahlandi, Glkenin ¢esitli yerlerinde ayaklanmalar oluyor, ama
sonuca varllamiyordu. Kutsal iilkii ugruna Katolik koyluierle bazi
Protestanlar birleserek Fenian ayaklanma hareketini hazirladilar
(Gwynn, 1924:22). Parnell ve onu destekleyen Gladstone’ un irian-
da bagimsizlik savasina katkilar: kiicimsenemez. Parnell i¢igierin-
de bagimsiz bir ulke istiyordu. 1903’te toprak yasasi tasarisinin ka-
bul edilmesiyle Irlanda koyliisii toprak sahibi olma hakkinl kazan-
di. Bircok gicliuklerden sonra 1914’te Irlanda’nin igislerinde ba-
gimsiz olmasim ingiliz Parlamentosu onayladi. Ayni yil basiayan
Birinci Dinya Savasi kendi kendini yonetme isini engelledi. irian-
dali askerier ingiliz birliklerine katildiiar. Kuzey Irlanda Impara-
torluktan ayrilmay: digtinmiyordu. Dublin’de kurulacak bir mec-
lisi tanimayacagini da aciklamisti. Oysa glneyde Cumhuriyet¢l
frlanda Kardesliginin yaninda Irlanda Isgi Partisinin kurdugu
Yuritaslar Ordusu bagimsizlik savasl icin hazirlaniyordu. S0zl
edilen iki oérgilite bagh birlikler 1916 Paskalyasinda ayaklandilar.
Cumhuriyet¢i Irlanda kardegligi adina Pearse, Yurttaslar Orduzu
adina James Connolly cumhuriyeti ilan ettiler. Ingiliz birlikleri
citkarma yaparak ayaklanmay: bastirdilar. 1917’de Griffith adli bir
avukatin onderliginde Sinn Féin hareketi bagladi. Griffith Irlanda
halkini Ingiliz baskisina karsi silahsiz bir savagima cagiriyordu.
1916 ayaklanmasindan sonra siyasal bir orglit olarak da ¢nem ka-
zanan Sinn Féin hareketi 1917'de secimleri kazandi. 1919'da ir-
landa Meclisindeki iiyeler Ozgiir Irlanda Devleti’nin kurulusunu
ilan ettiler. Ayn1 yil Lloyd George Kuzey Irlanda’nin Imparatoriu-
ga bagh kalmasini saglayacak yasayl Parlamentoya onaylatir. Dev-
rim hikiimetinin Lloyd George’la goriismek iizere yolladifl tem-
silciler cumhuriyet distncesinde direnmezler ve Irlandanin in-
giliz Uluslar Toplulugu'na bagh kalmasini isteyen Lloyd Geocrge’un
kosullarini benimserler. Bu sirada devrim hitkiimetinin baskani
olan De Valera bu karardan dolay1 kinanir ve bagkanhiktan ayrilir.
Ardindan Griffith Ozgiir irlanda Devleti'nin ilk baskanhZinz soci-
lir. 1949’da cumhuriyet ilan edilir ve {ilke bagimsiziigina kavusur.
Tiim bu olaylara kargin Irlanda’nin sorunlari giiniimiize dek siir-
mils, onlara ¢ozim bulunamamistir. Alt1 il Ruzey irlanda olarzk
ayrilmigtir. Katolik Protestan catismalar: siirlip gitmektedir.

Savag yularinda cekilen acilari, gercek kahramanlari rahat-
likla oyunlarina koyan Abbey Tiyatrosu yazarlari zaman zaman
simsekleri lzerlerine cekmislerdi. Onlar tiyatrolarini siyasal ¢ikar

67



ve propaganda araci olarak kullanmadilar. Irlanda halkinin ger-
ceklerini oldugu gibi yazmaktan cekinmediler. Abartiimamis ya-
lin gercegi vermeyi amac edindiler. Tiyatrolar: bir distince tiyat-
rosu, gercekleri yansitan bir ayna oldu. Boyle bir tiyatro kurduk-
lam icin Yeats, Lady Gregory, Synge her zaman ovglyle aniia-
caklardir.

3. SEAN G’CASEY: YASAMI VE YETISTIGI CEVRE

Sean O’Casey 1880’de Dublin’de c¢ok yoksul bir ailenin on
ucuncl cocugu olarak dogdu. Gdzuni actigl ev, o zamanlar bircok
insanin birlikte oturdugu, oda oda Kiraya verilen on sekizinci yuz-
yildan kalma bir yerdi. Bu kotii kosullarda yasayan daha bircok
insan vardl Dublin’de. O’Casey klcik yasta babasinl yitirmis, ce-
5itli nedenierle 6Zrenimini stirdiirememisti. Yasami boyunca kendi
kendini e8itti. Evde kurdugu kiiciik kitapiiginda Shakespeare,
Keats, Sheliey, Dickens gibi ingiliz yazarlarini okuyor, kendi ken-
dini yetistirmeye calisiyordu. Bu arada da iscilik yaparak yasamini
siratiriiyordu. Uluscu kahramanlarin ozgurliik, bagumsizhik, kan
dckme gibi biylik sozler ettikleri sirada O’Casey, yine bir Irlandai
clan cagdasy Shaw gibi ekonomik ¢zglriliglin insanlarin yasamiiil
sazlayan tek onemii 6ge olduguna inaniyordu. O’Casey bu yargi-
sinda hakiiydi, ciinkd o yoksulluk icinde ylzen, kendi dertieriyle
bagbasa birakiimis isci sinifinin icinden c¢ikmisti. Kurun sozlerie
hi¢hir sey elde edilemeyecegini biliyordu. Bu swrada Lerkin iggi-
leri orgutlemek istiyordu. Cesitli grevler diizenliyor, gergekleri du-
yuimaya calisiyordu. Sendikacilarin karzisina kilise ve anamalcl-
lar (kapitalistler) cikiyor, onlar engeliemeye cahsiyorlardi. Papaz-
far iscileri islerine cdnmeye cafiriyoriardl. Anamalcilar ve kilise
toplumculuk akimini ve isgilerin baskaldirmasini ingiliz yoneti-
minden daha tehlikeli buluyorlardi. Bu arada Kuzey, Guneve kar-
s1 cikiyordu. Bir yandan da caglardir siiren Katolik Protestan kav-
vast vardl. O’'Casey bu kavgalan yakindan gormils, yargizint vei-
misti oyunlarinda. Polis isci hareketierine atesle yanit veriyerdu.
Larkin 1909’da irlanda Tasit Iscileri Sendikasini kurdu. O'Casey
bu sendikaya girerek c¢ok kisa bir slirede Larkin’in yardimecitarin-
dan biri oldu. Sendika Irlanda Yurttaslar Ordusunu (Irish Citizen
Army) kurdu. O’Casey ordunun sekreterlifine getirildi. Irlanda
Gonullilleri (Irish Volunteers) adi altinda orgilitlenen uluscular
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Yurttaslar Ordusunu kendilerine katmak istiyorlardi. Oysa Irlan-
da Gonullileri arasinda sendikacihiga karst kisiler vardi. O’Casey
bu tir kisilerin orgite sizmaszint engellemeye kalkisinca obur tye-
lerle arast acildi ve Yurttaslar Ordusundan ayrilarak Amerika’ya
gitti. Sendikacilik hareketi O’Casey icin dis kiriklig: olmustu. Bu
i¢ savag karisiklig1 sirasinda O’Casey deney kazaniyor ve yazar ol-
maya hazirlaniyordu. Bagimsizlik elde ediimis, ama scrunlar bit-
memisti. Kimileri Ingiliz Uluslar Topluluguna bagh Irianda Dev-
letini, kimileri ise Irlanda Cumhuriyetini kurmak istiyorlardi. Bu
tiir bir i¢ savag ortaminda yazarlifa basiayan O’Casey’nin oyunla-
rina konu clarak i¢ savast secmesi dogaldi.

Bir tarim tilkesi olan Irlanda sanayiiesmenin etkisi altinda
kaimis ve koylerden kentlere akin baglamigti. Bu akin kenar ma-
hallelerde yoksul halkin cogalmasina yol acti. Bu durum Irlanda
icin ciddi bir sorundu. O’Casey koy gercek¢iligine karsy kent ger-
ceklerini ele alan tiyatronun temsilcisi oldu (Robinson, 1939:146).
Oyunlarinda varsitlarin slisli salonlarini degil, yoksul mahalie-
lerdeki tek odali evleri betimledi.

Gencliginde toplum sorunlari ile ilgilendigi gibi Kelt yaziniyla
da ilgilenmis, Kelt dilini 6grenmisti. Bu sirada Lady Gregory,
Yeats ve Martyn’in onderliginde tiyatro hiareketi baslamisti. Okula
gitmeye olanak bulamamis yoksul bir is¢i olan O’Casey bu hareke-
te katilmak cesaretini gosteremiyordu. Egitimini Dublin’in kenar
mahallelerinde kendi halki arasinda yapmisti. Gergekleri iyl goru-
yor, caginin sesini dinliyordu. Ulkesi icin toplumculugun gerekli
clduguna inanmigti. Sonradan insaniarin iki ylizialigini, cikai-
larini Gstiin tutmalarini gorerek diis kirikhigma ugrayacakti Ro-
binson’a gore (1939:151) onun gozlemleri bir Anglo-Saxon insant-
ninki gibi degil, bir Akdeniz insanininki gibidir. Gozlemierinden
strekli yararlanir. Kigilerini yasamdan alir, onlar1 olduklar: gibi
gosterir.

Kirk yasindan sonra yazarhiga baslayan O’Casey Once sendika
gazetesinde yazilar yayimladi. Ilk iki oyunu Abbey’ye kabul edil-
medi. Ama Lady Gregory ile Robinson onunla ilgilendiler. Kisi-
lerini iyi yarattigini anlamislardi. Calismalarini siirdtiren O’Ca-
sey'nin 1923’te yazdig1 Shadew and Gunman adli oyunu Abbey ta-
rafindan kabul edildi. Sinn Féin yanlilar ile Ingilizler arasindaki
1920 catismalarini ele alan oyun bagariliydi. Ikinei oyunu Juno
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and the Paycock onun oyun yazarlifindaki gelismeyi acikca gos-
terir. 1926°da yazdig1 The Plough and the Stars biiylik giiriiltilere
yol agit. Bu oyunda O’Casey sozde kahramanlarin sokaklarda soy-
lev ¢cekxerken, act ceken analardan, ¢ocuklardan habersiz oldukisri-
ni1, yurtceverlik ve ulusculuk anlayiglarinin ne denli bos oldugunu
gosterir. Sahnede sarhos bir fahisenin gériinmesi, Irlanda bayra-
ginin meyhaneye sokulmasi bagnazlar cileden ¢ikardi. Irlanda ba-
gimsizligina kavusmustu, ama Katolik kilisesi lilkede etkisini str-
dirtiyordu. Tecimlie ugrasan esnaf varsil bir sinif olmustu. Bu top-
lum sanatcilari koruyacak, egitim gormiis bir toplum degildi. Bu-
nun fizerine bircok Irlandali aydin gibi O’Casey de Ingiltere’ye git-
meye karar verdi. 1928’de yazdif1 The Siiver Tassie’yl Yeats geri
cevirdi. Isin aciklt yonii bu oyunu kabul etmemekle Abbey Tiyat-
rosu Katolik kKilisesi ile ulusculara karsi yenilgiye ugruyordu. Di-
zenii bir toplum kuramamis tilkelerde tiyatronun soysuzlasmadan
ayakta kalabilmesi gercekten olanaksiz gortiniiyor.

O’Casey’nin ilk oyunlari tez oyunlar: degildir. Yazarin su ya
da ru yolla gercegi degistirmek icin 6ne stirdligi goris yoktur. Bu
oyunlarinda gercekleri vermekle yetinir. Yalniz gercekleri alayl
bir dille verir. Gildiri sayesinde oyunlar1 kuru gercekleri veren
oyunlar olmamistir. Alay etmek onun icin 6fkesinden arinma ol-
maktadir.

Ulkesinde kurulan cumhuriyetin halkel nitelik tasimamast ve
The Silver Tassie’nin geri cevrilmesi onu diig kirtkligina ugratmis-
t1. Ustelik anamalel diizen tiim Avrupa’yr sarmistl. 1933’ten sonra
yazcdigl cyunlarda, Dublin’den uzak olmasina karsin, Dublin’i ve
irlanda’y1 ele almaktan vazgecmedi. Yalnmz ikinci déneme rastla-
yan bu oyunlarda toplumcu goriislin etkileri goriliir. Onceki oyun-
larinin 6gretici ya da propagandacl clmamasina karsin, ikinei do-
nemdeki oyunlarinda tartigsmalar acar, kelli bir gorisii savunur.
Toplumecu goérisiin propagandasini yapma egilimindedir. The Stars
Turns Red ile Ozk Leaves and Lavender bu tiirdeki oyunlarina ¢r-
nektir. Propaganda amaci ile yazilmis bu oyunlarda giildiri hava-
st yoktur. Ik oyunlarinda Irlanda toplumunun bozuk dizenine,
ba¥nazlara, sozde ulusculara karsi cikar ve onlarla savasir. ikinci
donemdeyse anamalci diizene savas acmistir. Insanligl daha mutlu
yvarinlarda gormek istemis, Dublin’in disina ¢ikarak, tiim insanlarn
ilgilendiren genel sorunlara deginmigstir.
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4. JUKO AND THE PAYCOCK

4.1. Izdemler (Temalar)

1626°da Hawthornden Armagam alan oyunun® konusu Irlan-
da i¢ savasidir. Bu i¢ savas babayl ogula, kardesi kardege dusir-
mistiir. Oyunda Boyle ailesi betimlenir. Juno anne olarak evin te-
mel diregidir. Kirk bes yasinda olmasina karsin, yorgun ylpranmns
bir ylizli vardir. Her zaman ayakta durmakta, tim glicitiklere da-
yanmaktadir. O’Casey Juno ile Irlandal bir is¢i kadinin giiciind,
erkeklerin anlayamadigl, yapamadigl seyleri nasi! yaptigini gos-
terir. Oyun boyunca onu hep bir seyler yapma cabas1 icinde olan
bir insan olarak gorliriz. Juno gibi bir ana flzerinde durmasi
O’Casey’nin toplumda kadina verdigi onemi gosterir. Toplumu
ayakta tutan, gilicliiklere gogiis geren yigit analardir. Juno, adini
aldig1 tanrica gibi, kocasinin yaptiklarim dizeltmektedir. En koéti
durumda bile sagduyusunu yitirmeden karar verebilir. Gercek kah-
ramanlar kimlerdir? Sokaklarda soylev verip ardindan insanlari
striikleyenler mi, yoksa vatan icin sokak ¢arpismalarinda olenler
mi? Gercek vatanseverler bu insanlar midir? Hayir, diyor O’Casey,
gercek kahramanlar her giicliiglin karsisinda ayakta duran, va-
tan icin 6lmeyi degil, daha giic olan yasamay1 yeg tutan Irlandali
analardir. Onlar gercegi géren, bos umutlara kapilmadan kendile-
rine diisen gorevleri yapan, gercegin ve sorumluluklarinin bilin-
cinde olan insanlardir. Gercek aciyl duyan cnlardir. O’Casey ger-
cekleri gosterirken sozde kahramanlarla kiyasiya alay eder. Yigit
analarin acilarinl 6grensinler diye gercegi oldugu gibi sahnede
gosterir. Dogru olani, yapilmasi gerekeni yapan, oglu Johnny gibi
kahramanlar degil, Juno’dur.

Birinci perde acildig1 zaman Boyle ailesinin iki odali evlerinin
oturma odas1 gorilir. Ev yoksul bir isci evidir. Jack Boyle arkadas:
Joxer’la disaridadir. Ilk sayfada yazar Juno’nun agzindan kocasini
tanitir. Boyle sorumsuz, icki diisklini bir adamdir. Ardindan Mrs.
Tancred'in Cumhuriyetci oglunun 6liim haberi gelir ve i¢c savag iz-
demi belirir. Ogullar1 Jochnny sckak carpismalarinda bir kolunu yi-
tirmistir. Kizlar1 Mary calistigi yerdeki greve katilmaktadir. Bu

(*) Turkceye cevrilmistir: Diinyamin Diizeni, ¢ev. Irfan Sahinbas. Ankara: Milli
Egitim Bakanhgi, 1965 (Modern Tiyatro Esecrleri Serisi: 103).
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clay bize irlanda’min ekonomik sorunlarm animsatir. ilk {ic say-
fada yazar temel izdemleri verir ve yoksul aile tablosunu cizer.
Juno calisarak ailenin gecimini saglamaktadir. Kocasinin tavus-
kusu gibi oradan oraya siirtmesinden yakinir. Jack Boyle’a bir is
vulma umudu belirir. Juno buna ¢ok sevinir. Herkesin «Kaptah»
dedigl Jack Boyle denizlerden s6z etmektedir. Oysa Dublin’den Li-
verpool’a bir komiur silebiyle gitmis, bunun disinda denizle bir ilis-
kisi olmamistir. Is bulma umudu belirdigi zaman da Jack Boyle
avaklarindaki agridan yakinir. Calismamak icin bin dereden su
getirir. Onun bu sizlanmasi ¢ok giiliinctiir. Joxer’a soyle der:

I don’t think any of yous realize the state I'm in with the
pains in me legs. What ud happen if I had to carry a bag o’
cement?

(Ayaklarimdaki agrinin beni ne duruma scktugunu higbirini-
zin anladiginl sanmiycrum. Bir cuval cimento tasirsam ne
olurum ben?)

Juno sorumsuz kccasinin yikini cmugzlarina almak zorundadir.
Ozlu Johnny ile konusurken ikisinin diinya goriiglerinin ne denli
ayr1 oldugu ortaya cikar. Johnny inanclari icin her tiir 6zverice
bulunabilecegini sdyler. Junc boyle diisinmemektedir. Vatan i¢in
kolunu yitirip, calisamaz duruma gelmeyi Juno kabul edemez. Ya-
samak i¢in savasir o. Devrimeiligi ilke edinmis olan ogluna sodyle
der:

Ah, you lost your best principle, me boy, when you lost your
arm; them’s the only sort o principles that’s any good to a
workin’ man.

(Kolunu yitirmekle en iyi ilkeni yitirdin oglum, bir is¢i i¢in
en gerekli ilkeyi.)

Bu soézler, cnun ckumamis bir isci kadin olmasina karsin yasam
gercegini bildigini gosterir. Yoksul bir aile icin ogullarimn kolunu
yitirmesi ¢ok seydir, 6lmesi ise yikimdir. Irlanda icin yasamlarin
veren bu kahramanlar, Irlandali ananin gérdiigii bu gercegi gore-
memektedirler. Gercegi géren gercek kahraman analar ise her ce-
git aciy1 cok yakindan tanimakta, yasam icin savasmaktadirlar.

Birinci perdenin sonunda Bentham adli bir 6Zretmen Boyle
ailesine bir miras haberi getirir. Bu haber aileyi sevince boZar. Ha-
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beri getiren Bentham’'in Mary ile icr” enmesi Juno’yu c¢ok sevin-
dirir. Boyle bundan bdyle defigecegini, baska bir insan olacagin:,
Joxerle iliskirini kesecegini styler ve «:»evgili Junc» diye bir garis

tutturur. Perde zark: sesleri arasinda iner.

Tkinei perde agildig1 zaman aradan birkae glin geemistir. Cda-
nui aluzeni de gelen miras hakeri ile dejismis, duvarlarcd ucuz re-
simier asimis, yeni egyalar alinmistir. Perde acilir acilmeaz Boy-
le'un «Joxer, Joxer» diye seslenip arkadasini istekle cagirmas: bize
sirinel perdenin sonunda verdigi stzii animsatir. Verdigi soz0 tut-
memistir. Yine eski Jack Boyle’dur, miras hakberi onu degistirme-
mis, yalniz kendine cian givenini artirmistir, artik Juno'nun soy-
lenmeleri olmadan rahat rahat icebilecektir.

ikinci perdede biitlin ev halki mutludur. Mary ile Bentham’a
eviencceklerl goziiyle bakilmaktadir. Komgularmdan MNys, IMadi-
gan’t ve Bentham cagirarak bir ejlence diizenlerier. i
6nce Bentham’la Jack Boyle’un dczu felsefesi ve dini lizerinde ko-
nusmalari, Jack Boyle’un bilgiclik tasizmasi ¢ck gliliinetir. Eglen-
ce baslar, Mrs. Madigan ve Juno gosteriler yapariar. Bu arada yeni
aldiklar: gramofon calmaktadir. Joxer sarkiler s,oyler. Bu bilingsiz
mutluluk onlarin umutsuziuk ve yoksulluklarindan dcocgmaktadir.
Cektikleri acilardan sonra kendilerini eglenceye vermislerdir. Hic-
bir sey yokmus gibi gerceklerden kacarlar. Sozde mutludurlar. Ya-
zar bu insanlarin bilingsiz mutlulugunu cok ustaca cizmistir. Eg-
lence slirip giderken Mrs. Tancred’in oglunun cenaze alayinin gel-
digi duyulur. Birden eglenceleri yarida kesilmis, Juno hiiziinlen-
mistir. Bitkin bir durumda Mrs. Tancred iceri girer. Onu yatistir-
maya caligirlar. Mrs. Tancred sunlari soyler:

Mrs. Mannin’, lost her Free State soldier son. An’ now
here’s the two of us oul’” women, standin’ one on each side of
a scales o’ sorra, balanced be the baodies of cur two dead darlin’
sons. ... Mother o’ God, Mother ¢’ God, have pity on the pair
of us!.. O Blessed Virgin, where were you when me darlin, son
was riddled with bullets, when me darlin’ son was rldd‘ied
with bullets!.. Sacred Heart of the Crucified Jesus, take away
our hearts o’ stone... an’ give us hearts o’ flesh!.. Take away
this murdherin’ hate... an’ give us Thine own eternal love!

(Mrs. Mannin’ Ozgiir Devietcilerden olan oglunu yitirdi. Sim-
di biz iki yagli ana sevgili ofullarimizin cesetlerini saran Uziin-
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tiyle bagbasayiz. ... Meryem Ana, Meryem Ana, sen bize aci!
Sen yavruma kursunlar saplanirken neredeydin, yavruma kur-
sunlar saplanirken neredeydin! Ey sevgili Isa, su tastan yi-
reklerimizi al, bize insan yiregi ver. Su dlim sacan kini al,
yerine kendi sonsuz sevgini ver!)

fglencenin arkasindan birden gercege dénmekle O’Casey yasamda
aciyla sevincin yan yana oldugunu gosterir. O’Casey halkin biling-
siz mutlulugunu, kahramanlarin diiy pesinde kosup yagsamlarini
yitirmelerinin ne denli bos oldugunu bu perdede vurgulamagtir.

Johnny'nin Mrs. Tancred’in oflunu kiicik distrir bicimde
konusmasi tizerine Juno sunlart edyler:

He’s gone, now-—-the Lord be good to him! God help his poor
oul’ creature of a mother, for no matther whose friend or
enemy he was, he was her poor son.

(O 6ldi artik, Tanrim ona ve zavalll yasli anasina yardim ef!
Kimin dostu kimin diismani oldugu énemli degil, kadimcagizin
biricik ogluydu.)

Juno komsularinin acilarinl unutup sarkl séylemelerinden, eglen-
melerinden yakininca, Jack Boyle bilitiin sorumsuziugu ile «bu ig-
lerle ugrasmak devletin gorevidir,» der. Juno da «her giin cevre-
mizde kolunu, yasamini yitirenler varken bu bizim sorunumuz
degil de kimin,» der. Eglenti yeniden baglar. Bu arada Mrs. Tanc-
red’mn oglunun cenazesi biiyiik bir gosteri icinde gecer. Uluscular
zavalll bir 0liyil de kendi cikarlar icin kullanmaktadirlar. O’Ca-
sey bu durumu gosterir sahnede.

Perdenin scnuna dogru genc bir adam gelerek Johnny’ye ne-
den cezane torenine katimadigini sorar ve Cumhuriyet Ordusu-
nun ertesi geceki toplantisina gelmesini styler. Tancred’in Olii-
miinden onu sorumlu tutmaktadirlar. Johnny «irlanda icin yap-
tiklarim yetmez mi?» diye yakinir. Geng¢ adam Johnny’ye

... ho man can do enough for Ireland!
(Hi¢ kimse Irlanda icin yeterince ¢alismig sayilamaz.)
der. Uzaktan gelen ilahi sesleriyle ikinci perde kapanir.

Ikinci perdeyle iiciincii perde arasinda iki ay gecmistir. Sahne
diizeni ikinci perdedeki gibidir. Bentham Mary’'yi terk etmigtir.
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Mary iyi degildir, annesi onu doktora goturir. Dcktor Mary’'nin
bebek bekledigini sOyler. Taksitler ddenmedigi icin alacaklilar ge-
lir. Vasiyetnamenin yanlis oldugu, paranin gelmeyecegi ortaya ci-
kar. Bu arada eski sevgilisi Mary’ye gelir, ama onun bebek bekled:-
gini 6grenince donmek ister. Onun bu davranisi karsisinda Mary

Your humanity is just as narrow as the humanity of the
others.

(Senin insanligin da baskalariminki gibi dar.)
der.

Acilar birbiri tistline gelir. Tim acilarin Ustesinden gelmeye
calisan Juno’dur. Bu arada Jack i¢meye gitmigtir. Alacakhlar es-
yalarl gotiirirken Juno kocasini aramaya gider. Cumhuriyet Or-
dusundan iki liye gelerek Johnny’yi gotiiruirler. Juno ile Mary bir
saat sonra Johnny’nin oliim haberini alirlar. Johnny kursuna di-
zilmigtir. Mary acidan kivranirken '

Oh, it’s thrue, it’s thrue, what Jerry Devine says—there isn’t
a God, there isn’t a God; if there was He wouldn’t let these
things happen!

(Jerry Devine’in sOyledikleri dogru, dogru, Tanr yok, Tanr:
yok; eger olsaydl bunlarin olmasina gz yummazdl.)

der. Juno kizinin Tanriyr yadsimasindan korkarak yine Tanriya
s1ginir:

Mary, Mary, you mustn’t say them things. We'll want all the
help we can get from God an’ His Blessed Mother now! These
things have nothin’ tc do with the Will 0© God. Ah, what can
God do agen the stupidity o’ men!

(Mary, Mary, boyle seyler soylememelisin. Bize simdi bekle-
digimiz yardim ancak Tanri ile Meryem Anadan gelebilir. Tan-
rinin dilegi ile bu islerin ilgisi yok. Insanlarin budalahifi kar-
sisinda Tanrl ne yapabilir kil)

Oluyl goérmek i¢in disari cikarken, Mrs. Tancred’in ikinci perdede
aciyla soyledigi sozler, simdi oglunu yitirmis Juno tarafindan da
sOylenir:

What was the pain I suffered, Johnny, bringin’ you into the
world to carry you to your cradle to the pains T'll suffer
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carryin’ you out o’ the world to bring you to your grave! Mot-
her o’ God, Mother o’ God, have pity on us alll Blessed Virgin,
where were you when me darlin’ son was riddled with bullets,
when me darlin’ son was riddled with bullets? Sacred Heart o’
Jesus, take away our hearts o' stone, and give us hearts o’
flesh! Take away this murdherin’ hate, an’ give us Thine cwn
eternal love!

(Seni dogurmak, bu yasa getirmek i¢in az m1 aci1 ¢ektim,
Johnny, topraga vermek icin mi blylttiim seni! Meryem Ana,
Meryem Ana, sen bize aci! Sen yavruma kursunlar saplanir-
ken neredeydin, yavruma kursunlar saplanirken neredeydin?
Ey sevgili Isa, su tastan ylireklerimizi al, bize insan ylregi
ver! Su 6lim sacan kini al, yerine kendi sonsuz sevgini ver!)

Bir an bog kalan sahneye Jack ile Joxer yalpalayarak girerler ve
Jack

I'm telling you... Joxer... th’ whole worl’s... in a terr... ible state
0’... chassis!

(Joxer... sana sOyliyorum... bu dinyanin diizeni... adamakillt
bozuldu!)

der ve perde kapanir.

O’Casey barigseverdir. I¢ savasin irlanda’nin yoksul halkina
yaptig1 etkileri bildigi i¢in bu izdemi vurgulamigtir. O’Casey «sa-
vasin zaferi yalnmiz zayiflarin ve yoksullarin aci cekmesidir» der
(aktaran Robinson, 1939:159). Uluscu kahramanlar éliirken arka-
larinda her c¢esit aciya yalniz basina dayanacak analar birakmak-
tadirlar. O’Casey kadinin ve Juno’nun yanindadir. Clinkii toplu-
mun gergek kahramanlari onlardir.

4.2. Kisiler

Bu oyunda, ilk oyunlarina gore oyun giicii daha cok artan
O’Casey Kkigileri de daha iyi yaratmistir. Bir Juno’yu, bir Jack
Boyle’'u bize kabul ettirdigine gore kisilerini basariyla cizmistir
diyebiliriz. Kigileri inandiricidir, ¢linkli gercege uygundurlar. Aci-
lari, sevingleriyle gercekten yasayan kisilerdir. Juno’ya yalnz Dub-
lin’in kenar mahallelerinde degil, herhangi bir kentin kenar ma-
hallelerinde rastlayabilir, Juno'nun gosterdigi direnmeyi baska
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bir igci kadinda da gorebiliriz. Jack Boyle gibi sorumsuz, icki dis-
kiin bir erkek icin de ayni seyleri soyleyebiliriz. O’Casey kisilerini
gercek yasamdan aldigini, onlarnn iyi tanidigr yoksul mahalle hal-
kindan olduklarini, kimilerinin adlarinin da ayn oldugunu sdy-
lemistir.

Kisileri tutarlidir. Oyunun baginda ne iseler sonunda da 0yle-
dirler. Juno bagtan sona dek giiclii, ayakta kalan, yigit bir kadin-
dir. Jack Boyle ise tersine sorumsuz, meyhaneden c¢ikmak isteme-
yen bir adamdir. Kisilerin davraniglarinda celiski yoktur. Konus-
tuklar dil, kenar mahalle halkinin konustugu dildir. Bastan sona
bu dil surip gider.

Bu oyunda dogalc1 ogelerin agir bastigini goruyoruz. Kisiler
de dogalci akima uygundur. Dogale1l oyunlarda bir ya da iki kisi
oyunun yukiinil tasir, bunlar bag oyun Kisileridir. Olaylar bu kisi-
lerin cevresinde gecer. Bu oyunda Juno en onemli kKigidir.

4.3. Teknik

O’Casey’nin li¢ perdelik bu oyunu dogalci oyun kurallarina gii-
liing sahneler disinda uyar. O’Casey anlatmak istedi8i cevreyi hic
degistirmeden sahneye getirir. Onlarin yasamlarinli oldugu gibi
yansifir. Glline sahnelerde ise alay guiciinu gosterir. Kisilerin za-
yif yonlerini alayla, gtildiirii havas: icinde verir. Bu yontemin et-
kisi biiyuktir. Alay ederek, gildiirerek insanlar egitilebilir ve ger-
cekler yalin olarak ortaya cikar. Guldiru sayesinde oyunlart kuru
gercekleri veren oyunlar olmamistir.

Simgelerden de yararlanan O’Casey, Mrs. Boyle’a «Juno» adini
uygun gormiistir. Jupiter’in karisi nasil kocasinin yaptiklarina
katlanmip, onun eksiklerini hosgoériirse, Juno da ana tanrica gibi
yiicedir. Ikinci 6nemli simge «Paycock»tur. Yazar Jack Boyle'a
tavuskusu aniamina gelen «Paycock» adini vermistir. Bu iki onem-
li simge oyunun adidir. Cehov’'un Marti* adli oyununda oldugu
gibi, kilavuzkavram (leitmotiv) oyunun adi da olmustur. O’Ca-
sey’nin simgesel yonuini gorup, ona simgeci bir yazardir diyeme-

(*}  Turkgeye g¢evrilmigtir: 1. Marti, ¢ev. Nihal Yalaza Taluy, Kemal Kaya. Anka-
ra: Milli Egitim Bakanlg, 1944 (Rus Klasikleri: 5}. 2. Marti, ¢ev. Nihal Ya-
laza Taluy. Istanbul: Varhik, 1963 (Varlik Tiyatro Serisi: 10). 3. Marti, ¢ev.
Behget Necatigil. istanbul: Kent, 1963 (Yabanci Oyun Yazarlar:: no. 3).
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yiz. Onun baska ozellikleri de vardir. Evrim icinde olan bir ya-
zarda cesitli akimlarin dzelliklerini gormek, dogal bir sey. O’Casey
dogalci akimin sinirlarinda kalamazdi, oyun yazarhig gelistikee sa-
natini katkisiz birakamazdi. Onemli olan bugiin de siiren gergekei
akimda cesitli egilimlerin gbze carpmasi. O’Casey’'nin gercekcilizi
iste bu tiir bir gercekeilik. Gercegi en iyi bicimde verebilmek icin
cesitli dramatik 6Zeleri kullamiyor, oyunlarina bu ogeleri iyi yer-
lestirmesiyle de oyun yazma giicini kanmthiyor.

O’Casey acikli ve gliliing 6Zeleri yasamdaki gibi sahnede de
birlikte gostermis, oyun tirii olarak acikli guldirliyu (tragi-co-
medy) segmigtir. Aci1 gercekleri verirken, Irlanda halkinin giliing
yonlerini de unutmayan yazar icin acikli guldiirii en uygun tir-
diir. Bu oyunda Juno acikli giildiiri kisisine en iyi érnektir. Ikinci
perdede kendini eglenceye kaptiran Juno, Mr. Tancred'in cenaze
alayini goriince ici burkulur, sevinci yarim kalir. Biraz sonra eg-
lenmeye baslar, bu kez de cenazenin evin dniinden ge¢mesi ile mut-
lulugu ucup gider.

Son perdede bircok acikli olayin siralanmasina karsin O’Casey
yver yer gilliing olaylar gosterir. Joxer ile Jack Boyle’'un davranis-
larindan dogan giiliing durumiarla acilar birbirine karigir. Acikli
guldirliiniin yarar: «trajik uzaklik» denilen 6geyi saglamig olma-
sidir. Gergeklerden ayrilip giildiiriiye yer verince duygularina ke-
pilmayan izleyici 6nyargl vermez, aklini kullanarak yargilar. Epik
tiyatronun kurucusu Brecht’in yabancilagtirma etmeni bu izi sag-
lar. Izleyici gerceklerin acilarina kapilmak iizereyken bir giildiri
ile uyanlir. Onda acima duygusu uyandirmaktansa, onun serin-
kanhhkla dogru yargilar vermesini saglamak c¢ok daha iyidir.
O’Casey bu yoniyle epik tiyatroya yaklasmistir. Epik tiyatroda
duygusal bask: yok edilmeye calisilir. Akil 6n plana gecmistir. Yar-
g1 akilla verilecektir. Bunu saglamak icin de yabancilastirma et-
meninden yararlanilir. Uclincii perdede arka arkaya gelen acilar-
dan sonra perdenin sonunda Joxer ile Boyle’un cok giiliing bir bi-
¢imde sahneye girmeleri son anda da izleyiciyi irkiltir ve uyarir.

Acikl ile giliinciin yan yana olmasinin bir yarar: da bu denli
acikli olaylar: kapsayan oyunun «melodram» ya da «sentimental»
olmamasini saglamasidir. Bu oyun, yash gozlerle ¢ikilan bir oyun
olmamistir, bunu saglayan O’Casey’nin giillingle aciyt bir uyum
icinde vermesidir.
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Olaylarin 6rgiisii onun cramatik giiciinlin arttiginin kaniti-
dir. Tk oyunlarindaki yersiz uzatmalar kalkmistir. Yazar i¢ savas
ve ona bagli olaylari, gercekleri, ana izdeme baglayarak islemistir.

O’Casey tiyatro dili icin siirsel dili yeg tutuyordu. Ama onun
istedigi siirin kendisi degildi. Siirsel tiyatro diii i¢in konusma di-
iinden yararlaniyordu. O’Casey oyunlarinda orta sinif haiki ko-
nugturarak, Dublin’de siirsel dille konusuldugunu ortaya koydu.
Dublinliler argoyla karisik bir dil kullaniyorlardi. Yersiz abartma-
lar, eski deyimler, yanlis sdyleyisler Dublin halk dilinin ozellikleri-
dir. Ustelik Elizabeth cagi ingilizcesinin gii¢ agir sézclkleri ve Keit
dilinin timce yapisina gore kurulan Ingilizce tlimceler dusiintile-
cek olursa, bu dilin ne denli canli ve renkli oldugu ortaya cikar.
Yoksul halkin dili O’Casey’de siirsel tiyatro dili oluyordu. Turku-
lerie din kitaplar1 da halkin dilini etkiliyordu. Gengclik yillarinda
okudugu Tevrat ile Incil de O’Casey’nin dilini etkilemistir. Blich-
ner, Cehov, Lorca gibi O’Casey de siirsel tiyatro dilini dlizyaziyla
yaratmigtir.

‘Casey'nin gercegi vermek icin ne denli istekli oldugunu
oyunlarmnin gectigi cevreler ve kisileri iizerine verdigi uzun acikla-
malardan anlariz. O’Casey sahne diizenini acikladiktan sonra, ki-
sileri de tanitir, kisilerin kendine 6zgii dzellikleri varsa onlar da
belirtir. Sahneye giren her kisinin once bir aciklamasi yapilr:

Jchnny appears at the door on left. ... he is a thin delicate
fellow, something younger than Mary. He has evidently gone
through a rough time. His face is pale and drawn; there is a
tremulous lock of indefinite fear in his eyes. The left sleeve of
his coat is empty, and he walks with a slight halt.

(Jochnny sol kapidan girer. ... Mary’den birka¢ yas kiicik,
zayif, hasta goriinigli bir kimsedir. Gli¢ anlar yasadigl bel-
lidir. Yizil sar1 ve cokmustiir. Gozlerinde belirsiz bir korkunun
Urkek bakisglar: vardir. Ceketinin sol kolu bostur. Duraksaya
duraksaya yurir.)

O’Casey ulkesinin sorunlarini, gerceklerini oyunda en iyi bi-
cimde verebilmek icin en kilicik noktalarin tizerinde titizlikle dur-
mustur. Onun amaci yasam gercegini vermekti. Gercegi verirken
sanat giiclinii de ortaya koymus, sanatin gercegi ile yasam gercegi-
ni uyum icinde vererek iyi bir oyun yazmayl basarmigtir.
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5. THE PLAUGH AND THE STARS

5.1. Izdemler

O’Casey The Plaugh and the Stars’i 1926’da yazdi. Oyun ayni
yil Abbey’de sahneye kondu. Oyunda 1916 Paskalya ayaklanma-
sin1 ve Ingilizlerin ayaklanmayi bastirmak igin gdsterdikleri ca-
balar1 anlatti. Erkekleri sokaklarda sOylev cekerken, evlerinde ce-
sitli acilarla basbasa kalan yoksul kadinlar sahnede gosterdi.
O’Casey sozde kahramanlarin yurtseverligini yadsiyordu. Gergek-
leri acikca sahnede gormeye dayanamayan bagnazlar, ocyunu ya-
rida kestiler. Bunlar Synge’in The Playboy of the Western World*
adli oyununa saldirdikiari gibi simdi de O’Casey’ye saldiriyorlardi.
Yeats sahneye cikarak Synge’i savundugu gibi O’Casey’yi de sa-
vundu.

Birinci perde acildig1 zaman Clitheroe ailesinin kira evlerinin
oturma odasi goriulir. Komsulart Mrs. Gogan, Fluther, Peter ve
Covey dedikodu yapmaktadirlar. Nora Clitherce’nun giyim kusama
¢cok para harcamasini Mrs. Gogan yerer. Nora’nin amcaslt Peter
Flyn ile Jack Clitherce’'nun yegeni Covey her zaman birbirlerini
kizdirmaktadirlar. Oyunun baslarinda O’Casey Covey ile Peter
din konusunda tartistirir. Covey toplumcu bir genctir. Yasamin
denizlerde bagladigini soyler. Covey’nin Adem ile Havva'yr yadsi-
magsina Fluther kizar. Tartiyma agiz kavgasina doner. Irlandalila-
rin ¢ok duyarli oldugu bir konuyu O’Casey sahneye getirmistir.
Covey’nin dinsel degerleri yadsimasi, Dublin’de bagnazlarin oyu-
na tepki gostermesine yol acti. Irlandalilarin candan bagl olduk-

lar1 dinlerini izdem olarak secip vurgulamasi O’Casey’nin cesareti-
ni gosterir.

Jack Clitherce Yurttaslar Ordusunda carpisan bir uluscudur.
O gece uluscularin toplantis1 vardir. Jack bu toplantiya gitmek is-
ter. Nora kocasini bu islerden ¢ekmek, onu yuvasinda gormek iste-
mektedir. Kocasini yitirmek korkusu icindedir, Irlanda icin de
olsa bdyle bir seye gtz yummaz. Bu korkaklik degil, soyut kavram-
lar i¢in en sevdigi varlig1 yitirmek istemeyen bir kadinin gercek

(*)  Turkgeye cevrilmistir: Babayigit, c¢ev. Saffet Korkut. Ankara: Milli Egitim
Bakanligi, 1944 (Devlet Konservatuari Yayinlari: 18); 2. bs. 19866 (Modern Ti-
yvatro Eserleri Serisi: 19).
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dlsinceleridir. Bu yuzden on bes gun once Yurttaglar Ordusu adi-
na General Connoly’den gelen, kocasinin komutan oidugunu bil-
diren belgeyl yakmistir. Jack’in komutan olamazsa ordudan ayri-
lacagini disiniir. Nora’nin dogum giiniini kutlarlarken kocost or-
dudan cagrilir, Komutan oldugu haberini karisinin sdylemedigini
anlayan Jack hic cekinmeden karisina bagirir ve toplantiya gider.
Generalden gelen komut her seyden istindir. O’Casey, uluscular
soyut kavramlar ugruna evlerini terkederken, evde kalan ve koca-
larinin eve donmelerini bekleyen kadinlari, onlarin acilarini bu
oyunda da vurgulamistir. Evdekiler toplantiya gidince Mrs. Go-
gan’in kiziyla Nora yalniz kalirlar. Disarida askerlerin soyledigi
sarki sesleri gelir ve perde kapanir.

lkinci perde bir meyhaneyi goterir. Meyhanede Rosie Red-
mond adli bir fahise dolagmaktadir. Bir fahigsenin sahnede goriil-
mesi bagnazlar1 kizdirmistir. Onlar Irlandah bir kadin sanki fahi-
se olamazmis gibi yazara karst ¢ikmislardir. O’Casey’nin gercekleri
sahnede ac¢ikca gostermesine katlanamamislardir. Digarida «Artik
silah disiincesine kendimizi alistirmaliyiz... Kendimizi silah kul-
lanmaya aligtirmalhyiz... Aritan, yiicelten bir yani vardir kan dok-
menin, bunu korkung bir sey sayan ulus, erkekligini yitirmistir,»
diye sOylev verilirken meyhanede Rosie, Fluther, Covey ve Peter
ozglrlik Uzerine konusmaktadirlar. Covey «ekonomik dzgurliik ol-
madan, 6zgurligliin yarar: ne» der. Onlar bodyle konusurlarken di-
sarida sOylev verenin soyle dedigi duyulur:

The last sixteen months have been the most glorious in the
history of Europe. Hercism has come back to the earth. War
is terrible thing, but war is not an evil thing. People in Ireland
dread war because they do not know it. Ireland has not known
the exhilaration of war for ever a hundred years. When war
comes to Ireland she must welcome it as she would welcome
the Angel of God!

(Son on alt1 ay Avrupa tarihinde en onurlu yeri almistir. Kah-
ramanlhik dinyaya geri geldi. Savas kerkung bir seydir, ama
kot degildir. Irlandalilar tanimadiklar igin ondan korkarlar.
irlanda yiiz yildir savasin sevincini tatmadi. Savas geldigi za-
man Irlanda onu Tanrinmin melegini karsilar gibi karsilama-
Iidar!)



Kendisine yaxlagsan Rosie’ye Ozglrlik lizerine soylev veren Covey,
gdinin niyetinin baska oldugunu anlayinca digarr c¢ikar. Mrs.
Gogan’la Bessle Burgess agiz kavgasma tutusup birbirlerinin ek-
sikliklerini yiizlerine vururiar. Bu iki karsit durum bize uluscu kah-
ramanlaria halkin arasinda nasil bir ucurum oldugunu gosterir.
Perdenin sonunda Brennan, Langon ve Clitheroe ellerinde bayrak-
larla meyhaneye girerler. Irlanda icin her seye katlanacaklarina
soz verirler, «irlanda analarimizdan, karilarimizdan da dnemlidir,»
derler. Arkalarindan Fluther ve Rosie sarhos ve ¢ok neseli olarak
sahnede goriillirler. Sarki sOyleyerek, kolkola uzaklagirlar. Clit-
heroe mars stylerken perde kapanir.

Irlandalilari savaga cagiran kahramanlarl bu perdede yazar
soylevleri ile gostermistir. Bu kahramanlar halki Ingiliz birlikleri-
ne karsi savasa cagirmaktadirlar. O’Casey iste bu noktada durur.
Savas yapilacaksa silahsiz, her cesit baskiya karsi olmalidir, din-
sel, toplumsal, diisiinsel, her cesit baskiya. Dar kafalilart toplum-
dan ayiklayip, saglam beyinler {izerine saglam bir toplum kurma
amacinda olan O’Casey, sdylev veren ulus¢u kahramanlarin bog-
lugunu, yapilmas: gerekeni yapmadiklarini bu oyunda bir kez da-
ha vurgulamis, Irlanda’nin gerceklerine inmistir. irlandahlar: sa-
vasa cagiran bu uluscular, mutsuz Irlanda halkinin dertlerine ¢a-
re bulmaktan cok uzaktirlar. Yoksul halki arkalarindan stiriikle-
mislerdir. Ayaklananlarin ¢cofu amaclarinin ne oldugu bilmiyor-
lardi. Yoksul halkin bilingsiz ayaklanmasi yazarin iizerinde dnem-
le durdugu izdemlerden biridir.

Uclincii perdede olaylar Clitheroe’larin evlerinin oldugu so-
kakta gecer. Nora kocasinl aramaya c¢ikmistir. Kocasinin nerede
oldugunu sordugu zaman, ona utanilacak bir sey yaptigini, evine
gidip cesaretle oturmasin soylerler. Nora, Mrs. Gogan’a soyle ya-
kinir:

I can’t hielp thinkin’ every shot fired’ll be fired at Jack, an’
every shot fired at Jack’ll be fired at me. What do I care for
th’ others? I can think only of me own self... An’ there’s no
weman gives a son or a husband to be killed—if they say it,
they’re lyin’, lyin’ against God, Nature, an’ against themselves.

(Her silah sesi duyusumda onun Jack’e yoneldigini disiinme-
den edemiycrum. Ona yonelen her silah bana da yoéneliyor.
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Neden bagkalarini diislineyim? Yalniz kendimi distnirim...
Hichir kadin oglu ya da kocasi 6lsiin istemez—eger onlar is-
tiyorum diyorlarsa, yalan soyliiyorlar, Tanriya karsi, Dogaya
karsy, kendilerine kars: yalan soylityoriar.)

Onun bu haykirisindaki ictenlik, dogruluk goézden kagmiyor. Onun
ylureginde sevgi her seyden tstun. 80zde kahramanlar gibi bos s6z-
ler de etmiyor. Kocasml yitirme tehlikesi ile kar§11aqan bir kadl-
ictenligini uluscu Kanramanlarda goremly oruz. Nora yine klubmhk
1q1nde su gercegi ortaya koyar:

I tell you they’re afraid to say they’re afraid.. Oh, I saw ii,
I saw it, Mrs. Gogan... At th’ barricade in North King Street
I saw fear glowin’ in all their eyes. ... An’ scme ¢’ them laugh-
ed at me, but th’ laugh was a frightened one... An’ scme o
them shouted at me, but th’ shout had in it th’ shiver ¢’ {fear...
I tell you they were afraid, afraid, afraid!

(Korkuyorum demekten korkanlar gérdum, gérdiim Mrs. Go-
gan... North King Caddesindeki barikatta gozlerden korku
ckunuyordu. ... Bazilari bana giildii, ama bu gulis korku do-
luydu. Bazilart bana seslendi, ama bu seslenis korku doluydu.
Korkuyorlardi, korkuyorlardi, korkuyorlardil)

Nora tutumu ve davranisi ile bize, gercekciligin babast sayabile-
cegimiz Ibsen’in Bir Bebek Evi* adli oyununun kadin kahramamn:
Nora’yr animsatiyor. Ibsen’in Nora’st kocast tarafindan bir oyun-
cak olarak gortilen, ¢cocuksu bir kadindir. O’Casey’nin Nora’si da
cevreyle ilgilenmeyen, kocasina sik ve giizel gorinmeyi disiinen
bir kadindir. Ama her iki oyunda da bebek davranisi géren bu ka-
dinlar, kocalarindan daha stiin ve glicli olduklarini, gercekieri
kocalarindan daha iyi gordiklerini kanitlamislardir. Nora Clit-
heroe korktugunu gizlemez, kocasi i¢in yapamayacag: sey yoktur.
Nora Helmer kocasini kurtarmak i¢in elinden geleni yapmas, onun
mutlulugu icin ¢alismigtir. Toplumdaki yerleri, s6zde onurlari icin
iki erkek de karilarini kirmislardir. Onlar igin énemli olan karilari
degil, cevredir. Her iki oyunda da giiclii olan kadindir.

(*)  Turkgeye g¢evrilmistir: Nora: Bir Bebek Evi, ¢ev. Cevat Memduh Altar. An-
kara: Milli Egitim Bakanlig1, 1942 (Iskandinav Klasikleri: 1); 2. bs. 1959; 3. bs.
Nora: Bebegin Evi. Ankara: Kiltir Bakanligi, 1977 (Dlinya Tivatro Eserlerin-
den Terclumeler: 1).
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Nora yakinirken, ayaklanma sirasinda karisikliktan yararla-
nan Bessie, caldig1 mallaria goriiliir. Basinda yeni bir sapka, elinde
lic semsiye ile biskiiviler vardir. Kentte Ingiliz birlikleri ile carpig-
malar olurken, ycksul halkin yagmaya kalkmasinl yazar alayl bir
bicimde gosterir. Bu sirada yaral: bir arkadagin tasiyan Clitheroe
sokaktan gecerken Nora ile kargilasir. Nora seving icindedir, onu
aradigini soyleyince, Clitheroe arkadaslar1 arasinda kiiciik diisece-
gini, durumunun sarsilacagini diiglinerek, General Connoly’den
gelen telgrafi Nora’nin vermediginde oldugu gibi, bu kez de onu
azarlar. Onun sevgisine aldirmaz gibidir, énemli olan ordudaki
durumudur. Nora’nin yakinmalarinl, yalvarmalarint dinlemez ve
gider. Mrs. Gogan’in kizi hastadir, Bessie kursun yagmuru altinda
sckaga cikip doktor cagirmak cesaretini gosterir. Sokaga cikarken
Tanriya soyle yakarir;

Oh, God, be Thou my help in time o’ trouble. An’ shelter me
safely in th’ shadow of Thy wings!

(Tanrim, glic durumlarda benden yardimini esirgeme. Kanat-
larinin goélgesinde giivenle koru beni!)

Dérdiincii perdede aradan birka¢ gln gecmistir. Mrs. Gogan’in
kiz1 6lmis, Nora {iziintiiden cocugunu diglirmistiir. Mrs. Gogan'in
kizinin tabutu basinda Covey, Fluther, Peter iskambil ocynamak-
tadirlar. Bessie Nora’yl uyutmustur. Clitheroe’nun ordudan arka-
das1 Brennan, Clitheroe’nun 6lim haberini getirir. Clitherce’nun
karisina iletilmesini istedigi son sozleri soyledir:

Tell Nora to be brave; that I'm ready to meet my God, an’
that I'm proud to die for Ireland.

(Nora’ya cesur olmasini soyleyin, ben Tanrima kavusmak ize-
reyim ve Irlanda icin élmekten gurur duyuyorum.)

General Connoly de Nora’ya su iletiyi yollamistir:

Ccmmandant Clitheroe’s end was gleam of glory. Mrs. Clithe-
roe’s grief will be a joy when she realizes that she has had
a hero for a husband.

(Komutan Clitheroe’nun olimii parlak bir sereftir. Mrs.
Clitheroe koca diye bildigi erkegin bir kahraman oldugunu
O0grenince, acisi sevince doniisecektir.)
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Clitheroe 0lmis, arkada cesitli acilarla bagbasa bir kadin birak-
mustir. Sozler ne denli parlak olursa olsun, kocasinin yerini tutma-
yacaktir. Nora 6lmiis bir kahraman degil, kocasmnl sag ve mutlu
yaninda gormek istemektedir. Bu perdede olaylar cok yogundur.
Bessie, pencereye giderek «Jack, Jack» diye bagiran Nora'y1 yatis-
tirmaya calisirken, disardan gelen bir kursunla vurulur. Iceri gi-
ren askerler cay icmeye koyulurlar ve Bessie, Nora, aile ocagl so-
nen baska insanlarla alay edercesine «sonmesin aile ocagi diye
bir sark: tuttururlar.

O’Casey’nin onemie ustunde durdugu izdem savagtir. Savasin
yikicl etkilerini ve halki ne denli mutsuz kildigini bu oyunda gos-
termistir. Nerede olursa olsun, savas yoksul halkin mutsuziugudur
dlsuncesini islemekten bikmamistir. Uluscu onderlerin anlayissiz
davranislari, mutsuz Dublin halki yazari dilsundiren konulardir.
Oyunda bireysel degil, toplumsal trajedi eie alinir.

Yazar kahraman kavramina bu oyunda da karst cikar. Onun
icin acilara katlanan yoksul halk, kadinlar kahramandir. Soyiev
vermek, Irianda ugruna o6lmek yazar icin kahramanlik degildir.
Bu oyunda da ele aldig1 izdemleri basariyla sergileyen yazar, ir-
landa’nmin gerceklerini ve kendi goézlemlerine dayanarak yaptig:
yorumu bize gostermistir.

5.2. Kisiler

O’Casey bu oyunda tarihsel olaylarn anlatmistir. Kisilerini ki-
ra evierinde oturan, her glin Dublin’de rastlayabilecegimiz, sira-
dan insanlardan se¢mistir. Oyunun Kkisilerl iyi cizilmis, onlarin
kendilerine ozgu ozellikleri belirtilmigtir. Disavurumculugu (ex-
pressionism) deneyen yazarin bu oyununda sivrilen kisiler yok-
tur. Oyunun yuki bir iki Kisi Gizerinde degildir. Yazar ycksul bir
mahalleye toplu olarak bakmistir. Oyunda Juno gibi bir kisi yok-
tur. Onlar kiicik insanlardir, ama glic durumliarda, yapiimasi ge-
rekeni yaparlar. Birbirlerine en tehlikeli anda da yardim etmekten
cekinmerzler. Kavgalar, guriiltileri, acilart ve sevincleri ile tipik
Iriandalilardir. Fahise Rosie, gercegi vurgulamak icin konmus bir
kisidir. Covey toplumcudur, Fluther ile Peter’1 din ve toplumculuk
uzerine konusarak kizdirir. Her konustugu kisiye biiyiik bir cos-
kuyla, ckudugu toplumcu goriisii savunan Kkitaplardan soz eder.
Oyun boyunca, kiicuk diusiiriicii anlamina gelen «deragatory» soz-
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cligiint kullanir. Fluther sanki Falstafi’in ikinel baskisidiy (Ro-
binscn, 1939:161). Kavgada cabuk parlayan, sakinlegmeye yuz
tawuﬂu zaman da icindeki geytanin dlrtisuyle tekrar parlayan
bir kisidir. Davraniglan, konusmalariyla giling durumlar yara*:r.

Mrs. Gogan, Bessie, Peter, Jack, Nora, Fluther ve ERcsie iic
O’Cascy Dublin halkint Abbey Tiyatrosuna getirmis gibidir. Yazar
kigilerden cok olaylarin anlami lizerinde durdugu icin, cyunu go-
tlrecek gicte bir kisi yaratmamis, yoksul mahalie halkimun yaga-
yvan tiplerini kullanarak olaylari vurgulamistir. Toplum trajedisi
oldugu icin oyunda bag kisi olmamasi, kigilerin ayni diizeyde cl-
mas: uygundur. Oyunun tiirtine gore Kisiler basariyla yaratilmgtir.

5.3. Teknik

Tiyatro yazarligl da baska sanatlarda cldugu gibi devrimei
gisimi gerektiren bir sanattir. Bu oyunda O’Casey’nin dogalci akz—
min smirlarindan ¢iktiginl goériiyoruz. The Plaugh and the Stars
kurgusu bakimindan epik tiyatroya yakin bir oyundur. Guling
ve acikll sahnelerin arka arkaya gelmesi, kisilerin diiglinmeleri ge-
reken ciddi soruniar varken birbirieriyle bir hic ugruna didisme-
leri, bize bir an i¢in de olsa acilari unutturur ve duygulanmamizi
onler. Bu da epik tiyatro 6gesidir.

Gercekleri en iyi bigimde gOstermek kaygisi icinde olan OCa

v bu kez de disavurumeculugu deniyor. Isik cyunlari ve simgeler-
le ic dlinyay1 yansitma yoluna gidiyor. Ikinei perdede gdyiev veren
kahramanin golgesi meyhaneye diismektedir. Digarida, Irlanda
halki en atesli sozlerle silahlanmaya cagrilirken, meyiiznede Rosie

Covey arasinda gecen konusmalar, Mrs. Gogan’la Bessie'nin
agiz kavgalari, s6yleve cok karsit bir durum yaratir. Dizavurum-
culuktan yararlanan yazar, soylemek istedigini en kisa yolla ve et-
kili bicimde vermistir. Olaylara onem verilmesi de disavurumcu-
lugun bir 6zelligidir.

Acikli sahneleri giiliing sahnelerle bdlen yazar, yabancﬂasﬁr-
ma etmeninden yararlanarak duygulanmamizi onler. Uciineil per-
dede Ingiliz birlikleriyle Irlandalilar arasinda carpismalar cimakia
ve bir savas gemisi kenti topa tutmaktadir. Kentte kan gévdeyi
gotirirken, yagmaya katilan Bessie'nin caldigl mallarla sahnede
gorilmeni ¢ok gilunctir. Juno gibi Bessie de yazarin acikli gil-
diiriiye en iyl uyan kisisidir. Bessie komsusundan aldig:1 bir araba
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ile yagmaya cikarken Mrs. Gogan'in ondan arabay: almaya kalk-
meas1 bir kavgaya yol acar. Ikisinin araba i¢in cok ciddi bir tariis-
maya girismeleri, sorunu mahkemedeymis gibi ¢éziimlemeye kalk-
malar: ¢ox giiliingtiir. Bu sahnenin ardindan trajik bir sahne gelir:
Nora ile kocasinin karsilasmalari. Clitheroe, kendisinden gitmeme-
sini isteyen Nora’yi gdz yaslar: icinde birakarak carpismaya gider,
Bu trajik olay: yine gliliing bir sahne izler: Cebinde yar1 dolu hir
viski sisesi, basinda mavi bir kadin sapkasy, ellerinde yagma ettigi
mallarla Fluther girer. Sarhostur ve seving icinde sark: soyler.
Dérdinel perdede Nora kocasinin 6liim haberiyle cilgina donmiis-
ken, Covey, Peter ve Fluther'in, Mrs. Gogan’in kKizinin tabutu ba-
sinda iskambil oynamalari, Bessie’'nin 6limiinden sonra Ingiliz
askerlerinin sarki sdylemeleri, O’Casey’nin hem alayc: tutumunu,
hem de giiliing ve acikli olaylari birbirine kaynasgtirmadaki basa-
risint gosterir. Bu, ayni zamanda, bir acikli glildiri olan oyunda
denge saglar (Styan, 1962:149).

O’Casey oyunlarinda guldiriye cok dnem vermistir. O’Ca-
sey’'ye gore (1957:202) insanlar glilmeden yasayamazlar: «(Kizdigi-
miz, aptalca buldugumuz seylere karsi giilerek icimizi bosaltabi-
liriz.» Giilmek, alay etmek, bir arinmadir O’Casey icin. Kendine
giilldiirli glict vermesi icin Tanriva goyle yakarir (1957:207):

Oh, Lord, give us a sense of humour with courage to mani-

fest it forth, so that we may laugh to shamsz the pomps, the

vanities, the sense of self-importance of the Big Fellows that
the world sometimes sends among us, and who try to take
our peace away, Amen.

(Tanrim, bize glilmece duygusu ile onu agikca gosterebilme-
miz icin cesaret ver ki, aramiza karisip huzurumuzu bozan
Aptal Kisilerin giilingliukleri, bos ylicelikleri ve kendilerini bir
sey sanmalar ile alay edelim, amin.) ’

Bu sozlerden, O’Casey’nin gilildiiriiye ne denli énem verdigi anla-

sthiyor. Gildird oyunlarina canlilik katmistir. Gercekler guldiirii
havasiyla verilince daha da etkili olmustur.

Bu oyunun konusunun da irlanda’nin sorunlari olmasina kar-
sin, ilk iki oyununun olay orgilisinden degisiktir, clinkii olaylar
uzun surer ve cesitlidir. Yazar da degisik dramatik 6geler kullanir.
Birinei ve Uclincii perdede dogalcilifl deneyen yazar, ikinei perde-
de disavurumculugu denemistir.
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Oyunu renklendirmek icin, Peter Flynn’a tarihsel giysiler giy-
dirmistir.

Halkin dilinden yarattigi siirsel dili bu oyunda da kullanir.
Bessie ile Mrs. Gogan Kilise toérenlerinin dilini kullanirlar. Irlan-
dalilar dini bir kurtulus yolu olarak gormektedirler. Sigimacak bag-
ka seyleri kalmamistir. O’Casey Dublinlilerin dine dort elle saril-
malariyla alay eder. Bunun i¢in kimi kisilerini kilise diliyle konusg-
turur.

Bu oyunda Irlanda’min gerceklerini verirken, yeni dramatik
o0geler kullanarak oyunun olay ¢6rgiisiinii yetkin kilmasi ve kisile-
rini 1yi ¢izmesi, O’Casey’nin degisim ve gelisim icinde bir yazar oi-
dugunu gosterir.

6. SONUC

Lady Gregory, Yeals, Synge gibi onctilerin ¢abalariyla kuru-
lan Irlanda ulusal tiyatrosu, ilk giinlerindeki giiclinii siirdiireme-
mistir. Kurucularn tilkiileri tiyatrolarini her tiir dis baskidan uzak
tutmak ve gercegi cldugu gibi gostermekti. Baslangicta ilkelerin-
den odun vermediler. Tiyatroiar: siyasal ¢ikar araci olmad!.

Ulusal tiyatronun 6nemini yitirmesinde, iilkenin icinde bulun-
dugu siyasal ve toplumsal calkantinin da etkisi olmustur. Abbey
Tiyatrosu halkin desteginden yoksundu. Sahnede gercegi gdrmeye
dayanamayan halk tiyatroyu benimsememisti. Tiyatronun ayakta
kalabilmesi icin saglam beyinler lizerine kurulmus saglam bir top-
lum gerekiyordu.

Abbey Tiyatrosu yazarlarindan olan O’Casey, diis pesinde ko-
san uluscgulari, kendi sorunlar: karsisinda ilgisiz kalan Dublin hal-
kimi, mutsuz isci sinifini tiyatroya getirdi. Kisilerini kendi dille-
riyle konusturdu, onlart olduklar: gibi gosterdi. Irlanda halkina
guline yénlerini gosterip kendi kendilerine giilmeyi dgretti.

Sanat yasaminin ilk déneminde yazdigi1 oyunlarda gercekleri
vermekle yetinen, ¢cbziim yolunu gostermeyen O’Casey, ikinci do-
nemde toplumcu goriisit savunmus, ilkesi icin uygun buldugu
¢Ozim yolunu genellestirmigtir.
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