CANLANDIRMA SINEMASI*

Ceviren :
John HALAS Ass. Ahmet SIPAHIOGLU

Devinen hersey canlandirilmigtir. Ozellikle yasam icerdikleri
icin devinen hergey... Boylece tim filmlerin aslinda canlandirma
olduklar1 sOylenebilir. Fakat bir sinemaci «Canlandirma» sozci-

giuni kullandiginda, bunun cok 6zel bir anlamda anlasiimasini
amaglar.

Her film dogast geregi, devinimin (hareketin) bir dizi dura-
gan evreye ayristirilmasidir. 1880’'lerde Marey «fotograf tiifegi» ile
bir kusun ucusunu «vurdugu» zaman, aslinda kusun devinimleri-
nin resimli bir analizini, birbirinden az farkli ve duragan bir resim
dizisi icinde tretiyordu.(**) Bu nedenle normal bir hizda cekilen

(*} Bu bolumde, ASIFA (Uluslararast Cantandirma Film Birligi) baskan ve «Ha-
las and Batchelor Canlandirma Stiidyosu» yoneticisi John HALAS in Dr. Ro-
ger MANWELL'ile ortak bir ¢alismasi olan «THE TECHN'QUE OF FILM ANI-
MATION>» adli kitap i¢in yazdig giris bolimi; John HALAS'1n, 1976 Ottava
Canlandirma Festivali dolayisiile yayinlanan «ANIMATION.. WHAT NEXT?»
adli makalesi ve yine John HALAS 1n ASTFA adina yazdig: ve ilk kez 30 Mart
1978’de yayinlanan «ANMATION MANIFESTO» (Canlandirma Bildirisi} yer
almaktadir.

(**) Zamanin Fransiz fizyoloji, psikoloji bilgini ve devinimin dogas:1 tzerinde bas-
lica otoritesi Etienne Jules MAREY in 1882’de devinimi parcgalara bolerek fiz-
yolojik acidan incelemek amac: ile, cam tabakalar Uzerine goéruntii alan tufek
bi¢iminde bir aygitla giristigi, sinematik sayilabilecek denemeler. (Cevirenin
Notu)
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bir filmin, canli olayin her saniyesini herhangi bir sayida ve birbi-
rini izleyen devinim evrelerine dayanarak ¢oziimledigi soylenebilir.
Film normal hizda gosterildiginde, duragan fotograf dizisi perdede
dogal ve stirekli bir devinim yanilmasina déntigur.

Sinemanin ilk giinlerinden beri film maddesinin, sanatciya bir
dizi duragan resmi, perde lizerinde siirekli devinimin tistiin niteli-
gini tasiyan bir goriintiiye dontstirebilecegi bir ara¢ (medium)
sundugu belli idi. Fakat sinemanin bulunusunun grafik sanatc¢isi
icin yarattigl sinmirsiz olanaklar bu giline degin hemen timdiyle-
yiuksek bir duzeyde gelistirilmek uzere - karikatlirciilere birakil-
mistir. Bir sinemaci «Canlandirma Filmi» terimini kullandiginda
dar anlami ile bundan, bir grafik sanatcisinin perdede seri halde
gosterildikleri zaman siirekli bir devinim yanilsamasina yol acan
ayrigik devinim evrelerini, kagit ya da selliiloit saydam yapraklar
iizerinde yeniden yaratmasi islemi anlasilmalidir.

Bir ressam tuvalinde yasam ve devinim yanilsamalarini yarat-
mak istediginde bunu, modelinin devinirken sanki ansizin ‘dondu-
ruldugw’ izlenimini veren bazi anlik gériintimleri ayirarak vermegi
dener. Yana dogru uzanan bir el, yukari yonelmis bakislar, ucusan
saclar... Duragan goruntii sanki devinmek tlizeredir. ‘Discobolus’,
(Disk Atan Atlet Yontusu) ancak saniyenin c¢ok kii¢iik bir bolimii
boyunca tutulabilecek bir denge i¢inde yorumlanarak yapiimistir
ve govdenin yaptif1 cevrinme deviniminin yalnizea bir anlik evresi-
ni simgeler. Sanat¢l (yontucu veya ressam) bu devinimi ayirip,
onun oncesi ve sonrasini bununla giicld bir bicimde anlatir. Yasam
havada asili kalmig gibi duran organlarda, giiliimsemek {izere bu-
lunan dudaklarda dolasiyor gibidir. Film canlandiricisi icin boy-
le bir an, perdede bir saniyelik bir devinim gor{intiisinli yeniden
yaratan bir dizi evreden yalnizca biri demektir. Canlandirici, de
vinimin timiind siirekliligi acisindan gérmek zorundadir.

Canlandirma calismalarinin belki de en az imgelem (diis gi-
cli) gerektirenlerinden biri de, canlandiricinin c¢ekilmis bir film
seridi alarak, birbirini izleyen godriintii evrelerini kare kare bir ka-
gida kopya etmesi, sonra bu evreleri ¢izgi-film karekterinin ¢iz'm
dizilerl olarak kagit lzerinde yeniden yaratmasidir. Bu teknikle
ornegin bir canl balerinin filme ¢ekilmis canli devinim!eri, bir ¢iz
gi-film perisinin ¢izilmis devinimlerine dontstiriilebilir.
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Her ne kadar sanatci boyle bir calisma ile gercek yasamdaki
devinimlerin nasil olustugunu ogrenebilirse de, aslinda tiimuyle
tarkl iki diinyayi; gercegin ve ¢izim masasinin dinyalarinl birles-
tirmege cabalamusg olacaktir. Kugkusuz giintimiiz sanati ve ozellik-
le ressamliginda iyi bir fotografa kargin, tiimiiyle gercek¢i bir gos-
terim (illiistrasyon) icin yine de yararli bir alanin bulundugu soy-
lenebilir. Ancak bizce, timilyle gercekei ya da simgesel bir can-
landirma filmi goriintiisi icin hi¢ bir gecerli sav ileri slirilemez.
Canlandirma filmi teknigi agisindan gercegin yapay bir yeniden
yaratimi dylesine igne ile kuyu kazmak gibidir ki; drnegin ‘Sugar
Plum Fairy’ (Bonbon Sekeri Perisi) nin normal bir sinema filmi,
yasamdan en ayrintili bir bicimde yeniden olusturulmusg bir can-
landirma kopyaya her zaman icin yeglenir.

Canlandirma sinemasi bu nedenle, hemen her donemde bir
olclide gratik bigimlesme (stillesme) demek olmustur. Aslinda bu
durum, isin giicligliniin 6zl oldugu kadar, bir parca da zevkli ya-
nidir. Ugras olarak canlandirma sinemasina yonelen sanat¢l ¢ok
gecmeden, ne denli zor bir ‘ince igi’ benimsemekte oldugunu an-
layacaktir.. O, hem sinema sanati ve teknigini, hem de dogadaki
devimlerin oOzelliklerini anlamak ve degerlendirmek zorundadir.
O, gercekte bir devinim uzmani olmak durumundadir. Insanin, fa-
renin, suyun, makinelerin ve canavarlarin devinimlerinde neyin
Ozglsel (karekteristik) oldufuna duyarhlik gostermelidir.

Canlandiricl, stirekli olarak kendisini kusatan yasam icindeki
devinim dolu genis ¢evreyi arastirir. Bu onun ‘taslagidir’. O, bir
otomobilin devimleri ile oldugu kadar, bir kedinin devimleri ile de
ilgilidir. Giderek belleginde gerek duydugu an kullanabilecegi bir
devinim s6z1Ug1 olusturur. Canlandirma sanati sinemanin bir dali
oldugundan, canlandirici ve devinim icgiidiisiinii diger bilgileri ve
film teknigi ile birlestirmek ve efer basarili olacaksa, sinemanin
gliciini ve olanaklarini benimseyip, bunlar1 kullanmak zorunda-
dir. Canlandirma sanatinin temeli ve aslinda en 6nemli biiylisii,
temelde duragan olani kesin olarak yasam ile doldurmaktir.

Cagimiz «Televizyon Reklamcilifinm» gereksemeleri ve eko-
ncmisi (Uretilen reklam filmlerinin %25’ini canlandirma filmleri
olusturmaktadir.) 1950’den beri, ¢izgi-film (cartoon film) yapi-
minda simdiye dek goriilmedik bir gelisme ve yayilmaya yol acmis;
canlandirma teknigini agagi-yukar: ilk basladigi noktaya geri ge-
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tirmis; canlandiricilari bu sanat dali lizerinde en basit, hatta en
ilkel acilardan yeniden diisinmege zorlamistir.

Canlandirma sinemasinin gelisimi, biiytik 6l¢lide, kendi sanat-
sal ozelliklerini yeterli bir is dizeni ile bagdastirmasini basarabi-
len, az sayida sanat¢i-yapimcl bireyin girisimlerine bagl kalmastir.

Her ne kadar az sayida iistin nitelikli film, tek bagina ¢alisan
baz1 Onciilerce gerceklestirilmisse de, canlandirma sinemasi bu
glinkli yaygin ve o6zel amacli film yapim dizeylerine daha cok,
uzun yillar boyunca gelisimlerini siirdiirmiis ve sanat gelenekleri-
ni halka benimsetebilmis, sinirli sayida isligin (stiidyonun) devam-
I1 dretimi sonucu ulasmistir. Yalnizea son zamanlarda, 6zel tele-
vizyon ortakliklarimin kurulmasindan beri, bu isliklere ¢ok sayida
yeni canlandirma isligi eklenmistir. Bunlar biraz da ivecen bir ta-
virla ve reklamecilarin isteklerini karsilamak amac ile, diisiiniile-
bilecek her tiirde canlandirma teknigini kullanmaga hazr goérin-
mektedirler.

Canlandirma filmi kuskusuz yalnizca cizgi-film (canli-resim,
karikatiir film) ile sinirlanmamistir. Canlandirmanin bir diger ti-
rii de kukla-film’dir. Kukla-film'le, cizgi-film arasinda bir yerde
de, ekli-parcali figiirler kullanilarak yapilan ‘cut-out film’(*) ve
golge-film (**) tirleri yer alir.

Genis anlamda, canlandirma sinemasi tarihinin dort belli, bag-
Ii evre gecirmis oldugu soylenebilir:

(*)  «Cut-out film» (Kesik-ekli film) de, gélge oyununda kullanilan figiir hazrla-
ma teknigini andirir bir teknik kullanilir: kagit ya da karton tizerine ¢izilmis,
kesilerek cikarilmis ve govdelerinin belirli bélamleri eklem yerlerinden devi-
necek sekilde eklenmis figurler, (¢ekim sirasinda istenilen etkiye gore bu bo-
limler yenileri ile degistirilebilir.) Ustten 1siklandirilmis bir tek-kare g¢ekim
masasl Uzerinde canlandiricit tarafindan devimlendirilir ve her devim evresi
kare-kare filme c¢ekilir. Devimleri oldukg¢a hizli, etkileyici gérintiisi olan bir
canlandirma turudur. Guniimuzde en basarili uygulayicisi Polonyali sanatg:
Jan Lenica’dir.

(**} Golge film (Shadow film) Bir tir sinema goélge oyunudur. Kullanilan teknik
Karagoz Golge Oyunundakine ¢ok benzer. «Cut-out» filmde oldugu gibi hazir-
lanan, ama 6n yuzleri ¢izimsiz birakilan figurler, tek-kare ¢cekim masasinda
yer alan ve alt bolumde bir 1sitk kaynag olan, buzlu bir cam levha yzerine
konur. Figtrler, evre-evre devimlendirilip, kare-kare filme c¢ekilir. Cekim sira-
sinda 1sik figurlerin arkasindan geldiginden, film perdede gosterildiginde
figurlerin 6n yuzu siyah gorunir ve boylelikle gdlge oyunu benzeri yiksek
nitelikli bir gortnti olusur.

Golge film, Alman canlandirict Lotte Reiniger tarafindan 1920’lerde gelistiril-
mistir. Reiniger bu canlandirma teknigini, godlge oyunu, o¢zellikle Karagéz
Golge Oyunundan esinlenerek olusturlugunu sik sik vurgulamistir C.N.
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1- Basglangictaki biiylicilik ve gozbagciligy donemi,

2- 1920’1lerde, cizgi-filmin sinema endiistrisinin tecimsel eg-
lence arag¢larindan biri durumuna gelmesi,

3- 1930 ve 40’larda, canlandirma filminin uzun gosterimli
(metrajli) eglenti filmi bicimine dénlismesine yol acan, tek-
nik gelisim donemi,

4- Icinde bulundugumuz ve canlandirma filminin, televizyon
reklamindan ozel deneme ve egitim filmlerine degin, hemen
her alanda buylk ol¢clide yayginlasmas1 donemi.

Ik sinema seyircileri icin perde {izerinde devinen resimler, si-
nema blyusinin yeni bir Dboliminii olusturuyordu. Fransa’'da
Emile Cohl, 1908 gibi oldukca erken bir tarihte, siyah arka fon
uzerinde, kuguk, beyaz ve kibrit ¢oplinden yapilmisa benzeyen fi-
gurlerini oynatip, ziplatmaga basliyor; bir yil sonra da Amerikall
Winsor Mc Cay ‘Gertie the Trained Dinasaur’ adl ¢izgi-filmi yapa-
rak, (Bu film icin tek basma 10.000’den ¢ok resim ¢izdigi sOylenir)
seyircileri normal sinema salonu gosterisi kapsaminda ilk kez kisa
cizgi-filmle tanistirtyordu.

1903-1917 yillar1 arasinda, John R. Bray’'in ‘Colenel Heezaliar’,
Ben Harrison ve Manny Gould’un Karzy Kal’, Pat Sullivanin
‘Felix the Cat’ ve Max Fleischer’in ‘Coco the Clown’ gibi, cesitli
Amerikan cizgi-film dizileri yapilmaga baslandi. 1908-1917 arasin-
da gecen on yillik donem icinde canlandirma, seyircilerin teknik
bir ustalik olarak ilgilendikleri bir yenilik olmaktan cikarak, giil-
diriicti eglence seklinde benimseyip alkigladiklar: bir film tiirt du-
rumuna geldi. Sanatci eliyle hizla eskisi yapilarak ortaya ¢ikarilan
¢izgi-film kahramani, daha sonra kalemden ayrilarak, sanki ken-
dine 0zgl ve bagimsiz bir yasam kazaniyordu. Bu durum, sinema
perdesindeki bu yeni biiylintn bir o6zelligiydi. Karekterlerin ¢izim-
leri glinimuz resimli roman tiplerinin kaba bicimleri kadar sert ve
basitti. Yarim yamalak diyaloglar karekterlerin dudaklarina ilisti-
rilmis konusma balonlar1 icinde ucusuyordu. Fakat cizgi-filmler
bir eglence araci olarak o kadar bagariliyd: ki; onlarin hayvan tip:
leri, sonunda zamanin yasayan film yildizlar: kadar tin kazand: ve
bunlar: konu edinen resimli roman dizileri dénemin tutulan gaze-
te ve dergilerinde yayimlanmaga basladi. Ornegin bunlardan ‘Felix
the Cat’ adli karekterin 6zel bir tanitma ezgisi ve tema miizigi bile
vardl.
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Canlandirma filmleri ancak sinemada ses seridi kullanilmaga
baglandiktan sonra dnem kazandilar. Wit Disney 1923’te isligini
kurmus ve ‘Little Red Riding Hood’ (Kirmiz1 Sapkali Kiz) adh fil-
mi yapmis olmasina ragmen, uzak goriisliliikle, filmlerinde esli
(senkronize) ses tekniginden yararlanmak amaci ile 1928’de ilk
‘Micky Mouse’ (Miki Fare) filmlerinin piyasaya strlilmesini bir si-
re erteledi.

Cizgi-filmin, bir sinema eglence araci olarak olaganiistii geli-
simi 1928-1938 arasindaki on yil icinde oldu. Bu donem, Walt Dis-
ney yapimi ‘Micky Mouse’, ‘Donald Duck’ ve ‘Silly Symphonies’
gibi film dizileri i¢in ¢ok basarili gecti ve ilk uzun donumlii can-
landirma ¢izgi-filmi olan, ‘Snow White and the Seven Dwarfs’ (Pa-
muk Prenses ve Yedi Ciiceler) filminin yapimi ve piyasaya siiril-
mesi ile sona erdi. Bu filmde renk, miizik ve ses efektleri bir araya
getiriliyor, ¢izgi-film bir sinema eglenti tiirli olarak yeni bir ol-
gunluk dizeyine yikseltiliyordu.

Cizgi-film sanatinda, o donemde gorilen teknik gelisme ve de-
nemeler, bazi daha basit canlandirma bicimlerinde de goruldi.
Boylece, ileride savags sonrasi canlandiricilarinin ve ozellikle ‘Uni-
ted Productions of America’ (Birlesik Amerika Yapmmlari. U.P.A.
Kurulusu: 1943) adh ortakhigin yararlanacagi bir bigimleme orne-
gi olustu.

1934 gibi erken bir tarihte, Fransa’da Antony Gross ve Hector
Hoppin tarafindan gergeklestirilen tnll cizgi-film ‘Joi de Vivre'de,
Walt Disney’inkilerinden daha serbest ve basit cizgiler kullanil-
migt1. Walt Disney’in canlandiricilari, cogu kez yaratict karikatur
anlayisini, Dogalct (Natiiralist) bir bicim (stil) kullanmak ve insa-
ninkini andirir devinimler ugruna harcamaktan cekinmiyorlardi.
Tim bunlardan once ise, Mcholy Nagy, Francis Picabia, Fernard
Leger, Walter Ruttman ve Viking Eggerling gibi, sinemanin soyut
denemeler icin elverisli bir giizelsanat dali olduguna inanan bazi
sanatcilar, bu alanda sanat filmi yapmay1 denemiglerdi. Ornegin
Oscar Fischinger, mizige uyumlu soyut devinim desenlerinin yapi-
mina 1931 yilinda girismisti. Bunu 1933’te Ingiltere’de Len Lye’'nin
baslattig1 renkli, soyut deneme filmleri izledi. Bu filmler, Norman
Mc Laren’in ileride ‘National Film Board of Canada’ (Kanada Ulu-
sal Film Kurulu) i¢in yapacag: benzer filmlere de bir model olus-
turuyordu.
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1930-1934 aras1 donemde Berthold Bartosch ‘LL dée’ filmi tze-
rinde calisti. (Bu film icin tahta baski tekniginden uyarlanmig
kesik-ekli (Cut-Out) figiirler kullanildi ve filmin ¢zgliin mizigi
Honegger'ce bestelendi. Alex Alexieff ve Calire Parker ise, igne
bas1 teknigiyle (*) harika glizellikteki golge filmleri ‘Night on the
Bare Mountain’ (Ciplak Dagdaki Geceyi) Moussorsky’nin ayni adli
miizigine esleyerek gerceklestirdiler. Bu oncii filmler, cesitli yollar-
la, canlandirma filminin baz1 daha ileri bi¢imli grafik tarzlar ile
neler basarabilecegi konusundaki gortslerin bluyluk olclide gelis-
mesine yardimecl oldu.

Bu arada, diger oncliler de kukla filmi gelistiriyorlardi. 1934’te
Ptushko 'The New Gulliver’ (Yeni Giiliveri), Starevitch ise Fran-
sa’da ‘The Mascot’ (Maskotu) yapti. Macar George Pal’da ayn1 yil
icinde, Hollanda’da, tinli kukla reklam filmlerine basladi. II. Sa-
vagtan sonra ise bugline degin kukla sinemasinin en verimli sanat-
¢1s1 sayilan Cekoslovak Jiri Trnka, Prag’da devlet destegi ile kendi
isligini kuracakti.

O donem iginde canlandirma sanati ile ylireklilikle deneme ya-
panlardan yalnizca ¢ok az bir bolimii bir ya da iki filmden ileri
gidebilmistir. Buna karsilik, yapitlarinin ceyrek yizyildir deger-
lerinden bir sey yitirmemis olmalari bir yana, ayrica ayni done-
min en lyi sinema yapitlari kadar onem kazandiklar: ve klasikles-
tikleri de soylenebilir. Bu sanat¢ilarin anlatim tarzlar birbirlerin-
den cok degisiktir. Cogu, giiclerini cagdas sanat icinde yer alan
cesitli bicimlerden (stillerden) almislardir. Normal cizgi-film sine-
masinin kaynagini yaygin grafik ¢izimler ve resimler roman-kari-
katiir geleneklerinin olusturmasina karsin; bu filmlerin koékenle-
ri dogrudan dogruya sanat diinyasinda yer aliyordu.

Savag sonrasl donemde, canlandirma filmi kullaniminin gide-
rek yayginlasmasina kosut olarak, alisilmig bicimlerde (stillerde)
de bir devrim olustu. Bu bi¢im savasinda filmler kadar, baz diger
etkenler de rol oynadi. Ornegin, Ingiltere, Amerika ve Fransa’da

(*)}  Alexeieff ve Parker’in bulduklan ve gelistirdikleri bu teknik, kamera karsi-
sindaki 125x100 cm.lik bir tahta tabakaya ac¢ilan 0.5 mm capinda bir milyon
kadar delige gegirilmis ayn1 sayidaki ignenin igeri-disari hareketiylie blogun
on yluzinde gravirdekine benzeyen golgeli, derinlikli resimlerin tek kare fil-
me alinmasindan olusur. (Cevirenin Notu)
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ortaya ¢ikan ve daha ileri tasarim bicimleri kullanilan afigler; da-
ha cok reklamecilikta ilintili, daha nitelikli bir tiir tecimsel (ticari)
sanat; haftalik gazete ve dergilerde, olduk¢a bireysel bicimleri olan
karikatiirciilerin incelikli c¢izgileri gibi. Tim bunlar, eglenti tiri
cizgi-film geleneginde daha az sekilsel (figlratif) bir grafik bigi-
min ortaya cikmasina katkida bulundular. Canlandirma sinema-
sinda Walt Disney’in kati, yuvarlak bir sekil (figiir) tasarimi ve
insan, hayvan devinimlerini en ince ayrintisina kadar tekrarlama
egilimi ile olusan, gelisen, ama oldukca da pahaliya mal olan bir
Dogalcilik (Natliralizm) anlayist yerini; anlatimlarini Matisse ve
Picasso’nun son derece serbest, basit ve canli ¢izgilerinden alan bir
canlandirma bi¢imine birakti. Bu yeni tiir film, yeterli imgelem ve
anlak (zeka) ile yapildifinda, 6rnegin Steinberg ve Arno gibi iin-
14 basin karikatlrciilerinin «duragan» karikatiirlerinde goriilen
turlu cagdas bicimler rahatlikla kullanilabiliyordu.

U.P.A. Ortakhgl ‘Gerald Mec Boing-Boing’ filmini yapip, bu-
nun tecimsel dagitiminda saglanan basari sonucu islik olanaklari-
ni gelistirdigi zaman, halkin artik cesitli cagdas sanat gelenekle-
rinden kaynaklanan grafik bicimlerinin kullanildigi canlandirma
filmlerini benimsemege ve bunlardan hoglanmaga hazir oldugunu
kanitlamis oldu. Ayni siralarda, Ingiltere’de ‘Halas and Batchelor’
ve ‘The Larkin Units’, Fransa’da ‘Andre Sarrut’ gibi firmalarda
ileri diizeyde renk ve cizgi bicimlerini benimsemege baslamislar-
di. Bu arada Norman Mc Laren’in scyut filmleri, Hollywood’dan
bir Oscar Odiili de kapsamak iizere, hemen her sinema 6diiliini
kazaniyordu.

Canlandirma sinemasina otuz yila yakin bir siire boyunca ege-
men olmus bir gelenegin sonrasinda, U.P.A. ve diger canlandirma
igliklerinin tecimsel alandaki bu basarilari pek c¢ok canlandiriciyl
yureklendirerek, kendi canlandirma anlatim tarzlarini ortaya ci-
karmaga ve gelistirmege yoneltti. Bu durumda, sanatcilarin ¢ogu
canlandirma sanatinin baslangicina; Emile Cohl'u kibrit adam ge-
killerine; kisacasi son derece basit, tek c¢izgi ile cizilen, drneklen-
memis, fakat yasam dolu bir giilmece birikiminin indirgenebile-
cegl en yalin bicimler olan diiz ¢izgi ve biikeye dondiiler. Boylece
‘Yakisikli Prens’in, ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ filmindeki t1-
patip insani andirir devinimlerinin yerini, ‘Rooty-TootToot’un geo-
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metrik karekterleri ve kiiclik disli ¢carklar gibi donlip duran bicim-
lenmis ayaklar aliyordu.(*)

Bu denli yalinlagtirilmig canlandirma yaraticilikla imgelendi-
ginde, canlandiricilar icin, 6zel televizyon kurumlarinda reklamci-
lardan saglanabilen sinirli biitgeler ile de yapun olanaginin olus-
mast gibi, rastlantili bir Gstiinligi de saghyordu.

Glinumiizde canlandirma, baslica film ireticisi tlkelerin ¢o-
gunda hizla gelismektedir.

Sovyetler Birligi, Cekoslovakya ve Cin’de hersey gibi bu tur
film {iretimi de, dogal olarak devletce isletilen, bu konuda uzman-
lagmig, birim ve igliklerde yapiimaktadir. Filmlerin ¢cogundaki gra-
fik bicim, geleneksel ve figliratif yapidadir. Secilen konular ise,
genellikle eski oykii ve masallardir. Ileri diizeyde, figliratif olma-
yan cizim bicimleri bilinmemekte, ya da gelistirilmemektedir. Bun-
larin dogal grafik sanatinda da yeglenmedigi goriilmektedir.

Batr’da canlandirma ile ugrasanlarin Kkarsilastiklar glicliik-
ler daha buyik olclide olmakla birlikte, ¢alisma alanlarinin gesit-
liligi daha c¢ok ve Kkalite daha yiiksektir. Ornegin yalnizca eglence
sinemas! alaninda, canlandirma filminin yapim giderlerini salon
gosterileri ya da televizyon yolu ile cikarmak gerekmektedir. Is-
marlama film yapim alaninda reklamci, hem televizyon, hem de
sinema icin slirekli canlandirma filmi hazirlanmasini ister. En-
dustride, canlandirma filmine halkla iliskiler ve egitim alanlarin-
da gereksinme vardir. Ulusal ve uluslararasi orgitler ile hiikktimet
daireleri ise canlandirma filminden tanitma ve bilgi verme amaci
ile yararlanmak isterler. Ayrica cesitli kiiltiir kurumlarindan ara-
da sirada elde edilen para ile yapilan deneme ve sanat filmleri de
kiiclik bir yapim alani olusturur.

Giniumizde canlandirma sanatindaki verim artisinin baslica
durtuleyicisi televizyondur. Yapildan istatiklerdeki insan caligtir-
ma verilerinin gosterdigine gore 1956’da on yil éncesine oranla
canlandirma isliklerinde calisan sanat¢i ve teknisyenlerin sayisi,
Ingiltere’de dort kat, Amerika’da ise iic kat artmistir. Yine ayni

(*) II. Savas sonrasi dénemde, renk teknigi ac¢isindan canlandirma sinemasinda
ortaya ¢ikan gelismelere en iyi 6rneklerden biri sayilan ve John Hubley'in
1952°de Amerikan U.P.A. Ortaklif1 adina yaptig cizgi-film. (Cevirenin Notu)
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donemde, Uzak Dogu Ulkelerinden Cin ve Japonya’da tuimiiyle yeni
canlandirma merkezleri kurulmustur.

Televizyon, canlandiricilara bu denli ¢cok ve yeni is olanag
saglarken, sinemalar icin yapilan eglenti tiurinde canlandirma
filmlerinin sayisinda biyik diisiisler olmustur. Ornegin Disney is-
likleri daha cok normal film tiretimine gecmis olup, kisa ¢izgi-film-
ler simdi yalnizca televizyon icin tasarlanmakta ve sinemalar icin
arada, sirada uzun gosterimli (metrajl) film yapilmaktadir. Daha
onceleri canlandirma birimleri bulunan biiyliik islikler iretimle-
rini tiimiiyle durdurmuslardir. Ornegin U.P.A. Islikleri iiretimleri-
nin yalnizca kiictik bir bolimiinii sinemalar i¢cin planlamaktadir-
lar. Giderek, canlandirma filminin daha verimli iiretim merkezle-
rinden biri durumuna gelmekte olan Ingiltere’de ise, sinemalara
dagitim icin c¢ok az sayida film tiretilmektedir.

Televizyon reklaminin zorunliu olarak ¢ok smirlt bir film ya-
pim bicimi oldugu kabul edilmelidir. Ama, imgelem ve dzgur bir
grafik bicim, bu kisa film tiirtine begeni ve sanat katabilir. Rek-
lam filmi, genelde canlandiricinin ekmek parasini olusturmakla
beraber, ona reklamecilar icin slirdiirdigii ¢alismalarinin yanisira
ylriitebilecegi bir bagimsiz film iretimi olanaginin, parasal kay-
nagimi da saglayabilir.

Canlandirma filminin televizyondaki listlin basarisi, genelde,
televizyon programlari icin yapilan kisa canlandirma filmi, ya da
katik filmin (insert) (*) dneminin artmasina yol acmistir. Bura-
da sanatci icin eylem alani, siiresinin saniyeler ile dl¢uldugil rek-
lam filmindekinden ¢ok daha genis olacaktir. Fakat iyi kalite rek-
lam filminde olusturdugu serbest canlandirma bicimi, canlandi-
riciy1, kendi 0zgiin calismasini genel televizyon programi icin ge-
listirmege basladigi zaman cok iyl bir duruma getirecektir.

Televizyon disinda, ismarlama film (sponsered film) alani da
canlandiricinin ¢alismalarinin ¢ok onemli bir bélimiinG olustur-
maktadir. Yalnizea Ingiltere’de pek cok ismarlama canlandirma,
filmi cografya, dil 6gretimi, elekfronik matematik, tarim ve en-

(*}  Bir televizyon izlencesinde (programindal), ya kendi i¢cinde bagimsiz, ya da
belirli bir konuyu agtklamak igin kullanilan, genellikle ¢ok kisa canlandirma
filmi. (Cevirenin Notu)
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diistri gibi konularda yapilmigtir. Bu tiir, sinema digi canlandirma
filmi yapimcilif1 da hizla gelismektedir.

Sinema gosterimi icin yapilan kisa eglence filmlerinde en dii-
slik yapim biitcesini bile karsilamak ic¢in, uluslararas: dagitima
gecilmesi gerekmektedir. 1930’larda Disney, canlandirma filminin
pahali teknik islemlerini karsilayabilecek bir geliri saglamak amaci
ile uzun gosterimli film yapimina girigmistir. Ancak en genis ulus-
lararasy dagitim ile canlandirma filmlerinin giderleri karsilana-
bilir.

1970’lerin baginda, Disney Islikleri diginda uzun gosterimli
¢izgi-film yapimi birdenbire hizlanmig ve bu alanda yeni bir ¢ifir
agilmigtir. Bunlar arasinda Underzo ve Coscinny’nin, Fransiz-Bel-
¢ika ortak yapimi ‘Asterix’i, Japonya’da Tezuka'nin ‘Thousand and
One Arabian Nights’ (Binbir Gece Masallar), Amerika’da Steve
Krantz ve Ralph Bukshy’nin ‘Fritz the Cat’ ve Ingiliz - Italyan or-
tak yapimi ‘Glorious Musketeers’ (Sanlh Silahsorler) filmleri sayi-
labilir.

Bat1 diinyasinda, glinimiziin baslica canlandirma filmi ya-
pim alanlart agsagidaki bicimde 6zetlenebilir:

1- Sinemalar i¢in tasarlanarak yapilan uzun gosterimli film-
ler

2

2- Yine sinemalarda gosterilmek amact ile sinirli dlclide {ire-
tilen kisa eglence filmleri,

3- Sinemalarda gosterilmek {izere yapilan reklam filmleri,

4- Halkla iligkileri gelistirmek ve endiistri, bilim, teknoloji ya
da satis arttirimi saglamak gibi alanlarda kullanilmak icin
yaptirilan ¢ok sayida film,

5- Ulusal ve uluslararasi kuruluslarca yaptirilan belirli sayiwda
film,

6- Ozellikle televizyon icin iiretilen ve cocuklar icin tasarla-
nan eglence cizgi-filmleri ve kukla filmler,

7- Universite ve liselerde, gesitli bilim dallarinda 6gretim
amacl ile, giderek daha cok sayida Uretilen filmler ve 6zel-
likle bilgisayar canlandirma filmleri,
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8- Ogretim kurumlarinda, 6grenciler ve sanatcilarca bireysel
anlatim ve devinim calismasi bi¢ciminde yapilan deneme
filmleri.

NE YAPILMALI?

Son kugak i¢inde canlandirma sanatinin cehresi carpici bir
bicimde degismistir. Bu tir filmin kullanimi egitim, bilim ve Kitle
bildirisiminin baz1 alanlarini ve bu arada ¢ok cesitli deneme tir-
lerini kapsayacak sekilde yayginlasmig ve dinyada giderek artan
sayida llke canlandirma filmi iiretimine baglamistir. Enstitiler,
okullar ve liniversiteler gibi kuruluslar da kilicik yaslardan bag-
layarak, daha ileri dlizeylere degin canlandirma 6gretimine giris-
miglerdir. ‘Cell Animation’ (Saydam, selliiloid yapraklara resimle-
me yolu ile yapilan canlandirma. Canli-resim) gibi aligilmis tek-

-niklerden, bilgisayar ve video canlandirma gibi yenj ve ileri tek-

niklere dogru saglanan gelisme sonucu, canlandirma sanatinin
gorsel dil dagarcig1 da geniglemis, artik meslekten olmayan kisi-
lerin de bu oldukc¢a karmasik sanatla ugrasmalar1 olanagi dog-
mustur. Grafikler ve ressamlar simdi, eskiden oldugu gibi bu sa-
nat dalindan korkuyla uzak durmamakta, cesitli denemelere giri-
serek, kisiden kisiye degisen basarilar kazanmaktadirlar. Diinya
capmda, bir kusak boyunca ortaya cikan bu denli bir yayginlas-
manin sonucu, canlandirma endistrisinde calisan sanat¢l ve tek-
nisyenlerin sayisi iic kat artmis; giderek, televizyonun egemen ile-
tisim araci (medium) oldugu Japonya ve Ingiltere gibi bazi {ilke-
lerde, bu alanda calisanlarin sayisinda yirmi yil dncesine oranla
on kat artis gorulmiistiir. Sinemanin ayni dénemde bir ¢cikmazdan
otekine siiriiklenmis oldugu diisiiniilecek olursa, kuramsal olarak,
canlandirma sinemasinin diger sinema endiistrisinden ¢ok daha
saglikli bir gelisme géstermis oldugu sdylenilebilir.

Ulasilan bu ileri diizeye karsin, simdiki durum gercekte do-
yurucu degildir. Televizyon yolu ile cocuklar: eglendirme ve tiike-
tim maddeleri satma gibi islevleri disinda, canlandirma sanat,
asil kendisi olarak heniiz taninmamis, kullanilmaga hazir bir sa-
nat bicimi olarak daha yeni ele alinmis; bilgi aktaran bir arac ola-
rak egitim, bilim ve toplumsal iletisim alanlarinda gerektigince
kullanilmamis ve yeterince dnemsenmemistir.
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-Bu durumda ne yapilabilir?

ilk ad:m, daha ¢ok emek glicline dayali bir sanat olan can-
‘andirma sinemasinin bu temel ve tiirsel nitelifinde bir degisikli-
ge gidilmesidir.

Gelecekteki erek, BILEK GUCUNDEN BEYIN GUCUNE dogru
bir degisimi saglamak olmalidir. Canlandirma sinemasinda uzun
stiredir egemen olan fabrikasyon tirt bir yapun kavraming Karsl
kugik, fakat yaraticlt canlandirma birimi kavrami bir stredir be-
nimsenmektedir. Tim dinyada, bu alana yeni ve bireysel sanatci
bigiminde egitilmis olarak gelen binlerce geng¢ canlandirma 6gren-
cisinin, karsy konulmaz giicii ile bu yaklasimi yerlestirmek giic ol-
mayacaktir. Canlandirma filmi yapim teknolojisi, yavas yavas yari
otomatik bir siire¢ durumuna gelmektedir. Cok gecmeden, can-
landirma filmi tretiminin baz yonleri, daktiloda yazilan bir senar-
yo gibi, simdiki zaman icinde makine tarafindan islenebilecektir.
Canlandirma film teknigi icin kullanilan alisilmis tek kare cekim
islemi tanimi artik gecerli olmayabilir. Fakat canlandirma sanati
icin en onemli gelisme, onun cagimizin hizla degizmekte olan top-
lumu icinde kendisine bir yer bulmasi ve teplumun doniisim ve
evrimine iletisim kavrami yolu ile gereken katkiy1 yapmasidir.

Egitim-0gretim uluslararast diizeyde giderek daha karmasgik
ve cekismeli bir duruma gelmekte oldugundan, canlandirma sa-
natl herkesin anlayabilecegi bir bicimde bilgi aktarimi i¢in son
derece gerekli bir ara¢ olmaktadir. Diinya soze dayali bir iletisim
evresinden, gorintiiye dayali bir iletisim evresine dogru hizla de-
gisirken, canlandirma sanatinin bu alanda daha olumlu bir rol oy-
nayacagl kesindir,

Bir iletisim araci (medium) olarak canlandirma son derece
esnek yapidadir. Donuistimler, degisimler, gecisimler ve bagintilar
kapsaml bir bicim icinde gostermege elveriglidir. Toplumlarin hiz-
me.inde ¢ok yararh bir arag¢ olabilir. Gelecekteki geligiminde, bu
amaca ulasabilmesi icin, canlandirmanin bir ¢ift el kadar, BEYIN
GULUNE DE gereksinimi vardir. Bir us giicli olarak son derece et-
kileyici birikimi heniiz ortaya cikariimamaigtir.

Mimarhkta, Amerikali mimar-disiinlir Buckminster Fuller,
geleneksel bina yapim modeli anlayisini daire seklinde, igerden
desteksiz, daha ucuz ve az arac¢-gere¢ kullanilarak yapilan, daha
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glizel ve gbze hos gelen yapi bicimlerine elveren bir yap: modeli
benimsemege dayali, oldukca basit bir disiince ile deZistirmistir.
Bu ornekte oldugu gibi, canlandirma sanatinda da, canlandirici-
larin bulucu yetilerinin, yaraticit becerileri kadar gecerli olmama-
sina bir neden gosterilebilir mi?

Canlandirma filmi, Norman Mc Laren’in metafizik kavramlari
bicim, sekil ve devinim 0Zeleri icinde birlestirmeyi basardig: calis-
malar1 (bu o6geler aras1 etkilesim, canlandirma sanatina 6zgii bir
dzelligi vurgulamaktadir) ve aralarinda Miroslav Kijowics de olan
bazi Orta Avrupa sanatgilarinin calismalari (6rnegin, Kijowics’'in
‘The Cage’ KAFES filmi, ussal bir derinligi igerir ve duygusal ol-
mayan bir felsefi diisiincenin de duygusal bir cekiciligi olabilece-
gini gostermektedir.) ile hatir1 sayilir 6lgiide kendini kanitlamistir.

Bu alanda beceri sahibi sanatci orant yiiksek oldugundan, can-
landirma sanatinin toplumlar i¢in en gerekli ve ileri bir gorsel ile-
tigim araci durumuna gelmemesi i¢in hicbir neden bulunmamak-
tadir. Canlandirma sanati, kendini eskimis goreneklerden kurtar-
malli ve bu alandaki sosyo-ekonomik orgilitlenmeye geciste daha
ileri bir benimseyici tutum olusturmalidir. Bu saglandiginda,
ASIFA (Uluslararasi Canlandirma Filmi Birligi)nin o6devi sanat-
sal, teknik ve toplumsal duzeylerdeki bu tiir basarilarin tim ulus-

‘larn ¢ikarina kullanilmasini gozetmek olacaktir.

ASIFA
CANLANDIRMA BILDIRIiSI
30 Mart 1978

Giincel Durum :

Son yillarda, canlandirma filmi televizyon ve sinema cocuk
programlarina (izlence) katkida bulunmaga ve reklam endiistri-
sine etkili bir sekilde hizmet etmege devam etmistir. Fakat canlan-
dirmanin bir sanat araci ve etkili bir egitim gereci olma birikimi
gozoniine alindiginda, bu konularda pek fazla iz birakmamis ol-
dugu sOylenebilir.

Canlandirma, kolay kolay plastik sanatlara, bale, miizik, yazin
veya normal filme egdeger olarak bile kabul edilmemekte ve bu
konulardaki gizilglictine hakk: olan deger bicilmemekte, yanlis an-
lagtlmakta ya da gormezlikten gelinmektedir.
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Bu o6rgiitiin amaci, soz konusu durumu diizeltmekte etkili ol-
maktir.

Daha Genis Kullan:tm Alanlar :

Caniandirmanin kendine 6zgii bir sanat araci, eglence ve rek-
lamcilik alanlarinda yararli bir gere¢ olmast yaninda, temel insan-
cil ve toplumsal sorunlarin anlagilmasina da etkili bir katkida bu-
lunabileceginin kanitlanmasi zorunludur.

Canlandirma, ¢ocuklarin ve genclerin yetistirilmesine yardim-
c1 olabilir ve erigkin egitiminde de ¢ok etkili bir rol oynayabilir.
Canlandirma, ekonomik kosullan ortaya cikarip, yayabilir ve bun-
larin ¢6zlimii konusunda yollar gdsterebilir. Bilimsel, teknik bilgi
aktarimina agiklik getirebilir ve toplumlarin isleyiglerinin acik bir
sekilde anlasiimasini saglayabilir.

Aslinda olanak tanindiginda, canlandirma; insanlifa hizmette
sanildifindan ¢ok daha fazla katkida bulunabilir.

Yapiimas1 Gereken :

Canlandirma sanati ile ilgili kisiler, yapimcilar, yonetmenler,
sanatcilar, yazarlar, yoneticiler ve elestirmenler v.b., etkinliklerini,
heniiz deger arttirimi (Promotion) gereksinimi olan bu araca, ge-
reken donemin verilmesi i¢in kullanmaldirlar.

Standart, kogullar ve gereksinmeler temelde {lilkeden iilkeye
degistigi icin bu tlr bir defer arttirimi, oncelikle yoresel diizeyde
ele alinmahdir,

Asagidaki alanlar ivedi ilgi beklemektedir:

1- Bu arac¢tan (mediumdan) bir sanat bi¢cimi olarak daha iyi
yararlaniimasi,

2- Okullarda ve bilimsel 6gretimde, bilgi aktarimi ve egitim
amacl ile, canlandirmanin daha yaygin kullanimai,

3- Sinema ve televizyonda, canlandirma filmi dagitiminin da-
ha gelistirilmesi,

4- Dernekler, iiniversiteler ve okullarda, canlandirmadan da-
ha iyi yararlanilmasi,
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5- Genelde, basin ve televizyonda canlandirma sanatina karsi
daha iyi bir duyarlilifin olusturulmasi,

Bu amaclarin gerceklesmesi icin

a- Canlandirma sanatinin, hitkiimet kurumlar ve diger ku-
rumlarda daha iyi yer almasi,

b- Degisik kaynaklardan, daha ¢ok parasal destek saglanmasi,

¢- Canlandirmanin, film ve televizyon endistrilerinde daha iyi
yer almasi,

d- Diger sanat dallari ile olan baglantilarin daha da giiglei:
dirilmesi, gerekmektedir.

Sonug :

Ulusal diizeyde yukarida siralanan adimlar atmakla birlikte,
diinya capinda diisiince ve film degisimi i¢in siirekli ¢aba goste-
rilmesi de zorunludur.

Canlandirma sanatini uluslararasi diizeyde ilerletmek igin,
simdiden ASIFA yolu ile bir isleyis olusturulmustur.

Artik gerekli olan, tiim ilgililerin birlesik ¢abalarn ile canlan-
dirmanin; teknolojiye doniik toplumlarin 6nemli bir iletisim araci
ve yeni bir sanat dali olarak, en iyi sekilde benimsenmesini sag-
lamaktir.
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