ILK FILMLERIMIiZ
Ogr. Gr. Erman SENER

Bu yazida, Tiirk sinemasmin ilk donemi olan 1914-22 yillari
arasinda c¢evrilen konulu filmler topluca ele alinacaktir. 8 yil1 kap-
sayan bu donem, tumiyle savas yillarinda yasanmis, sinema ilk
adimlarini bu ortamda atmistir. Bizde sinema (diger bircok iilke-
lerde de gorildtigli gibi) ise belge filmleriyle baglamig, sonra ko-
nulu filmlere gec¢ilmisgtir. Ayrica yine bu 8 yillik ilk donemin savas
icinde gecirilmesi, bu yazinin kapsami diginda kalan belgesel film
calismalarina daha buyuk agirlik verilmesini zorunlu kilmistir.
Tim bunlara karsin, «konulu film» ac¢isindan da bu donem, «ve-
rimli» olarak nitelenebilir (1).

ILK KONULU FIiLMDEN ONCE

IIk konulu filmlerimiz olan «Pence» ile «Casus» 1917 yilinda
cevrilmis, ayni yil gosterime girmistir. Ancak bu, daha 6nce bu
alanda hicbir calismanin; hichir girisimin yapilmadifi anlamina
gelmez.

(1) Bu donemle ilgili fazla bilgi icin bkz; Nijat OZON, «Tiurk Sinemast Tarihi»;
Erman Sener, «Yesilcam...»; OZON, «Illk Turk sinemacist Fuat Uzkinay».
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1— Konulu film alaninda ilk girisim, halka ac¢ik ilk film gos-
terisini de dizenleyen Sigmund Weinberg’den gelmigtir. 1916 yi1-
hnda Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin basinda olan Weinberg,
MOSD’nin biraz ilerisinde temsiller vermekte olan «Milli Operet
Kumpanyas’nin basaktori ve dramaturgu Benliyan’la (asil adi:
Arsak Hacaduryan) anlasmis ve «Leblebici Horhor Afa»y1 filme
almaya karar vermistir (2). Benliyan, o sirada bu piyesi oynamakta
ve buyuk basari kazanmaktadir. Piyes, ayn1l kadroyla filme cekilir.
Oyuncular, piyesteki rollerini oynarlar. Calismalarin hayli ilerle-
digi bir sirada oyunculardan biri oliir. Weinberg icin bu durumda
iki secenek vardir. Ya olen oyuncunun yerine bir bagkasini alacak
cnun yer aldify cekimleri tekrarlayacak; ya da bu ilk deneyini ta-
lihsiz bir calisma olarak birakip baska bir filme baslayacaktir.
Weinberg, bunlardan ikincisi seger ve «Leblebici Horhor Aga»yi
yarim birakip ayni ekiple bu kez «Himmet Aga’nin Izdivaci»na
baslar. Ancak bu film de tamamlanamaz. Calismalar basladiktan
bir siire sonra seferberlik ilan edilir, oyuncularin bir bolimi aske-
ra alinir, boylece hu iilm de yarida kalir (film, iki yil sonra Fuat
Uzkinay tamamlayacaktir) Buna karsilik «Pence» ile «Casus», bu
filmlerden sonra baslanmasina karsin tamamlanmis ve izleyici kar-
sisma cikmastir.

%— Sinema-TV Enstitlisli miidiri Sami Sekeroglu, élimiin-
den kisa bir siire once Nurullah Tilgen’le bir sOylesi yapmist:. Ses
bandina alinan bu s¢yleside Tilgen, 1912 yilinda cevrilmis «Borek-
¢i Kiz» adli bir filmden bahsetmektedir. Ancak Tilgen bu soyleside
ayrintili bilgi vermemekte; «Borekei Kiznla ilgili bilgileri kendisi-
nin de Vahram Balik¢iyan’dan aldigini belirtmektedir.

Kisisel kanimiz, boyle bir filmin cevrilmedigi; cekimine baslan-
mis olsa dahi, bu filmin de tamamlanmadigl, yarim kaldig1 seklin-
dedir. Clinkii Tilgen bu bilgiyi bir anlamda ikinci elden (bir bas-
kasindan dinlediklerine dayanarak) aktarmaktadir. Ayrica sonra-
ki yillarda degisik neden ve amaglarla o yillarin dergi-gazete ko-
leksiyonlarini karistiran sinema ve tiyatro yazarlariyla, tarihcileri
de bu filmle ilgili herhangi bir kayda rastlamamiglardir. Hemen
sonraki yillarda, (ilk film calismalar: basladiginda) yayinlanan

(2)  <«Leblebici Horhor Aga» daha sonra 1923 ve 1934’de iki kez sinemaya uyarlan-
mistir.
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yazilar ve yapilan yazismalarda da bu filmin adi («atif» olarak bi-
l2) gecmemektedir.

3— Yine bu donemde, yarim kalan baska filmler de vardir.
Tamam!landiklari, izleyici karsisina citkmadiklar: i¢in yazinin ko-
nusu disinda kalan bu filmler «Alemdar Vakasi» (veya, «Sultan
Selim-i Salis»), «Tombul Asifin Dort Sevgilisin, «Lale Devri», Is-
tanbul Esrari» (bir kaynakta bu filmin adi «Istanbul Perisi» ola-
rak ge¢mektedir) «Binbirdirek Vakas» (veya, «Tayyarzade») dir.

Bu bolimde yer alan filmlerden Fazli Necip’in yonetecegi «La-
le Devri» ile «Istanbul Esrari» tasar: halinde kalmistir. Yapimeili-
S Osmanh Donanma Cemiyeti'nin lstlendigi, yonetmenligini
Fazll Necip’in yaptigl «Tombul Asigin Dort Sevgilisi» ise (1920)
yarida kalmistir.

«Alemdar Vakasi», Rakim Calapalnin Filmlerimiz» adli ¢a-
Iismasinda bitmis bir film olarak gosterilmektedir. Yazar, Mtuda-
faa-i Milliye Cemiyeti’nin sinema ¢alismalarindan soz ederken, ko-
nuyla ilgili olarak soyle der:

«... bu stidyoda li¢ biiyuk film (konulu film) birkac da kiigiik
aktiialite, propoganda filmi cevrilmistir. Blyuk filmler, sunlardir:

1— Penge,
2— Casus,

3— Alemdar Vakasi veya Sultan Selim-i1 Salis.

1917 yilinda cevrilmis olan bu filmlerde, o zamanki Dariilbe-
dayi artistleri oynamisglardir» (3)

Calapala’nin bu kitabi 1948 yilinda yayinlanmistir. Daha son-
raki yillarda yapilan arastirmalarin ortaya cikardig: sonug ise, su-
dur: Adi gecen filmin konusu, ayni adli piyesten alinmistir. Hazir-
liklarin hayli ilerledigi sirada Mondros Mittarekesi imzalanmas,
filmin yapimeciligini tistlenen Miidafaa-i Millive Cemiyeti dagilmis,
bu kurumun elindeki sinema malzemesi de, diisman eline gecme-
mesi icin Mal»l Gaziler Cemiyetin’e (0 zamanki adiyla «Maldlin
Glzzat-1 Askeriye Muavenet Heyeti») devredilmis, bu arada filmle
ilgili calismalara son verilmistir.

(3) Rakim Calapala, «Filmlerimiz», s: 5.
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«PENCE» VE «CASUS»

Sinemanmn baslangici olarak 28 Aralik 1895’de Paris’te, Grand
Café’de Lumiére Kardeslerin yaptigl ilk gosteri kabul edilir. Oyley-
se, bizde konulu film c¢alismasi, sinemanin ortaya cikisindan 21 yil
sonra baslamis olmaktadir (Belgesel film calismalari daha oénce,
1914 yilinda baslamistir) Yarim kalan ilk filmlerden sonra «Pence»
ve «Casusrun cevrimine baglanmis, daha 6nemlisi bu filmler ta-
mamlanmig ve izleyici karsisina ¢cikmistir.

Bu iki filmin yonetmeni, o sirada 17 yasinda bir genc¢ olan Se-
dat Simavi’dir. Iki filmde de goriintii yonetmenligini Yorgo yap-
mis, filmde o yilin Dariilbedayi (sonra, Sehir Tiyatrosu) artisleri
oynamig, iki film de Malll Gaziler Cemiyeti'nce ¢evrilmigtir.

Bu filmlerden «Pence» Mehmet Rauf»un ayni adli oyunundan
sinemaya uyarlanmistir (4). Konu, Kisaca soyledir:

Pertev genc bir sairdir. Enistesiyle, 6zellikle evlilik konusun-
da anlagamazlar. Pertev, evliligi insanin oOzglrligiinii kisan bir
pence gibi gérmektedir. Buna karsilik enigtesi Ferit, tam aksini
diisiinmekte; kayinbiraderini evliligin gerekliligine inandirmaya
calismaktadir. Misterek doslari olan Vasfi bey de evli olmasina
karsin, bu tartismalarda Pertev’in tarafini tutmaktadir.

Bundan sonra olay iki koldan geligir. Pertev, bir genc¢ kizla
iligki kurar, giderek ona asik olur. Bir slire sonra da kizin basgka
erkeklerle de iliski kurdugunu 06grenir. Tartismalarda hep onun
yaninl tutan Vasfi bey de evli bir kadinla iliski kurmus, bu arada
durumu 6grenen esiyle cocuklarini evden kovmustur. Bir siire son-
ra Vasfi'nin iligki kurdugu kadinin kocast da durumu 6grenir, iki
asig1 yakalar ve kavga sirasinda Vasfi’yi vurur.

Olay1 duyan karisi, herseyi unutarak eve doner, hasta kocasi-
na bakmaya baslar. Film, Ferit’'le Pertev’in ayni konuyu yeniden
ele almalariyla biter. Ancak arada gecen olaylar, kendisinin ve

(4)  Filmin g¢ekiminden 6nceki yillarda, «Penge» adh iki piyes vardir. Filme konu
olan oyunu Mehmet Rauf'u yazmig, bu oyun 1325 (1909) yilinda basilmistir.
1913’de, Muhsin Ertugrul tarafindan sahneye konan «Penge» adli oyunun bu
filmle ilgisi yoktur. Bu ikinciyi H. Bernstein yazmis, dilimize Maufit Ratip
gevirmistir.
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Vasfi’'nin basina gelenler, Pertev’in diistincelerinin degismesine yol
acmisgtir.

«Pence» oyun olarak yazilmasina karsin sahneye konmamis,
kitap halinde c¢ikinca da konusu yliziinden sert elestirilere yol ac-
mustir. Bu arada piyesin dili tistinde de durulmustur. Mehmet Ra-
uf, oyunu hakkinda yapilan elestirilere karsi, sunlar: yazmistir:

«.. Pence, bu tecriibelerin birincisi idi. Sahneye gore agir, lisan
yuklu bir esas Avrupa’da bile ciddi, cok tehlikelidir. Kitap seklin-
de mitelaas: (okunmasi) bile o kadar giftiigiyu mucip olan (de-
aikoduya neden olan) bir eserin burada oynanmasi, fikrimece 30
sene daha kabil degildir. Bundan baska, Pence’de tiyatroculuk,
esasa feda edilmistir» (5).

Muhsin Ertugrul, «Pence» gosterildikten sonra Temasa dergi-
sinde sert bir elestiri yayinlar. Kanimizca, bu elestiride bir ilk film
icin hayli acimasiz yargilar, hayli sert clmleler yer almaktadir.
Ancak ayni yazidan (6) 6grenildigine gore Ertugrul filmi Istanbul’-
da degil, Berlin’de izlemistir. O halde «Pence» yalniz tamamian-
mis ilk konulu film olarak kalmamakta, yurt disina satilan ilk
film olma Ozelligini de tasimaktadir.

Yine bu filmde ilgili bir onemli 6zellik de sudur: ilerde de go-
riilecegi gibi bu donemin filmlerinin biylik cogunlugunda ayni
yontem izlenir. Izleyicilerin begenisini kazanmis bir oyun bulunur,
bu oyun ayni kadroyla filme alinir (ki bu yontem sadece ilk do-
nemle smnirli kalmamakta; 1922’den sonrada bir cok ornegi gérul-
mektedir) Buna karsilik, yukarida da belirtildigi gibi «Pence» fil-
me alindig1 sirada hichir topluluk tarafindan oynanmamigstir. Bu-
na ek olarak «Pence’nin seciminin de cesur bir adim oldugunu be-
lirtmek gerekir. Clinkii yazar1 bile oynanmasinin en azindan «30
sene daha kabil» olmayacafil kanisindadir,

«Casus» adli film hakkinda ise, fazlaca bir bilgi bulunmamak-
tadir. Yapimeci, yonetmen, gorintii yonetmeni aynidir. Bu filmde
de Dariilbedayi artisleri rol almiglardir. . Ismine bakarak onun bir
sertiven filmi oldugu da tahmin edilebilir. Kesin olmamakla birlik-

(5)  Bu yazmin tamami, Mehmet Rauf'un «Cidal» adli yapitinin «<mukaddemesin-
de» (6ns6z) yer almaktadir. (Bu konuda fazla bilgi i¢in bkz: Metin And,
«Mesrutiyet Déneminde Tirk Tiyatrosu», s: 138-139) .

(6) Ertugrul’'un yazisindan énemli bir bélum icin bkz: N. Ozén, a.gk. 42-43
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te, su da soylenebilir: o yillarda oynanmis oyunlar dagarciginda
«Casus» adll bir piyese raslanmamigstir. O halde Sedat Simavi, ilk
deneyinde oldugu gibi (sonraki yillarda vazgecilmez bir aligkanlik
naline gelecek ve sinema acisindan bircok sorun yaratacak) «tut-
mus bir oyunu, ayni kadroyla sinemaya uyarlama» yontemine, bu
filminde de «ltifat» etmemistir.

«HIMMET AGANIN iZDivVACI»

Nasi «Pence» ilk dram, «Casus» (kesin olmamakla birlikte)
ilk seriiven filmi ise, onlardan once cekimine baslanan (1916) ama
onlardan sonra tamamlanan (1918) «Himmet Aganin Izdivaci» da
ilk guldiru filmidir.

Konu, Moliére’in «Zor Nikahradli oyunundan uyarlanan
«Himmet Aganin Izdivaci»ndan alinmistir. Filmde Benliyan top-
lulugunun oyuncularinin yanisira Ahmet Fehim, Behzat Butak,
Kemal Emin Bara, I. Galip Arcan da rol almiglardir. Yapumciligini
Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin yaptig:r filmin ilk bélimiinde
(1916’da yapilan cekimlerde) goriinti yonetmeni Sigmund Wein-
berg, yardimcist da Fuat Uzkinay’dir. 1918’de yapilan cekimlerde
ise bu gorevieri Uzkinay ustlenmistir.

1914’ de ve sonraki yillarda Benliyan toplulugu, 1923’de Nagit
tarafindan oynanan bu oyundan uyarlanan filmin konusu hakkin-
da elde fazlaca bilgi bulunmamaktadir. Gerci «Himmet Aganin
izdivaci»nin bir uyarlama oldugu ve bu uyarlamanin da asli (Mo-
liére’in «Zor Nikah»1) bilinmektedir ama bu, filmin konusu ic¢in
inamlir bir ipucu vermekten uzaktir. Ciunkii ozellikle o yillarda
uyarlamalarin bircogu, uyarlama sirasinda onemli degisikliklere
ugramaktadir. Olumiinden iki yi1l 6nce Maltepe’deki evinde ken-
disiyle konustugumuz 1.Galip Arcan, bu filmle ilgili olarak sunla-
r1 anlatmistir;

— «Biz (yani, Dartilbedayi oyuncular1) filmin basinda yoktuk.
Benliyan’la birlikte calisanlarin yeni bir filme basladiklarini duy-
mustuk ama o kadar igte... Bir, iki yil sonra bizi bu filme cagirdi-
lar. Simdi bunun nedenini hatirlamiyorum. Belki kumpanyanin
kadrosu yetmemis, eksik kalan rollar icin bizi cagirmiglardr (fil-
min cekiminin seferberligin ilani nedeniyle yarida kaldigini, as-
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kere giden oyunculardan bir boliminin iki yil sonra dénmeme
olasihifin1 hatirlatmamiz lizerine) Belki de Oyle olmustu, bazilari
filme baslamig ama iki yil sonra, tamamlanacag1 sirada donmemis-
lerdi. Belki benim bilmedigim baska bir sey vardi.

Kostiimler Benliyan’in deposundan gelirdi. Bir ara, icimizden
birine elbise uymadi. «Acaba Dariilbedayi’den alamaz miyiz?» den-
di, vermediler. Terzi i¢in {i¢-dort glin bekledigimiz de aklimda kal-
mis. Bu arada arkadaslardan bazilar: bizi tenkit ediyorlardi. Sine-
ma isinde ¢alismamizi istemiyorlardi. Filmden ¢ok bu tartismalar
akhmda kalmis. Bu da, sundan olacak. O arkadaslarin cogu Muh-
sin’in cevirdigi filmlerde bizlerle birlikte rol aldilar. O sirada, sik
sik bu eski tartismalari hatirlatirdik onlara...

Ik gittigim gilin, aciklik bir yerde caligtik. Arkamizda siyah
bir fon perdesi vardi. Sonra bir konakta da c¢aligtik. Beylerbeyi ta-
raflarinda bir yerdi.

«MUREBBIYE»

ik ti¢ filmin kayip olmasina karsin, «Mirebbiye» giiniimiize
kadar saklanabilmis, yakin gecmiste birkag 6zel gosteride (1966,
1973) izlenmis, ayrica televizyonda da degisik zamanlarda tiimii
ve bolumleri yayinlanmistir.

1919 yilinda ¢evrilen bu filmin yonetmeni Ahmet Fehim, g&-
riintii yonetmeni Fuat Uzkmay’dir. 75 dakikalik filmin yapimecist
da, Malul Gaziler Cemiyeti’dir.

«Miirebbiye», Hiseyin Rahmi Gurpinar’in aynit adli yapitin-
dan sinemaya uyarlanmgtir. Gurpmnar, «Mirebbiye»yi énce roman
olarak yazmis; yapit daha sonra kendisi ve bagkalar: tarafindan
birka¢ kez oyunlastirilmig, degisik topluluklarca oynanmistir. Ay-
rica yapitin bir bolimi «Ahcibast Tosun Aga» adiyla bir miizikli
oyun bicimine sokularak sahnelenmigtir.

Konu, kisaca soyledir: Dehri Efendi, 70 yaslarinda bir emekli-
dir. 4 cocugu vardir. Kardesi de yanindadir. Dehri Efendi, Mela-
hat adli ¢irkin kizini Sadri adli yakisiklt ama fakir bir gencle ev-
lendirmis, onu da icgliveysi olarak yanina almistir. Ataerkil bir
ailenin reisi olan Dehri efendi, giiniin birinde Anjel adl1 bir Fran-
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siz1, bir cariyeden olma iki kii¢ciik cocugunun miirebbiyesi olarak
eve alir. Bu gen¢ ve guzel kadinin eve gelmesiyle ortalik birden
karisir. Anjel Dehri efendinin gen¢ ve biraz safca olan oglu Sem’i
‘vi, Amca beyi, Sadri’yi, hatta Dehri Efendi’yi bastan cikarir.

Hiseyin Rahmi Gilirpinar, “genel olaak realizmin (gercekeilik)
etkisi altindadir” (7) “Ender baz yapitlarinda ise natiiralist etki-
ler goriilur” (8) «Miirebbiye» de bunlardan biridir. Ne ki, yazar bu
yapitta bile gozlem gliclinden genis 6lciide yararlanmistir. Ornegin
Dehri Efendi tipini tiyatroya yakinligir bilinen, zaman zamszn oda-
sina kapanip kendi kendine Moliére’in oyunlarinl oynamayi adet
edinen Ahmet Vefik Pasa’dan esinlenerek c¢izmistir (9) Anjel de
timiyle olmasa bile, bir élciide gercek bir kisiden izler tasir. Gir-
pinar, yapitindaki bu tipi de o zaman Tosun Pasa ailesinde, aile-
nin c¢ocuklarina laternayla polka oynatan Anjel adli bir miirebbi-
ye'den almistir.

Sonradan yapilan degerlendirmelerde baslica iki nokta listiin-
de durulmustur. Yazar bu romanla «hafifmegrep bir Fransiz kadi-
ninin Tanzimat déneminde, Istanbul’da bir ailede neden oldugu
olaylart anlatmaktadir. Bu genel yap1 icinde bazi yazarlara gore
asil vurgulamak, iistiinde durmak istedigi sey «agksiz erkekler kii-
mesi icinde, cinsel acliktan dogan catismalar: sergilemektir» (10)
Bazilarina goéreyse, «batiya yonelirken yabancilasan, cevresinden
kopmus olanlarm anlatmaktadir (11). Kuskusuz bunlarin ikisinde
de gercek pay: vardir. Ancak filmin gosterime girmesiyle, o sirada
isgal altinda olan Istanbul’da isgal makamlar: «Miirebbiye»ryi bas-
ka bir sekilde yorumlamigiar, «Anjel adlh Fransizin sahsinda isgal
makamlarinin kiciik digtrildiagi gerekgesiyle» filmin Istanbul
disinda gosterimini yasaklamislardir. Boylece «Murebbiye» sansir
uygulanan ilk film olmustur (12).

(7)  Cevdet Kudret, «Tirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman», C: 1, s: 266

38y a.gk. s: 266

(9 a.gk. s :272

(10) Rauf Mutluay, Papirias, Mart-Nisan, 1969.

(11) Tahir Alangu, «100 Unlu Turk Eseri», C: 2, s: 831

(12) Burcak Evren, bu konuda dikkate deger bir belge yaymlamistir. Yildiz Sara-
y1 Hamayun Bas Kitabet Dairesi’nin bir bhildirisinde (1908/3152) iki Fransizin,
Sirket-i Hayriye'nin 18 numarali vapurunu «giya halka sinematograf resim-
leri gostermek i¢in kiralama tesebbisinde bulunduklari» ve buna izin verii-
medigi belirtilmektedir (bu konuda fazla bilgi i¢in bkz: Milliyet Sanat Der-
gisi, 28 Kasim 1977) Ancak, bu durumda bile «Miirebbiye» yine de sansir
uygulayan ilk Turk filmidir.
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Filmin ¢ekimine 1919 yilinin baslarinda girisildi. Cekim ara-
Iikli olarak 3,5 ay surdi. Diger islemler de tamamlandiktan sonra
aynl yilin mayis ayinda, Askeri Miize’de diizenlenen bir 6zel gos-
teride sunuldu. Filmde, baslica rolleri, su oyuncular paylasiyordu:

Ahmet Fehim (Dehri Efendi), Kalitea (Anjel), Verruti (Mak-
sim), Bayzar Fasulyeciyan (Eda Kalfa), Behzat Butak (Ahcibast
Tosun), Rasit Riza Samako (Semi bey).

Bu ilk gosteride «Mirebbiye'yi izleyen I.Galip Arcan, film-
le ilgili uzun bir yaz1i yazdi (13). Arcan yazida once 6zel gosterinin
nasil yapildigini; gésteriye gelen konuklari; filmden once yapilan
konusmalar: anlatiyor, sonra filmi baglica ii¢c acidan ele alacagim
soyliyordu.

Arcan’a gore «Miurebbiye'nin secimi isabetli olmus», ancak
film romanin yaninda hayli «sonik» kalmgtir. Yapittaki tipler ye-
terince belirtilememistir. Ancak bundaki kusuru tamamen senar-
yoya yiiklemek, yazara gore insafsizlik olur. Cinki Hiseyin Rah-
mi, kahramanlarini «hem sahife sahife tahlil (inceleme) ve hem
de bin vesile ile (bircok nedenden yararlanarak) miukaleme sure-
tile (karsihikli konusmalar yoluyla) kemaliyle (tam anlamiyla)
tanitir, vakalar: bir fotograf plaki kadar ince ve kesin bir surette
kaydeder... Halbuki, ekran tstiinde temasa-ger (izleyenler) icin
vak’a, sade vak’a lazimdir»

Yazar ikinci boliimde oyunculari ele alir. Bu bélimde once
«objektif karsisinda oynamak bizde pek yeni birseydir. Avrupa’da
bile namlar: diinyay: saran dithat-1 temasa (temasa dehalari, bu-
rada «bliyik sanatgilar») adese karsisinda adeta aciz kaliyorlar.
Bu subede muvaffak olmak icin fevkalade bir hususiyetle yaratil-
mig olmakla beraber, ciddi tecriibeler de gecirmis olmak da icabe-
der zannindayiz» der, sonra filmin oyuncularina gecer. Maksim
roliindeki oyuncuyu begenmemistir ama «... diger eshas-1 esasiyeyi
(burada, belli bagli rolleri) yapan mimessiller (burada, oyuncu-
lar) heyet-i umumiye itibariyle (genellikle) limit edilenden daha
iyi idiler. Bilhassa Ahmet Fehim efendi Ustadimizin ifade-i veg-

(13) Ozén, TST, s: 48-52
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hiyede bizce miusellem olan kudreti (14) burada da bitiin mana-
s1yia temeyylz ediyordu... Mirebbiye roliinde Madam Kalitea cid-
den roluni pek iyl anlamisti. Senaryoda gosterilebilecek herseyi
milkemmelen ifa etti. Cehresi, gozleri, evzar (duruglari) dessas, ko-
kot ruhlu (yalanci, hafiimesrep) miirebbiyeyi tamamen ifade edi-
yordu. Madam Bayzar.. Rasit Riza... Behizat beyler de sayan-1 tak-
dir (kutlamaya, begeniye defer) idiler»

Arcan Uclincii bolimde filme ilgili izlenimlerini anlatir. Izle-
digi filmde harici sahneleri iyi bulur, dahil cekimlerde 151¢1n eksik
oldugunu belirtir. «Mateessif (ne yazik ki) film herseyden once
dekor hususunda iptidai (ilkel) ve fakir bulunuyordu» dedikten
sonra su sonuca varir:

«Bltun bu ufak tefek tafsilattan sarf-1 nazar edildigi takdirde
(burada, «yazida belirtilen bu aciklamalar bir yana birakilacak
olursa») basta dedigimiz gibi bu eser, bilhassa sinemaya alinig iti-
bariyle bir.. muvaffakiyettir. Amili gayyuru (burada, «filmin orta-
yva cikmasina neden olan, bu isi basaran») Fuat beyin, ikinci ve
tclineu filmlerde birincisinde g6ze batan kusurlardan azade, daha
temiz ve muvaffak isler viicuda getireceginden emin olmaliyiz. Bu
fedakarhiklara karsi, halkimizda da bir parca hiss-i takdir ve idrak
(begeni duygusu ve anlayisl) uyanirsa, bu Uimidi uzun ve parlak
bir istikbal icin besleyebliriz»

«BICAN EFENDI» SERIST

Sadece konulu filmleri ele aldifimiz 1914-22 déneminde sozil
edilecek Uc¢ film kaldi. Bunlar, sinema tarihimizde kisaca «Bican
mfendi...» serisi olarak tanimlanan U¢ kisa filmdir.

Sessiz sinemanin daha ilk yillarmndan beri gililduri, bir film
tirt olarak onem kazanmisti. Bunun nedenlerinin en onemlilerin-
den biri de, o donemin «sessiz sinema» olusuyla aciklanabilir. Du-
rum komedisinden cok «hareket komedisine» dayanan bu filmler,

(14) Arcan burada «<«ifade-i vechive» derken mimikleri kastetmektedir. Gerg¢ekten,
Ahmet Fehim’in oézellikleri arasimnda bu alandaki ustahig da yer almaktadir.
Nitekim Arcan da bunu «istadin bizce misellem olan» (bizce bilinen, bu
alandaki hakk: teslim edilen «seklinde belirtmektedir (Ahmet Fehim’in bu
Ozelligi icin bkz: Ozdemir Hazar, <Ahmet Fehim», Sinema- Tiyatro Dergisi,
Ekim 1959)
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cogu kez bir «ara yaziya» bile gerek gostermeden seyirciyle iligki
kurabiliyorlardi.

Yazinin basinda da belirtildigi gibi bu dénemde oOzellikle bel-
gesel film calismalar: agir basti. Malul Gaziler Cemiyeti de, «Mii-
rebbiyerden sonra iki yil konulu film calismalarina ara verdi. Ye-
rinde bir kararla o da belgesel film calismalarina katildi.

1921 yilinda ise «Bican Efendi» serisinin ¢ filmi, pespese ce-
kildi. Bunlarm #cl de birer kisa filmdi (Ornegin, «Bican Efendi
Vekilharg» 22 dakika slirtiyordu). Serinin ikinei ve {liclinci film-
leri olan «Bican Efendi Mektep Hocasi» ve «Bican Efendi’nin Rii-
yasw adli filmlerin kopyasinin bulunmamasina karsin «Bican
Efendi Vekilhargrin kopyas: gliniimuze kadar saklanabilmis, ¢esit-
1i ozel gosterilerde sunulmusg, bir bolimii, televizyonda da goste-
rilmistir.

«Bican Efendi...» tipi, aslinda «Le Prétexte» (Bahane) adli
oyuna dayanir. Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Daniel Riche’in
yazdigl bu oyunu «Hisse-i Sayia» adiyla bize uyarlamisti. Sadi
Fikret Karagozoglu da bu piyesi sahneye koydu, oyundaki Bican
efendi roliinii de kendi oynadi. Bu rolde Oylesine basari kazandi
ki, bir siire «Bican Efendi» olarak da tanindi. Iste, MGC yeniden
konulu film calismalarina doéndiiglinde bu tip ele alindi. Ancak
Sadi Fikret, film icin yeni bir metin (senaryo) hazirladi.

«Bican Efendi Vekilhare» adli filmin konusu, kisaca sdyledir:
Bican Efendi, bir eve gelir ve vekilhar¢c olarak ise alinir. Sonra
kesik, kesik planlarla onun isgiizarliklari izlenir. Ornegin Bican
Efendi bahcivana toprak bellemeyi 6gretmeye kalkar, yere yuvarla-
nir... Seyise at1 nasil timar etmesi gerektigini gosterirken at trkiip
kacar, Bican Efendi korkar...Sonra Bican Efendi, konakta diizenlen-
digi anlasilan bir davet i¢in cesitli evlere gider, konuk ¢agirir. Bir
evin kapisini calip kadinlarla konusur. Sonra konaga doniiliir. Ko-
nuklar birer, ikiger gelirler. Arkasindan cengiler de gelir, icerde
eglence baglar. Once olay1 anahtar deliginden izleyen Bican Efendi
sonra mahalle karakoluna gidip sikayette bulunur. Hep birlikte
gelip, baskin verirler. Evin beyi de dahil, herkesi yakalayip kara-
kola gotiiririer. Ama karakolda hersey tersine doéner. Bican Efendi
hapsedilir. Film, Bican Efendi aglarken biter.

90



1914-22 doneminin konulu filmler toplami bu kadardir. Son-
raki bolimde de bu dénemin ozelliklerine ve bazi ortak noktalari-
bakacagiz.

GENEL BIR BAKIS

Sinemamizin 1914-22 yillarim1 kapsayan ilk donemine topluca
bakmadan 6nce o donemin sinemasini dogrudan veya dolayll bi-
cimde etkileyen ii¢ ayr1 olaya bakmak gerekir.

Bunlardan biri, o yilarda diinyada sinemanin durumudur.
Daha once de belirtildigi gibi, sinemanin baslangici olarak 28 Ara-
Iik 1895 tarihi kabul edilir (15). Baslangicin hemen ilk yillarinda
iki egilim hemen kendini gostermistir. Ik gosteriyi baslatan Lu-
miére Kardesler daha cok belgeci bir anlayisla caligirlarken hemen
onlardan sonra gelen Gerrges Mélies daha ¢ok hayal giiciine daya-
nan filmler yapmistir. Onlari izleyenler bu iki ana egilim icinde
calismalarin boyutlarini genisletmisler; bir¢ok film tiirii ele aldigi-

miz doénem icinde ortaya cikmis, ilk érnekler bu dénemde verilmis-
tir.

Ornegin, 1895-1922 arasindaki doénemde Fransa’da, film tiir-
leri gelismis; guldirilerin, sertiven filmlerinin, hatta porno film-
lerin ilk ornekleri verilmistir. Ingiltere’de alict ilk kez stiidyo di-
sina cikarilmis, degisik Olcekli cekimlerin ardarda eklenmesi de-
nenmis, kosut anlatim bu dénemde baslatiimistir. Italya’da tarih-
sel filmler ¢cag1 baslamis, o yillarin dl¢lilerine goére ilk {istiin yapim-
lar denenmis, yine bu dénemde gercegi hayalle birlestiren filmle-
rin yapimina da girisilmistir. Rusya’da ele alinan donemin son yil-
larinda ti¢ ayr1 akim goriilmus, bunlardan ozellikle Pudovkin, Ku-
lesov ve arkadaslarinin calismalari sonraki yillarda diunya sine-
masini etkilemistir. Fransa’da konulu ve belge filmlerinin yanisira
haber filmleri, bu yillarda ortaya ¢ikmistir. Amerika’da New-York
sinurlar: icinde film cekme hakkini elinde bulunduran Edison’a
kars1 iclerinde Paramount M.G.M., Fox, Universal gibi yapimevle-

(15) Sayilart az da olsa bazi1 yazarlar, sinemanin kaslangict olarak baska tarihler
verirler. Bu tarihler ¢ok degisik olmakla birlikte, 1895 yilini kabul etmeyenlerin
biyuk bir béliimi, sinemanin baslangi¢l olarak, Edison’'un «bir kisinin iz-
leyebildigi bir sinema» olan Kinetoscope'unun ortaya ciktifi 1891 vihim1 gos-
terirler.
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rinin de bulundugu tilmeiler toplulugu yeni kurulan Hollywood’a
yerlesmisglerdir. Kulesov-Pudovkin ikilisinin sinema kurami ala-
nindaki calismalariyla, uyguiama acisindan esdegerli; ya da o
denli onemli sayilan Griffith’in «A Birth of Nation» adli filmi, yine
bu donemde cevrilmistir. Almanya’da Universum Film Aktienge-
sellschaft (UFA) kurulmus, komsu iilkelerin iyi sinemacilarini top-
lamistir. Yine Almanya’da 1919’da Expressionismus, 1921’de Kam-
merspiel akimlari ortaya cikmistir. Diger bircok iilkede sinema
bu yillarda baglamig, 6zellikle Isve¢ ve Danimarka’da dikkate de-
ger calismalar gorilmustiir.

Sinema, bir yirminci yuzyil sanatidir. Ortaya cikisindan 5 yil
sonra 20.yuzylla girilmistir. Yizyiin ilk yillarinda sinema, daha
once baslayan ulkelerde hizli bir gelisme gosterirken, bircok tlke
de sinema calismalarina baslamiglardir. Ulkemiz de bu ikinci bo-
Hime girer, bizde de sinema 1914 yilinda baslar.

Sinema basladiginda ilk sinema salonlar ac¢ilmistir. Bu sine-
malarda dogal olarak yabane: filmler gosterilir.

Yine o donemde, seyircinin sinemaya ilgisi de bircok tilkeye
oranla daha fazia, daha belirgindir. Bunun da elbette bircok ne-
deni vardir. Ornegin «sinematograf» bir yeni icattir ve bu yenili-
gi, basli basma bir merak-ilgi kaynag: olabilir. Onun dusnda, bii-
yik yerlesim merkezlerinin gecmigteki zengin temasa gelenegi,
ozellikle bir tir beyazperde sayilabilecek «bir ylizeyde, aydinlatil-
mig golgelerin izlenmesi» geklinde tarif edilebilecek Karagoz, se-
yircinin sinemaya yabancilik ¢ekmeden ilgi duymasina neden ol-
mustur.

Ele aldigimiz donemde sinema calismalarini, diinya sinemasi-
nin o glnkit durumundan daha cok etkileyen olay, bu ddénemin
timuiniin savas yillarinda gecirilmis olmasidir. 1k filmimiz olarak
kabul edilen «Ayestafanos Abidesinin Yikiligi» 14 Kasim 1914 gunii
cevrilmis, bundan ti¢ giin dnce de Osmanli Imparatorlugu Itilaf
Devletlerine resmen savag acmigtir. Gortldiigii gibi ilk film, res-
men savasa katildiktan sadece ii¢ glin sonra cekilmistir. Savag
1918’e kadar siirmis, 5.10.1918’de Imparatorluk baris istemis, 30.
Ekim. 1918’de Mondros anlasmast imzalanmis, ayni yilin 13 Kasi-
minda isgal donanmasi Istanbula girmis, yine ayni dénemde kur-
tulus savasy calismalar: baglamistir. Bu savag 1923 yilinda kesin
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zaferle sonuclanmistir. Goruldigi gibi ele alinan dénem (1914-22)
tumuyle savas yillarinda gecirilmistir.

O yillarin diinya sinemasina bakildiginda, 1. Diinya Savasi’nin
bircok uilkedeki sinema calismalarinl dogal olarak aksattigi, azalt-
t1g1 goriulir. Ayni durum bizde daha kesin bicimde goriilmektedir.
Cunku bu llkelerin ¢ogunda sinema savastan 6nce baslamis, savag
sadece baslayan calismalarin hizini kesici bir etki gostermistir. Oy-
sa bizde sinemayla savas, sadece U¢ gln ara ile baslamistir. Buna
ragmen, bu ilk donemin sinema ac¢isindan basarili oldugunu soy-
lemek gerekir. Bir yandan bu donemde belgesel film calismalarina
agirhik verilmis, tarihsel 6nemi ¢ok clan bu donemdeki baz olaylar
filme alinabilmistir. Bu acidan bakildiginda sinema calismalarinin
savas sonrasina birakilmemasinin onemi ortaya cikar. Aksi halde,
o doneme ait olan ve tarihsel degerleri, sinema degerlerinin cok
iistiinde olan bircok belgesel film elde edilemeyecekti. Ger¢i bu
filmlerin cogu, sonraki yillarda gerektigince korunmadigi, saklan-
madigt i¢in kaybolmus ya da tamamen kullanilamaz hale gelmis-
tir ama gliniimizde kalabilenler bile, sinemanin savas yillarinda
basiamig olmasinin yararinl dogrular niteliktedir.

Konuya bir bagka acidan yaklasiléiginda bu yarar kendini bir
kez daha ortaya cikarir: belge filimleri sinema icin basli basina bir
okul niteligindedir. Bu calismalar ornegin bir Fuat Uzkinay’in
tecritbesini arttirmis, bir Cezmi Ar’in ortaya c¢ikigma neden olmus-
tur. Ote yandan beige filmleri biryandan moral acidan o gin ya-
rarli olmus, bundan ¢ok daha 6nemli olarak sonraki yilara birinci
elden belge birakmistir. Ozetle; konuya hangi acidan yaklagilirsa
yaklasilsin, Merkez Ordu Sinema Dairesi’nce baslatilan sinema ca-
lismalarinin ertelenmemesi, savas sirasinda da bu ¢aligmalarin
slirdiriilmesi, sinema acisindan da, tarih a¢isindan da cok yararl
olmustur.

Dogaldir ki, sinema ilk adimlarini savas icinde atmasa, ortam
daha rahat, kosuilar daha miisait olsa, donem sonunda konulu film
alaninda ortaya daha iyi bir toplam c¢ikabilirdi. Ancak, bunlara
ragmen ilk dénemde konulu film calismalari 5 uzun, 3 kisa olmak
tizere 8 filmlik bir toplama ulagabilmistir,

Bu dénemin konulu filmlerine bakarken, o yillarin tiyatrosu-
na da bakmak zorunludur. Ciinkl bircok iilkede oldugu gibi, o yil-
larda bizde de sinemayla {iyatro igicedir. Filmlerin konular: oyun-
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lardan alinmakta, elde sinema oyunculari olmadig: i¢in oyuncu
kadrosu hemen timiyle tiyatro artistlerinden olusturulmakta, ti-
yatrodaki «anlayis» sinemada da egemenli§ini stirdiirmektedir.

O donemin tiyatrosuna cok kisa bir 6zet seklinde bakmak bile,
bu incelemenin sinirlarini agar. Ancak konuya sadece bir asir1 6zet
olarak ve sadece ilk filmlerin 6zelliklerini incelemeye yarari olacak
Olclide deginmekte yarar vardir. Bizde tiyatronun gec¢misi, sinema-
ya oranla cok daha eskilere uzanir. Bir bolimi cesitli dogu tilke-
leriyle ortak ozellikler de goOsteren, bir bolumi tiimiyle bize has
yva da zamanla 6yle olmus bir¢ok tiir (meddah, ortaoyunu, Kara-
g0z vb..) bir gelenek olusturmustur. Sonraki yillarda sanat, genel
olarak «saray sanati», «halk sanati» olarak ikiye ayrilmis; ayni
durum tiyatro alaninda da gériilmiistiir. Ornegin Sehir-i Komikle-
rin degisik salonlarda gosteri yaptiklarn sirada saray sanatinin
uzantisi olarak Dariilbedayi kurulmustur (16). Sinemanin tiyatro
ile gerek konu, gerek kadro agilarindan yakindan iligkili oldugu
yillarda, bu durumun sinemaya yansimasl soyledir: 1914-22 done-
minde «karma» bir egilim goriillir. Dartilbedayi’in oyuncu ve konu
acilarindan kesin bir egemenlik kurmas: ise sinemamizin 1914-22
donemini izleyen 1922-1939 arasinda kesin bicimde ortaya cika-
caktir,

Bu li¢ olaymn yanisira sinemanin o yilardaki arac-gere¢ duru-
muna da bakmakta yarar vardir. Kullanim amaciyla gelen ilk ali-
c1 ve diger film malzemesi Almanya’dan Merkez Ordu Sinema Da-

(18) Tiyatro ayri bir sanat dalidir. Ancak sinemanin, tiim tlkelerde ilk yillarinda;
bizde ise azalarak da olsa 1950'lere kadar tiyatroyla iligkili olusu, sinema agi-
sindan o yillarin tiyatrosunun da bilinmesini zorunlu kuar. Bu nedenle, o do-
nemin tiyatrosu i¢in su kisa bibliyografya verilmistir: «Yakin Caglarda Turk
Tiyatrosu», Refik Ahmet (Sevengil) 1934, Kanaat Kitiiphanesi; «Fski Tirkler-
de Dram Sanati», R.A.Sevengil, Milli Egitim Bakanhg yayw, Ikinci baskisi
1969; «Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz», ayni yazar, aynl yayin, i.b.1969; «Sa-
ray Tiyatrosu», ayni yvazar, ayni yayin, 1970; «<Tanzimat Tiyatrosu», ayn1 yazar,
ayni1 yayin, 1971 (bu kitaplar, Devlet Konservatuvart Yayinlar: dizisinden
gikmistir); <«Tirk Temasasi» (Meddah Karagéz, Crtacyunu) Selim Nuzhet
Gercek, Kanaat Kitapevi, 1942; «Orta Oyunu», Nihal Turkmen, M.E.B. yaymni,
1971; «Mesrutiyet Déneminde Turk Tiyatrosu» Metin And, Is Bankas1 yayini,
1971; «Geleneksel Turk Tiyatrosu», aym yazar, Bilgi yayimi, 1969. Ozellikle
1916 ve sonrast ic¢in; «Dariilbedayiin 50 Yili», Prof. Ozdemir Nutku, Ankara
Universitesi DTC Yayini, 1969; 1923 sonrasi i¢in «50 Yilmn Tirk Tiyatrosu»,
M.And, Is Bankasi yaymi, 1973; bazi alanlarda degisik etkilenmeler igin
Halkevleri, Kilavuz Kitaplar dizisinden yayinlanan «Tarihte Halk Tiyatrosu,
temasas1 ve eglenceleri» (Andre Boll, Cev: Ali Siitha Delilbasi, 1947}, «Tiyatro-
da Diksiyon» (I.Galip Arcan, 1947), «Tiyatroda Makyaj» (aym1 yazar, 1941) vb...
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iresi’ne getirilmistir. Ilk dénemde kullanilan arac-gerecin 6nemli
bir bolimiiniin de, ayni kaynaktan saglandig: bilinmektedir. Daha
¢cok belge-filmi ¢alismalarinda kullanilan bu ara¢-gerec bazi «idari»
degisikliklerle ilk konulu filmlerde de kullanilmistir. Ornegin
«Leblebici Horhor Aga» ile «Himmet Aganin Izdivacinna merkez
Ordu Sinema Dairesinin yapimciligiyla ve onun arac-gereciyle bas-
lanmistir. 1918’de Imparatoriuk savastan yenik cikinca MOSD’nin
elindeki sinema malzemesinin diisman eline ge¢cmemesi icin bu-
nun hemen tumu, «Malulin-i Guzzat-i Askeriye Muavenet Heyeti’-
ne (sonradan «Malul Gaziler Cemiyeti») devredilmistir. «Pence»,
«Casus», «Mirebbiye», «Binnaz» ve «Bican Efendi» serisinin ya-
puncist da bu kurumdur. Ayni arac-gerecin onemli bir boliminiin
1922 ve onu izleyen yillarda da kullanildig1 bilinmektedir.

iLK DONEMLE iLGILI NOTLAR

Ilk donemin 6 filmine bakildiginda ilk géze carpanlar, sunlar-
dir:

— Kesin olarak bilinmeyen «Casus» disinda tim filmlerde ti-
yatro ile bir iligki vardir. «Miirebbiye» ve «(Binnaz» dogrudan dog-
ruya oynanmis tiyatro oyunlaridir. «Pence» oynanmamis oclmasina
ragmen, yine bir tiyatro oyunu olarak yazilmistir. Etki, «Bican
Efendi» serisinde de daha az bir ol¢liide olmakla birlikte gorulir.
Film i¢cin yeni metin yazilmasina Kkarsin, ele alinan tip («Bican
Efendi») tiyatro kaynaklidir.

— Ik donemde, degisik tiirler deneme egilimi sezilmektedir.
Dram («Penge»), seriiven (tahmini olarak «Casus»), guldiirii
(«Himmet Aganin Izdivac» ve «Bican Efendi») vb...

— 1lk filmlerin konularinda yabanci etkiler vardir. «Himmet
Afanm Izdivac» ile «Bican Efendi» uyarlamadir. «Binnaz» da,
Victor Hugo'nun «Marion Delorme»undan esinlenilmistir. «Bican
Efendinde donemin {inli gildirt oyuncularinin (dzellikle Charlie
Chaplin’in) etkisi vardir. Bu toplam icinde etkilerden arinmis ola-
n1 «Murepbiye»dir.

— Yukarida bir baska acidan belirtilen «karma egilim», bazi
filmlerin yapilarinda, baz1 filmlerin kadrolarinda da goze carp-
maktadir. Bu filmlerin bir bolumiunde Darulbedayi oyunculari;
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bazilarinda belli bir toplulugun artistleri; bazilarinda Dariilbedayi
ile bagka tiyatro kurumlarinin oyuncularindan olusan karma bir
oyuncular toplulugu gorilmektedir.

— Bu donemde «profesyonel sinemacil» yoktur. «ilk dénem»
oldugu ic¢in, bir sinemsa geleneginin varhigindan da soz edilemez.
Bir yandan bunlar (ve sinemanin bu yillarda kurulmus olmasi, bu
donemin timuyle bir tir kurulus dénemi sayilmasi) 6te yandan
donemin tumiyle savas yillarinda gecmesi su sonuca ulagir: ele
alinan donemde diinyada sinema stirekli bir gelisim icindedir. 1914-
22 yullarinda cevrilen filmlerimizin ise bu gelismelerden etkilendi-
21 ¢Oylenemez. Bu bir bakima, kusur gibi gelebilir. Ornegin 1917
yilinda bizde cevrilen film ile ayni yi! dinyada ortaya ¢ikan film-
lere baxilip, sinemamizin o yillarda ozeliikle sinema dilindeki ge-
lismeieri hic iziemediZi ortaya konabilir. Bu dogrudur da. Ancak
donemin oOzellikleri, hele ¢ kosullarda konulu film calismalarinin
baslatilabilmis olmas1 da hir dogrudur. Ozetle tiim olumsuz ko-
sullara karsin baglamasi gereken bir sey baslamis, sinema alanin-
da atilmas: gerekli ilk adimlar atilmigtir.

— Yukarida sinemanin ilk doneminde profesyonel sinemaci-
nin clmayist soylendi. Bir baska deyisle, bu ilk donemde sinema
«hevesliler» tarafindan baslatilip, sturdurildd. Sinemamiz acisin-
dan kot olan bunun 1922 ile sinirh kalmamasi, bu durumun son-
raki yillarda da stirdirilmesidir. Bu ytzden sinemamizin kurulu-
su ile gelisimi arasinda hemen bagka hicbir ilkede gorilmeyecek
kadar uzun bir stire gecmis, sinemaya yaklasma cabalarl (genel
toplam icinde cok az bir ylizde tutan bir, iki film disinda) 193%a
kadar baslamamistir.

— 11k sinemacilar (Uzkinay, Weinberg, Simavi, A.Fehim...)
kendi, kendilerini yetistirmislerdir. Bu ylizden filmlerinde (yeni
baslayan her iilkenin sinemasinda rastlanan «teatral havanin» ve
tivatro etkisinin disinda), herhangi bir ortak yan gorulmez. An-
cak filmlerin ¢ekim yillarina gore bakilmasi, genelde ilging bir so-
nuc cikarir. Izlenebilen filmler icinde «Himmet Aganin izdivaci»
en tiyatro kokanidir. Ondan bir yil sonra cevrilen filmlerden «Mii-
rebbiyende en ¢ok boy cekim kullanilmakta birlikte bazi degisik
cekimlere de rastlanir. 1921°deki «Bican Efendi..nde ise degisik ce-
kimler daha cok kuliznmilmistir. Ayni duruma kurgu, senaryo, oyun
vb.. alanlarinda da rastlanmaktadir. Bu durumda o yillarda sine-
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ma. dilinde ya da sinemaya yaklasma ¢abalarinda yavas da olsa bir
gelismenin varligl sdylenebilir.

— Bu donemde, dikkati ceken 6zelliklerden biri de sudur: bir
olasilikla «Casus» 0zgln senaryoyla cekilen ilk filmdir. En azin-
dan oynanmamig bir oyundur. «Pengennin de oyun olarak yazil-
masina kargin oynanmadigini, sadece filme alindigini biliyoruz.
Yine bu donemde 6rnegin «Bican Efendi»nin bir tiyatro oyunun-
dan esinlenmekle birlikte filme alinirken yeni senaryo hazirlandi-
g1 da bilgilerimizin arasinda. Bunlara, bir dl¢ciide «Binnaz»da kati-
labilir. O da; «siir olarak okunmasi» 20 dakika slirerken» 45 daki-
kalik bir film haline getirilmistir. Bunlar da gosteriyor ki ilk sine-
macilarimiz sinemanin ne oldugunu bilmiyorlarsa bile ne olmadi-
g biliyorlar, sinemayl hic degilse bir 6lclide tiyatrodan uzak
tutmaya bilerek ya da bilmeyerek gayret gosteriyorlardi. Oysa, ay-
n seyi bunu izleyen 1922-39 donemi icin sOylemek giictiir. O dé-
nemde bazi filmler, tiyatroda oynanan ve begenilen bir piyesi ayni
rol dagilimi ve ayn! «anlayisla» perdeye getirilmigtir. 1922-39 do-
neminin bu ornekleri diisinlildiigiinde, 1914-22 arasindaki bu ca-
balar daha bir dnem kazanmaktadir.

— Tlgi cekici bir nokta da, bu ilk donemde cevrilen filmlerden
ikisinin yurtdisinda da gosterilmesinin saglanmis olusudur. «Pen-
ce» Almanya’da, Binnaz» da Ingiltere’de gosterilmistir. Bugiin bi-
~ le, sinemamizda bir dis pazar sorunu varken, ilk filmlerimizin (sa-
t1s ya da gosteri i¢cin gbnderme yoluyla) dis lilkelere yollanmasi
da ilgi cekici bir noktadir.

Sonug olarak, su soylenebilir: sinemamizin 1914-22 donemine
bakildiginda belge filmleri doyurucu bir toplamla karsimiza ¢ik-
makta, 1914-22’nin bir ilk dénem olusu ve o dénemin kosullar: dik-
kate alindiginda konulu film alanindaki calismalar da en azindan,
say1 olarak «yeterli» olarak nitelendirilebilmektedir.
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