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PARADIGMASAL DONUSUM VE ZUGURT AGA FiLMi

Nuri Pasa Ozer!
Ali Erkam Yarar?

OZET

Zaguart Aga filmi 80’li yillarda Ulkedeki kdyden kente gogi ve paradigmasal dénisimu oldukca
carpici bir dille anlatmaktadir. Zigirt Aga kendine bigilen rolinid oynarken paradigmasal
dénlsime ayak uyduramamaktadir, bunun sonucunda birgok seyini kaybetmektedir. Ozellikle
fiimde kdyden kente gog ile baslayan doénitsim esprili ve birazda ironi ile karisik bir dille
anlatilmistir. Calismanin ana temasini Zugurt Aga filmindeki Aganin (Sener Sen) bu déniisim
kargisinda yasadigi olaylar olusturmaktadir. Zugurt Ada filmi sdylem analizi ydontemi ile analiz
edilmistir. Analizin genel ¢ergcevesini paradigmasal dontsim olusturmaktadir. Film cekildigi
donemdeki donugume 1sik tutmaktadir ve bu donusumun 6zellikle kdyden kente gogenler
uzerindeki etkisini etkileyici bir dille anlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zagart Aga, Paradigma, Déntsim, Agalik, Kdy-Kent.

ZUGURT AGA AND PARADIGMATIC TRANSFORMATION
ABSTRACT

The Zugurt Aga film describes the migration movement from rural to urban areas and the
paradigmatic transformation during the 1980s quite dramatically. Zigurt Aga can not keep
pace with paradigmatic transformation while playing his role, consequently loses a lot.
Especially in the film, the transformation that started with the migration from rural to urban
areas is described witty and with a bit of irony. The events that the Master (Sener Sen) in the
film of Zugurt Aga experienced has made up the main theme of this study. The film of Zugurt
Aga has been analyzed by discourse analysis method. The general framework of the analysis
is the paradigmatic transformation. The film sheds light on the transformation when the film
was taken and, especially, the impact on those who migrate from rural to urban areas is
described effectively.
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GiRIiS

Zagurt Aga (Nesli Colgecen, 1985) filmi ¢ekildigi donem agisindan bir dizen elestirisi niteligi
tasimaktadir. Kirsal yasamdan sehir yasamina dizensiz bir sekilde akan kitlenin sehirde
karsilastigi yeni paradigma ile olan sinavini mizah unsurlarini igeren bir dille anlatan film, bu
doénlstmin en u¢ noktasindaki kisiyi, bir agayr konu almaktadir. Filmde agalik, koyllluk,
sehirlilik, insanlar arasindaki stattisel iliskiler; sehir hayati, kdy hayati, gé¢, ekonomik diizen
hakkinda bircok sahne mevcuttur. Degdisen paradigmaya karsi koymaya galisan aga, bu
konuda elinden geleni yapmaya calismaktadir fakat aga sadece akintiya karsi kurek
cekmektedir ve 6zellikle sehre gb¢ surecinden sonra bu kargi koyusun ¢ok beyhude bir eylem
oldugunu o da anlamaya baslamaktadir. Zigirt Adga toplum igerisinde bazi rolleri
oynamaktadir. Bu roller zamanla agalik miessesesine yerlesmis belirli kaliplardan ya da
aganin disindakiler (koyluler, ailesi, sehirdeki arkadaslari vb.) tarafindan ona dayatilan
rollerden olugmaktadir. Ada, gelenekler, goérenekler, toplumsal iligkiler agr ve aslinda
paradigmalar dogrultusunda zamanla toplum tarafindan Gretilmistir. CUnki agahigin belirli
gostergeleri, simgeleri ve davranis kaliplari vardir. Eger birey kendisinin bir aga olduguna
inanmak ve karsisindakini de buna inandirmak istiyorsa bu unsurlara bagl kalmak zorundadir.
Fakat donem degisim, donlisim donemidir ve aganin paradoksu iste tam bu noktada baslar;
ya kaybeden ve yok olan agalik anlayisina bagli kalarak birgok kayba ve hisrana ragmen buna
devam etmek ve bu kayiplari sineye gekmek ya da donugume ayak uydurarak agaligin “ismini,
sanini, sbhretini” terk etmek. ikisi de aga icin oldukga zor eylemlerdir. Nitekim aga filmin
basinda hatta sehre gdocten sonra bile agalik rolini devam ettirme hevesindedir ta ki yeni
paradigmanin aci deneyimleri her seyini alip gétiirene kadar. iste bu dénemden sonra film
icerisinde aga, déntisimin kaginilmaz oldugunu anlamaktadir. Bu konuda birgok i¢sel ¢eliski
ve muhasebe gecgiren aga yeni rolinl kabullendikten sonra yani “Zigiirt Aga” olduguna
inandiktan sonra 6zgurlesmeye baslamaktadir. Artik onu sarmalayan ve yeni sistem igerisinde
hayatta kalmasini engelleyen bitin baglardan kurtulmustur ve bu noktadan sonra yeni
paradigma igerisinde hayatta kalabilir.

1. PARADIGMA

Oncelikle paradigmanin taniminin yapilmasi, konunun anlasiimasi agisindan énem arz
etmektedir. Paradigma degerler sistemidir; belirli bir toplumda, zamanda, ¢agda hakim olan ve
toplumun bireyleri tarafindan kabullenilen bitiin deger ve kod sistemleridir. insanlar yasam
dunyalarini verili bu paradigmalar cercevesinde anlamlandirir ve yasarlar. Paradigmalar
toplum icerisinde paylasilan ortak degerler ve anlayiglar dizesidir (Kuhn, 2014). Bir
paradigmadaki tum birimlerin ortak Ozelliklere sahip olmalari gerekir, yani o paradigmaya
aidiyeti belirleyen nitelikleri paylasmak zorundadirlar: M'nin bir harf oldugunu ve bu nedenle
de alfabetik paradigmanin bir Gyesi oldugunu bilinmektedir. Dahasi, ne 5 rakaminin ne de %
isaretinin alfabetik paradigma igerisinde yer almadigini da bilinmektedir. Paradigmadaki her
birimin, diger birimlerden kolaylikla ayirt edilebilmesi gerekir. Bir paradigmadaki gostergelerin
arasindaki farki, onlarin gosterenleri ve gosterilenleri agisindan sdylenebilmesi gerekir. Bir
gostereni digerinden ayrilmasina yarayan 6zelliklere o gosterenin ayirt edici 6zellikleri denir
(Fiske, 2003: s.83). Paradigmalar bir nevi birer segisi ifade etmektedir. Bu segis, toplumun
kabul ettigi deger sistemleri, o toplumun bireyleri tarafindan segilmis kodlar araciligiyla
olusmaktadir. Paradigmanin digindaki kodlar ise o paradigma tarafindan kabul gérmeyen
kodlardir. Bu kodlar aslinda bir sekilde de gegerli paradigmanin ne oldugu hususunda bize
bilgi verir. Her toplumun yasam diinyasini anlamlandirmada kullandi§i egemen paradigmalar
ve bu paradigmalarin urettigi dizinler, kodlar, simgeler mevcuttur.

Degdisen paradigma sistemine ayak uyduramayan topluluklar, gruplar, kisiler yeni sistemle
birlikte yagsam diinyalarinda oldukga fazla sorunla kargilasmaya baslarlar. Bunun bir drnegi de
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Osmanl elit tabakasinin konaklarinda yasayan hizmetli sinifidir. Bu sinif olduk¢a distk
Ucretlerle konaklarda yasamakta fakat bir nevi ailenin bir tyesi olarak gortlmekteydi. Kalfa,
baci, sitnine gibi isimler tagiyan bu hizmeitgi ve yari-hizmetgi grubu konaklar dagilinca basinin
caresine bakmak zorunda kaldi. Yeni paradigma yerlesince bu hizmetli gurubunun toplum
icerisinde tasidigi degerlerde yok olmaya basladi. Artik Osmanli tarzi elit bir tabaka yoktu
dolayslyla da bu tabakanin hizmetlilere ihtiyaci da yoktu. Yeni paradigmada hizmetli grubunun
temsil ettigi bir yapi mevcut degildi. Bunun sonucunda bu gruba Uye olanlar oldukg¢a zorluk
cekmeye, is bulamamaya basladi, konak sahibinin koruyuculugu ve yardimlari ortadan
kalkinca hizmetliler yeni paradigmaya zorda olsa ayak uydurmaya basladi. Bu vakitten sonra
hizmetliler bagimsiz bir bireye doénustiler ve bu yeni roliin degerler sistemini kabullenmeye
basladilar (Mardin, 2012: s.34).

Zagart Aga filmi icerisinde sosyal ve ekonomik dizenin degismesi ve 6zellikle kdyden kente
gocln gerceklesmesi ile birlikte paradigmasal déntisim baslamaktadir, “gé¢ (az veya ¢ok)
bireylerin ya da gruplarin sembolik veya siyasal sinirlarin 6tesine, yeni yerlesim alanlarina ve
toplumlara dogru kalici hareketini icerir’ (Marshall, 1999: s.685). Bu paradigmasal
donltstmlere ayak uyduramama durumu ayni sekilde is olanaklarinin azalmasi sonucu kéyden
kente go¢ olaylarinda da sikga gortlmektedir. Kdyln paradigmalarina alismis ahali, sehir ve
sehir yasami ile karsilasinca bunu algilamada ve kabullenmede oldukc¢a zorluk ¢cekmektedir.
Kiresellesme ve degisim gittikce daha fazla etkisini géstermeye baslamistir bu durum tarimda
ve kirda da 6nemli dedisimlerin yasanmasina neden olmustur ve kdyll toplumu hazli degisimle
birlikte farkli bir paradigma ile tanismaya baslamistir. Artik tarimda da yavastan meta
Ureticiligine dogru bir kayis s6z konusu olmaya baslamistir. Bu dénemde sadece hayatini
idame ettirmek icin tretim yapan koyll tarima ve topraga olan bagindan gittikge kurtulmaya ve
yeni bir Uretim slreci icerisine girmeye baslamistir. Geleneksel ve tarimsal cemaatlerden
kentsel sanayi ve hizmetler sektérlerindeki modern ve akilci érgltlenmelere dogru gé¢ eden
bireyler bir yandan eski iliskileri ve kimlikleri sirdiirme, 6te yandan yeni iligkileri ve kimlikleri
kurma ve donusturme pratiklerini gergeklestirmeye ¢alismaktadir (Aksit, 1998: s.33).

2. PARADIGMASAL DONUSUM

Var olan ve toplumsal sistem igerisinde yayilimlari devam eden gecerli paradigmalar o toplum
icerisindeki yasam dinyasini sekillendirmektedir. Donlsen paradigmalara ayak uyduramayan
bireyler, “cagin gerisinde” kalmaktadir ve toplumsal sistem icerisine adapte olmakta zorluk
cekmektedirler. Nitekim arastirmaya konu olan “Zugirt Aga” filmi de bu baglamda ele
alinmistir. Paradigmalara ayak uyduramayan bir bireyin yikilan eski paradigma ile birlikte

kendine ait bir gok degerin kaybolusu film i¢erisinde anlatiimaktadir.

Thomas Kuhn'a (2014: s.241) gb6re paradigmalar sabit ve kati degillerdir dénisime
aciklardir.“Yeni bir paradgima adayi nasil bir siirecle éncelinin yerini alir? ister bir kesif, ister
bir kuram olsun, doganin degisik tarzda yorumlanisi ilk dnce birkag bireyin zihninde ortaya
cikar. Bilimi ve diinyay! farkl sekilde gérmeyi ilk dgrenen onlardir. Onlarin bu gegisi yapabilme
yeteneklerini kolaylastiran ve meslegin diger tyelerinin farkinda olmadiklari iki kosul vardir. Bu
gibi insanlarin dikkati, her seferinde bunalim yaratan sorunlar (zerinde yogun sekilde
toplanmistir. Ayrica hepsi de ya o kadar gen¢ yahut da bunalimin bas gdsterdigi alanda, o
kadar yenidirler ki, uygulama onlari eski paradigmanin belirledigi kurallara ve diinya gorisune,
cagdaslarinin ¢gogunlugu gibi kosullayamamigtir.” Yenilikgiler paradigmalara ¢ok hizli bir
sekilde ayak uydururlar ve yeni gelen degerler sisteminin kodlarini olduk¢a hizh bir sekilde
kabullenirler. Paradigmasal degisimi fark edemeyen kisiler ise yeni gelen degerler sistemi ile
uyumsuzluklar yagsamaya ve sistemle ¢atismaya baslarlar.
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Paradigmasal donlsim aslinda yeni gelen degerler sistemi ile eski degerler sisteminin bir
catismasidir ve eger yeni degerler sistemi basarili olursa eskisi rafa kaldirilir. Ortaya ¢ikan
yeni paradigma kabul goérene kadar bu ¢atisma devam eder ve nihayetinde yeni paradigma,
eskinin yerini alir ta ki bir bagka devrim sonucu ortaya gikan yeni paradigma onu tahtindan
edene dek. Ayrica ortaya ¢ikan yeni paradigma o kadar guglu olur ki diger topluluklari ve kigileri
kendi safina geker ve yeni paradigmanin birer savunucusu haline getirir. Bu hizli yayihm
sonucunda, yeni fikirler, yeni sorunlar ortaya ¢ikmakta paradigma bir devinim iginde blyUyerek
ilerlemektedir. Ortaya ¢ikan yeni paradigma kendine has kurallar ve kaideler olusturur bu
kurallara uymayan ve inkar edenler ya ortadan kalkar ya da kendilerine baska bir yagsam alani
bulmak zorunda kalirlar (Kuhn, s.2014: 90). Kisi yeni gelen paradigmanin sistemine ayak
uydurmadigi ve bu degdisimi gerceklestirmedigi takdirde, yasam ve degerler dinyasi birgok
noktada eskiden yasadigi dunyayla bagdasmayan olgiler tasiyacaktir (Kuhn, 2014: s.204).
Kisi bu noktadan sonra yasam dlnyasina egemen olan goristen uzaklagsmaya ve bu
degerlerle daha sik ¢catismaya baglayacaktir. Dedisimin éninde durmaya ¢alisan kisi dncelikle
yeni paradigmanin degerlerini algilamada ve idrak etmede zorluklar yagsayacaktir. Daha sonra
bu degerler sisteminin glnlik hayata uygulanmasi konusunda problemler ortaya ¢ikacaktir.
Kisi yasam dinyasina hakim olan paradigmanin baskin gici karsisinda blytk ihtimal bu
sistem icerisinde basarisiz olacak hatta sistemden soyutlanacaktir.

Yeni paradigma sistemine giren insan, baslangigta toplumsal kaltirin hiner ve
kavramlarindan mahrum oldugundan onu kendisine gore degerlendiremez veya elestiremez.
Algilama yetenegi bile yeni paradigmaya uygun bir bigimde kanalize edilerek butunuyle yeni
sistemi kavrayacak bir yapiya kavusturulmalidir. Ancak bu sekilde birey yeni paradigmaya
ayak uydurabilir ve bu paradigmanin yasam dinyasini kavrama yontemlerini 6grenebilir ve
kabullenebilir (Barnes, 2008: s.30).

Herhangi bir paradigma reddedilirse bu reddedis bir baskasini kabul ile sonuglanir. Tabi bu
bahsettigimiz kabul edilis tamamiyla gerceklesmez, yeni paradigmanin aksak yonler yeniden
ele alinir ve farkh ¢dézimler Uretilir. Géranurdeki herhangi bir geligkiyi ortadan kaldirmak igin
yeni paradigmanin sundugu degerler, bilgiler Gzerinde degisiklikler yapilir. S6z konusu
celiskiler farkli yontemlerle asildiktan sonra var olan bilgiler birer mantiksal dogru haline gelir
ve kabul gorir (Kuhn, 2014: s.164). Gecerli olan paradigmalar igerisinde Kkisiler kendi
goruglerini ve ideolojilerini glglendirmek icin, bilgiler arasindaki bosluklari doldurmak igin ve
onlari inanabilir kilmak igin kendi gercekliklerini olugtururlar (Sim ve Von Loon, 2012: s.12). Bu
tanima goére soyle bir ¢ikarima varilabilinir; belirli dénemlerde gugli olan gruplar, siniflar,
sistemler “hakikat’i belirler ve yoOnlendirir. Ayrica egemen olan siniflar bu hakikatleri
yasalagtirarak, kanunlagtirir ve kitaplara, yazili materyallere donusturar. Farkli veya rakip
gruplara ifade 6zgurligl tanimazlar ve bu gruplarla aralarinda sirekli bir gatisma mevcuttur.
Gerceklik insanin bakis acisiyla bilinmekte ve algilanmaktadir (Gramsci, 2014: s.188).
Yerinden ettigi paradigmanin yerine gegen yeni hakim paradigma, kisilerin diinyayi algilama
sekillerini belirli kaliplara sokar ve yeni, dedismez “hakikat’in bu oldugu yoéntnde kisileri ikna
eder.

S0z konusu paradigmalar 6zellikle toplum tarafindan i¢sellestiriimis ve genel kabul gérmus ise
bu kabullenis ve aidiyet cok daha hizli gerceklesmektedir. Ulusal ya da bdlgesel bir grubun
dusunce kaliplari degisime ugramadigi ve alisiimis kaliplara bagli kalindigi sturece bu digiince
kaliplari olagandir. Fakat farkli gruplarin dusince kaliplari anlamsiz, sagma, sekilsiz, belirsiz
ve kabullenilmez olarak algilanir. Bu durumda, birey kendi distince kaliplarinin dogrulugunu;
dusuncelerindeki tek dizeyligi ve birligi sorgulamaz (Mannheim, 2002: s.32).
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3. ZUGURT AGA FiLMi

Film “kdéy-kent ¢eligkilerini, cagdisi kalmig bir aga artiginin ¢ékusunu traji-komik bir anlatim
ustaligiyla goértnttleyen bir denemedir. Aga tipi iki ayri bélimde incelenmektedir;, kirsal kesim
ve blylk kent. Gergekte kdydeki yasamiyla ve kentte aganin ekonomik savas vermesi, sanki
iki ayri film gibidir. Ama bdlimler buttnlenince bir Nehir Film denemesi ortaya c¢ikmistir.
Ozetlenecek olur ise; Haraptar adli kdyin hasmetli agasi (Sener Sen), her giin yeni bir kari
isteyen babasi Abdo'yla yasadi§i yorede egemenligini surduirtrken her sey tersine gelisir.
Yanasmalarinin kii¢lk kiziyla gerdege giren baba, yasamini yitirir. Kéylller aganin Grinlerini
calip satarlar. Kuraklik nedeniyle topraklarini da baraj yapmak isteyen politikacilara satarak
kendini kente atan aga, burada da tutunamayacaktir. Karisina varincaya kadar herkesin terk
ettigi agaya sadik kalan yalnizca yanasmanin kizi Kiraz'dir. Filmi tek basina gétiren Sener
Sen'in yanisira kiiglk ve ilging insan kisilikleri gériiriiz. iste baba Abdo bey, belleklerden
silinmeyen bir kisilik ortaya koyuyor. Cok sey sdylemek isterken dagiima noktasina gelen film,
nereden bakarsaniz seyirciyi sicakligiyla igine alan toplumcu bir populer guldirt (1985)”
(Ozgiic, 1993: 5.147-148)

Film Klnyesi

Yonetmen: Nesli Colgecen Eser: Osman Sahin

Senaryo: Yavuz Turgul Sure: 110dk

Yapimci: Kadri Yurdatap Tar:  Dram, Komedi

Muizik: Attila C")zdemiroglu Ozellikler: 35 mm, Renkli

Goruntt Yonetmeni: Selcuk Taylaner Ulke: Tirkiye-1985

Oyuncular

Sener Sen Aga Funda Cakmaktas Sila

Flsun Demirel Zeliha Celal Yassitas Sih

Erdal Ozyagcilar  Kekeg Salman Habil Yenici 1. Pehlivan
Atilla Yigit Hirpit Ali Ahmet Yutmaz 2. Pehlivan
Can Kolukisa Kahya Nilgiin Nazl Kiraz

Bahri Selin Abdo Aga Kemal inci Abuzer
Celal Perk Remo Ali Riza Canoluk Market Sahibi
Ayla Arslancan Aga'nin Anasi Ali Osman Okumusg Aga'nin Oglu

(Sinematurk, 16.11.2016).

Odiller

1986 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En iyi Yardimci Kadin Oyuncu - Fiisun Demirel
1986 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En lyi Senaryo - Yavuz Turgul

1986 Antalya Altin Portakal Film Festivali, En lyi Miizik - Atilla Ozdemiroglu

1986 istanbul Film Festivali, En lyi Tiirk Filmi - Nesli Célgecen (Sinematurk, 16.11.2016;
Wikpedia, 16.11.2016).
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4. UYGULAMA

Calismada Zugurt Aga filmi paradigmasal dénlisim agisindan ele alinmig ve sdylem analizi
yapilmistir. Arastirmanin ana unsurunu Zigdrt Aga filmindeki dénlisim ve bu donisim
karsisinda eski paradigmanin savunucusu, esiri olan Zigurt Aga’nin (Sener Sen) tutumu
¢6zumlenmistir. Film icerisindeki konugmalar, kullanilan gostergeler ve simgeler hem sdylem
analizine hem de gostergebilim kullanilarak incelenmistir. Filmin tim isleyisinden ziyade
Zugdrt Aga’'nin degisen diizen karsisinda ayak diretmesi ve dlizene ayak uydurmamak ugruna
her seyini kaybetmesi ve daha sonra sehre go¢ sonrasinda yasanan sancili paradigmasal
doénusim arastirmanin odak noktasini olusturmaktadir.

Soylem, kdlturel, ideolojik, ekonomik, politik alanlarla ilintilidir ve tim alanlarin kendilerini,
anlamlandirdiklari, yeniden tanimladiklar, ifade ettikleri ve toplumsalla ilintilendikleri
alanlardir. Séylem dilsel bilesenlerin disinda tiim diger ifade etme bicimlerini de kapsar, bunlar
gorsel, gostergesel, davranissal vb.” alanlardir. SGylem eylemden bagimsiz bir pratik degildir,
sdylemsel ve eylemsel alanlar dedisik baglamlarda bitisir, kesisir ve bltlnlesir (Coban, 2015:
s.199). Film toplum igerisindeki kdyden sehre gogu iceren paradigmasal donlisumu bu esnada
yasananlara oldukga etkili bir sekilde aktarmistir. Film icerisindeki sdylemlerin ve
gostergelerin, ideolojik, toplumsal ve ekonomik degerleri vardir.

Sdylem analizi, hacimce fazla olan materyalleri analiz etmek i¢in uygun bir yontem degildir.
Dolaysiyla, séylem analizinin uygulanabilirlik kapasitesi sinirlidir. Fazla sayidaki metinler
sodylem analizi yontemiyle cézumlenemez. SGylem analizinin amaci bellidir ve uygulayicisi da
bunu dikkate alarak materyalleri analiz etmelidir (Gokce, 2006: s.44). SoOylem analizi
araciliglyla kodlama niyeti ve anlam olusumlari; bunlarin aktarimlari analiz edilmeye
calisiimaktadir. Materyali olusturan kodlayicinin materyali hangi amaglar dogrultusunda
kodladigi, kultir, ideolojiler, paradigmalar araciliiyla ¢ézimlenmeye calisiimaktadir. S6z
konusu materyaller bilingli olarak kodlandigi gibi bilingsiz bir sekilde de uretilebilir. Bu kodlar
ancak var olan kultir ve ideolojiler araciligiyla anlam bulabilir.

Uygulamada yapilan analizler go¢ olgusu, iktidar iligkileri, toplumsal sorunlar, sosyo-ekonomik
gOstergeler cergevesinde ele alinmamistir, bunlardan ziyade filmin sundugu paradigmasal
doénlstim ve bu doénlsimin gerceklesme siregleri ele alinmigtir. Bu ¢alisma bir konuya
odaklanmistir ve diger konulari ¢galismanin igerisine dahil etmemistir.

4.1. Zigidrt Aga Filmi Analizi

Film dncelikle agahgin (iktidarin) gostergesi olan zengin bir sofranin sunumu ile baglamaktadir
zengin sofra koylUler (marabalar) tarafindan hazirlanirken agahdin bir duzdegismecesi
(metonymy) olan cizmeler gosterilmektedir. Cizmeler agalidin ve dizenin bir géstergesidir,
aganin temiz ve gosterigli cizmeleri onun toplumsal roliine isaret eder ve agaligin benzersiz
bir simgesidir. Aganin temiz g¢izmeleriyle hizl adimlarla yarudigu sahnenin ardindan ciplak
ayakli bir cocuk goésterilerek aga, maraba; yonetici, yonetilen, ikilemi cok daha etkin bir sekilde
vurgulanmaktadir. Film icerisinde aga cizmelerinin parlatimasina ¢cok énem vermektedir ve
cizmelerin temizligi ile agahgin sanini birlestirmektedir. Aga evden ciktiginda c¢izmelerini
gOremeyince sinirlenmekte ve “nerede ulan benim gizmelerim, bu evde gizme parlatacak adam
yok mi?” Koyll: “getirdim agam, hazirdir.” Aga: “bak bir daha ge¢ kalmasin, hepiniz falakaya
ha.” O esnada koyllu zorda olsa aganin gizmelerini giydirmektedir. Agaligin bir géstergesi olan
cizmeler aga icin ¢gok 6nemlidir. CUinkl ¢izme ayni zamanda otoritenin temsilcisidir. Koylller
her daim ¢izmeleri temiz tutmak zorundadir ve bunu basaramazlarsa cezalandiriima tehditliyle
karsi karsiyadirlar. Kekes Salman agadan is istemek icin geldiginde aga tahta otururken
cikarmis oldugu yerde bulunan botlari Kekes Salman dpmeye baslamaktadir. Bu gorinti de
cizmelerin agaligin, iktidarin bir dizdegismecesi oldugu film igerisinde acik bir sekilde
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gosterilmektedir. Kekes, aganin elini 6pmektense yerde bulunan cizmeleri 6perek itaat ve
boyun egme ritielini bu sekilde gergeklestirmektedir ki daha sonra Kekes Selman aganin
cizmelerinin bagina gec¢mistir ve onun parlakhidindan ve ayna gibi olmasindan sorumlu
olmustur. Bir baska sahnede Kekes Selman aganin gizmeleri giydirmektedir ki bu goérev bile
otoriteye (agaya) yakin olmasi hasebiyle koyliler arasinda énemli bir gérevdir. Aga sehirde
dolastiginda ilk bagta cizmeleri gosterilmektedir, aga sehirdedir fakat agaligin bir simgesi olan
cizmelerden vaz gecmemektedir. Aja sehre tagsinmasina ragmen kendi paradigmasindan ve
paradigmasinin gdstergelerinden kurtulamamistir. Fakat bu kez c¢izmelerini kendisi
giymektedir. Toplumsal rollerle ve siniflarla en ¢ok 6zdeslesmis sey maddi varligin temsili olan
stattidiir, Aga'nin statlisi yeni paradigmada maddi glcu ile orantih olarak azalmaktadir
(Goffman, 2014: s.46).

Glres sonucu ziyafet sofrasinda marabalarin yaptigi sohbette maraba aganin tanimini “Aga
milletinin giclne akil erer mi? Onlar dogustan agadir, gugludur...” seklinde yapmaktadir.
Zugdrt Aga agalik paradigmasinin igerisine hapsolmustur bu hapsolus sadece ondan kaynakli
degildir ayni zamanda koylide ona bigilen roli kabullenmekte ve desteklemektedir. Aga kendi
roliiniin kdlesi oldugunu, Istanbul’dan borglu oldugu kdylisi ile konusurken de ifade eder “ama
iste biz bu topraklarda dogduk, Allah kahretsin adimiz agaya ¢ikmis bir kere, birakip gidersem
dost disman ne der, maraba ne der, bunca insan elimize bakiir, biz birazda san olsun diye
yasariz be aga, Ustelik ben senin gibi ticaretten de anlamam, benzincilik hi¢c yapamam.” Ziigcirt
Agda icerisine dogdugu, kendisine dayatilan paradigmanin i¢erisinde hapsolmaktadir. Bu tipki
efendi-kole diyalektigine benzemektedir, bu iligkide yalnizca kéle degil efendide tutsaktir.
Efendi (aga) kendi gucinin yarattigi rolin yani erkin kdlesidir. Bu rolin sonucunda efendi,
sonunda kendisine bigilen role donugur ve kendi 6zgurliguna yitirir. Bunun tek ¢ikis yolu vardir,
kélenin efendiyi yarattigini kavramasidir ki bu filmin sonunda gergeklesmektedir ve aga artik
kolelikten kurtulup kendi 6zgurligunia kazanmaktadir.

Efendi kole iliskisini metafor yoluyla en glizel Adorno ile Horkheimer (2010: s.52-58)
anlatmigtir. Odysseus destaninda, Odysseus deniz seyahati sirasinda sirenlerin buyusine
kapiimamak igin, kirekgilerinin kulaklarini bal mumuyla kapatmaktadir, ayni zamanda kendisi
de sirenlerden etkilenerek kontrolini kaybetmemek igin kendini geminin diregine
baglatmaktadir. Buradaki kirekgiler filimdeki kdylUlerdir ve sadece kendilerine bigilen rolu
oynamaktadirlar ayni zamanda kendini direge baglatan Odysseus’da filmdeki agadir ve kendi
rolinun kdlesi konumundadir. Kirekgiler (kodyliler) kendilerini kurtarmak igin Odysseus’i (aga)
gemi diregine bagli birakirlar. Kendi yasamlari ile birlikte onlara zalimce hilkkmedenin yasamini
da yeniden Uretirler ve hikmeden bundan bdyle o toplumsal rolin disina ¢ikamaz. Zglirt
Aga’da kendi rolinin kélesi olarak yasamaktadir, bu kolelik paradigmasi hem tarihsel olarak
hem de kdyllleri (marabalari) tarafindan ona dayatiimistir. Asilinda Aga bu paradigmanin
kolesi oldugunun kendisi de farkindadir fakat agalik diizeninde bundan kurtulamayacagin da
farkindadir. Kéle ve efendi yalnizca rolleriyle uyumlu sekilde davranig gdstermez, ayni
zamanda rol davraniglarina uyan tarzlar igerisinde kendilerini disinlr, hisseder ve idrak
ederler (Berger ve Luckmann, 2015: s.62). Kdylller aganin bugdayini ¢aldiktan sonra aga
atiyla kdye gelmekte ve tabancasiyla ortalia ates acmaktadir. Aga koylilere tehditler
savururken su sekilde bir cimle kurmaktadir: “beni ortada biraktiniz Allah ’sizlar, ulan
marabasiz aga olur mu.” Aga bu son ciimlesinde aslinda onu uretenin de marabalar oldugunu
kendi agziyla dile getirmektedir. Agayi Uretende marabadir onu rolunin kolesi yapanda.

Yine ayni sekilde agaya pek haz almasa da ¢igkofte yogurma ritieli dayatilmigtir. Birgok
sahnede aga iyi ¢igkofte yogurduguna dair dvguler bir nevi baskilar ile bu goérevi Ustlenmeye
zorunlu birakilmistir. Partililer geldiginde, istanbul’da, pavyonda ada kendisine bigilen “iyi
cigkofte yogurma” rollinl surekli olarak oynamaya zorunlu birakilmistir. Partililer geldiginde
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soyledikleri “bizim aganin c¢igkoftesi ¢ok meshurdur’ ve sehirdeki arkadasinin pavyondaki
cigkofte yogurma sahnesindeki sdyledigi “vay manzaraya bak, dur hele bir tadina bakayim vay
babo Allah Allah vay vay vay” cumleleri ¢igkofte yogurmanin aganin belki de agaligindan
dolayr uymasi gereken zorunlu bir vazifeye donusmektedir. Gergeklestirilen bu ritiel aslinda
film boyunca anlatilan aga agisindan eski paradigmasal hapsolusa dair sadece bir géstergedir.
Aga ilerleyen sahnelerde ¢igkofte yogurma islevinden haz almadigini hatta Abdo aganin
digininde koylulerden birine yodurttugu goértlmektedir. Bu sahne film igerisinde, aganin
doénlstimine dair ilk ipuglarindan biridir. Aga artik kendine bigilen kaliplarin disina ¢gikmaya
baslamistir.

Film icerisinde aganin yeni paradigmaya (bu ticaret, sehirlilik, uyaniklik olabilir) karsi olan
tutumu, korkulari, ¢ekinceleri de bircok yerde betimlenmektedir. Aga, istanbul’dan gelen
misafiri ile sohbet ederken, ticaretten anlamamakta oldugunu dile getirmekte ve sehirli
paradigmasina uzak oldugunu vurgulamaktadir. Ayni zamanda aga misafirinin kendisiyle daha
fazla zaman gegirmesini istemektedir fakat sehirli misafiri: “0oo sen bizi ne zannedi, isler dag
gibi bizi bekli, yeminle ¢ok is var Ustelik sehirde is beklemez.” Aga: “yaw iste neymis, rakilari
acariz sana birde ¢igkofte yaparim.” Sehirli: “Aga sehir isi baskadir, ipin ucunu birakamayiz,
birakirsan yanarsin.” Sehirli misafirin sehir ve sehir hayati ile ilgili sdyledikleri aganin igerisinde
yasadigi paradigma ile uyusmamaktadir ve aga bunu algilayamamaktadir. Aganin sehirden
gelen arkadagi ile ayni paradigmayi paylasmadiklari bir sonraki sahnedeki sohbette de acik¢a
goOrulmektedir. Buyuk aganin (Abdo Aga) evlenmek istemesi, kendi deyimiyle “kari istemesi”
sonucu aga ile sehirli arasinda su sekilde bir diyalog gerceklesmektedir. Sehirli: “yaw bir
doktora gétir.” Aga: “ohoo neler yapmadik Sultan Sehmus’un tiirbesine sen de yiiz ben diyem
200 defa gittik, Pirahabo okuttuk belki on defa ama nafile, aklini karilarla bozmus.” Sehirli: “ben
diyirnm doktora gétur.” Aga: “Pirhabab’in yapamadigini, doktor nasil yapar.” Aganin geleneksel
olana baglihgi bu diyalogda da glin ytuzine ¢ikmaktadir.

Zagirt Aga bircok sahnede eskiye éykinmektedir, eskiye dair iyi ve guzel olan seyleri anan
aga aslinda bagh oldugu ve bir nevi esiri oldugu geleneksel paradigmaya 6zlem duymaktadir.
Aga, yagmurun yagmamasi ve kurakligin olusmasindan dert yanarken “eskiden rahmetli
dedem anlatirdi. Buralari bambagkaymis, bir yesil ki bildigin gibi degil, cok cémertmigsin.
Hayvanlar yemekten catlarmis, her taraf ekin aha bu boy. lyi ama ne oldu da degistin. Birimiz
bir bok yedik ama kim... neden higbir sey eskisi gibi degil” dénlisim karsisinda direnen birgok
toplum, grup, kisi gibi agada eskinin gizelliklerini, bolluklarini anarak biligsel bir rahatlama
yasamaktadir. Ani ve dramatik doénisimlerin yasandi§gi durumlarda doénlsime ayak
uyduramayan toplumlar, kisiler gegmise Oykinerek ondan destek almaya calisirlar. Zdgirt
Aga’'da film igerisinde birgok kez bu ruh halini yansitmigtir. Aga geleneksel olarak topraga
baghdir ve topragin bereketi ancak onun agaliginin devaminin garantisidir. Agaya sehirden
mektup yazan arkadasi (kan kardesi Behran) da mektubunda, “bence sen geg bile kaldin aga,
bltin arkadaslar hepsi bir bagka is yapi, artik toprakta is kalmamistir, inadi birak.” Yeni diizen
ve donusim icin arkadaslari da agayi zorlamaktadir ve toprakta isin kalmadigi sehre gelmesi
gerektigini ona tembihlemektedir. Abdo Aga ile Zigiirt AGa mektupta yazilanlari sessizlik ve
hizinle dinlemektedir, kendileri de bu donligstmiin farkindadir fakat tipki Odysseus’un oldugu
gibi onlarda koyluleri tarafindan direklere (bagh olduklari agalik roliine) simsiki baglanmistir.

Aga kadar toplumsal roliin esiri olmayan marabalar (koyluler) Kekes Selman’in sehre gitmeyle
ilgili fikrine cok daha kolay adapte olmaktadir. Toplumsal rolleri ve statlleri daha muglak olan
kisiler paradigmasal donidsime ¢ok daha hizli ayak uydurabilmektedir. Kaybedecek ¢ok fazla
toplumsal stattisu ve kendisine bigilen rol modeller olmadigi i¢in kdyluler yeni paradigmanin
nimetlerinden yararlanmak i¢in ¢ok daha heveslidir. Sehre gé¢ eden koylller yeni tanistiklari
paradigmanin sundugu rolleri gok daha iyi oynamakta ve “toplumsallasma” surecini daha hizli
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gerceklestirmektedir. Aga isler kétii gidince kéylilere verdigi hasattin oranini disidrmustir. Bu
durumu kara kara dusinen kéylulerin imdadina Kekes Selman yetismektedir “ee siz daha neye
durisiniz, gidin. Sehre, istanbul’a burada acliktan dleceginize orada 6lin, ama sehirde akli olan
koseyi doni, burada o sansta yok” Bu konugmanin Gzerine koylu: “bizim sahibimiz agadir, izin
vermez” Kekes: “sizde izin almayin, kagin.” Kdyluler devrim niteligindeki bu degisimden
oncelikle Urkmektedir. Koylu: “yaw Kekes diyelim ki senin dedigini yaptik, aganin mal
oldugumuzu unuttuk tutuk sehre tiiydiik. De nasil tiiydiik ne para vardir ne pul.” iste bu noktada
yeni paradigmayi 6ziimseyen Kekes, kdylllerin kendileri icin 0 zamana kadar uzak olan bir
eylemi gergeklestirmelerini istiyor:

Kekes: satin bugdayi.

Koyliu1: Ne bugdayi, bugday mi kalmigtir.

Kekes: Aganin deposu dolidir.

Koyli2: Tovbe. Biz hirsiz miyiz?

Kekes: Siz hakkinizi geri alacaksiniz tg¢ln ikisini. Satip sermaye yapacaksiniz.
Koyli1: Peki dedigini yaptik, hakkimizi geri aldik. Kime satacagiz?

Kekes: Ben onu da buluram.

Eski paradigmasal degerlere sahip kdylller ile yeni dizeni bilen Kekes'in arasinda gegen bu
muhabbete Kekes kdyllileri ikna ederek, bugdayin satimi icin onlari cesaretlendirmistir. iste bu
noktadan sonra Zigtrt Aga’nin kaderi degismeye baslamistir, elindeki bugdaylarda gidince
artik var gucuyle kargi koydugu yeni paradigma ile olan c¢etin muicadelesi daha da
zorlasacaktir.

Aganin agaliga dair kaybettigi ilk varlik atidir. Paradigmasal dontugsum artik kaginilmazdir, aga
koyu satmistir ve sehre tasinacaktir oysa at sehre ait bir varlik degildir. Ondan dolayi éncelikle
atl satmasi gerekmektedir. Aga atin ahirina giderek at ile konugsmaya baslar “Sahin, kurban
bilesen ki sen soylu bir atsin ama gittigim yerde sana yer yok onun i¢in seni gétiremiyem kizma
bana, darilma bana. Bakma bana &yle elden bise gelmi.” Bu konusmanin ardindan aga ati
ahirda birakarak ¢ikmaktadir.

Aga sehre goctikten sonra sehrin kesmekesligi icerisinde betimlenmektedir. Aga sehre
gelmigstir ve yeni bir paradigmaya ayak uydurmaya galismaktadir. Sehirdeki ilk sahnede aga
kalabalikta ve trafikte nereye gidecegdini bilmeyecek sekilde dolagsmaktadir. Aga yeni yasam
sekli kargisinda afallamistir. CUnki ada o sehre, o paradigmaya ait degildir ve sistem
icerisinden Oteki olarak durmaktadir. Aga nefes nefese kalmis sekilde kan kardesi Behran'in
dikkanina girdiginde ¢ok yorgun ve bikkin sekildedir “off 6lmisem, bu nasil sehirdir yaw, iki
defa yolumu kaybettim, korkudan élidim. Bu ne kalabaliktir, insanlar Gstiime Gstiime geliler.”
Aga, yeni yasamin ve sehrin paradigmasindan korktugu igin Behran ile birlikte is yapmak
istemektedir. Bunun Gzerine Behran “valla ortaklik basa beladir, kardesi kardese bile dusurar’
Aga bunun uzerine en azindan Behran’dan akil istemektedir, bunun Gzerine Behran “valla ne
desem, bu isin aklida olmaz ki, istanbul bir adlem herkes kendi bacagindan asili.” Aga
kdydeyken bir komin hayati yasamaktadir fakat sehre geldiginde sehrin yeni bir paradigmasi
vardir ve bu paradigmada herkes kendi bacagindan asilmaktadir. Filmin devaminda Aga yeni
yasam tarzinin kendine 6zgu paradigmasini fark etmeye basladiginda ayni cimleyi Behran’a
kars! kullanmaktadir. istanbul’da ev tutan Aga, hosnutsuz bir ortamda oturan evdeki ahaliye
bunu duyurdugunda soéyle bir diyalog gergeklesmistir “k&hyaya telgraf ¢cektim esyalarla birlikte
gelsin diye, evi de tuttum eee 6mur boyu kan kardese yuk olacak degildik ya.” Bunun Uzerine
Behran “lafimi olur be aga” demektedir, AJa ise islerin burada bdyle yurimedigini anlayan bir
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eda ile “dyle deme burasi Istanbul’dur herkes kendi bacagindan asilir, sen beni kendine dert
etme kan kardes” demektedir.

Aga Haraptar’lilarin kahvehanesine gittiginde, koyliler “visss bu agadir” diyerek ayaga
kalkarak o&nlerini iliklemektedir. Aga “agadan kacgilmaz, sonunda nasil buldum sizi simdi
soyleyin, jandarmaya mi vereyim, polis mi ¢agirayim, yoksa ben mi geberteyim sizi.” Koylu:
“agam sen nasil emredersen. Yoluna hepimiz.” Aga: “kes ulan Hirpit bugdayimi galarken aga
maga dinlemedin, hepiniz hirsizsiniz.” Aga bu cimlelerden sonra, aga butun kéyllleri hizaya
dizmistir. Aganin agalik roli sehirde henliz devam etmektedir. Kdylilerde bu role uymakta ve
agayl koydeki roliindeki gibi algilamaktadir. Aga “ulan ben sizin neyiniz olam be, hadi
Allah’inizdan bulun, zaten bulacaginizi bulmussunuz ya.” Koylller: “agamiz bizi affetti, bizi
affetti la, hadi 6ptin aganin elini, ver aga elini 6pek.” Yaslisiyla genciyle bitun koyliler siraya
girerek aganin elini 6pmeye baglamaktadir. Aga kdyden gelen toplumsal rolini sehirde de
devam ettirmektedir bu her ne kadar aga icin olumlu olarak gdzukse de aslinda, yeni
paradigmaya alismasini daha da o6telemektedir. Bu dizen Agdanin yeni sisteme gegisini
zorlastirmakta ona ket vurmaktadir. EI 6pme merasimi devam ederken koylU (Hirpit), gcayciya
agamiza bir ¢ay yap deyince, Aga: “Lan Hirpit ne zamandan beri aganin oldugu yerde
marabalar ¢ay ismarlarlar oldu, herkese ¢ay benden.” Ziigiirt Aga koyluleri ile birlikte sehre
gelmis olsa da hala koylulerinin agasidir. Aga eski paradigmayr devam ettirmektedir ve
koylilerde buna cani gonulden uymaktadir. Ayni sahnenin devaminda koylllerle birlikte
kahvehanede oturan Zigdrt Aga kdyu sattigini sehre yerlesmeye geldigini dile getirmektedir,
bunun lzerine Hirpit (koyli) “visss desene simdi istanbullunda agasi olacan, hemide
pehlivani” cimlesini kurmaktadir. Aga bu cumleyi duyunca paniklercesine “yok la pehlivanlik
yoktur, pehlivanlik bitti, 6nce basimizi sokacagimiz bir ev bulalim da” cimlesini kurmaktadir.
Koyluler Zdgdrt Aganin agalik roliine devam etmesini istemektedir fakat agada paradigmasal
doénlstim baslamistir ve Hirpit'in onu eski paradigmayla anma ¢abasina olan gliclyle karsi
koymaktadir.

Aga tutugu eve tasindiginda, esyalari koyluler tagimaktadir. Tagima iglemi bittikten sonra
Hirpit (kdyld) aganin yanina gelerek,

Hirpit: tasidik esyayi.

Aga: eee aferin.

Hirpit: para vermeyecak misan agam.
Aga: ne parasi.

Hirpit: bu isler burada boyle oluyor agam.
Aga: (kizgin bir sekilde) git kahyaya versin.

Ayni sekilde bir baska sahnede Ziigirt AGga yemek masasina oturmaktadir ve “yaw ne guzel
yerde yiyorduk bu masada nereden c¢iktl” dediginde esi “burasi sehirdir’ demektedir. Aga
paradigmasal donigumun farkindadir fakat yine de yeni paradigmaya tam anlamiyla ayak
uyduramamaktadir. Kdyde iken her isi Ucretsiz yaptirdigi kdylller sehirde yapilan igler igin para
istemektedir. Kdyde istedigi gibi yerde yemek yiyebilmektedir ama sehirde masada oturmak
zorundadir. Aga bu iglerin burada bdyle oldugunu sancih bir sekilde 6grenmektedir, bitin
paradigmasal dontsum suregleri sancili olmaktadir, 6zelliklede Zigirt Aga gibi eski
paradigmaya ¢cok daha bagl olan ve gevresi tarafindan bu paradigmayla tanimlanan kisiler
icin.

Film igerisindeki bir sahnede kdyden sehre gd¢ eden kdylluler Haraptar kahvehanesinde
oturmaktadir ve aralarinda su sekilde diyalog gecmektedir. “Rusvet ver ver bitmiki,” “kurban

10
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sizin oradarusvet ne kadar oldi.” Bir bagka masada “Yaw hala anlamadin mi, iyiler 6ne ¢lrtkler
arkaya.” “Curukleri alta dogru ¢aktirmadan.” “Heee he lan.” Toplumsallasma stirecinde elde
edilen paradigmalarin toplumdaki bireyler tarafindan tamamen 6grenilmesi ve sergilenmesi
beklenemez fakat bir rolle Oyle ya da bodyle bas edebilecek ve gerektiginde o role
soyunabilecek kadar 6grenmeleri beklenir. Haraptar’lilarda yeni paradigmanin rollerini
o6grenmeye ve bu roller gergevesinde hareket etmeyi 6grenmeye ¢abalamaktadir (Goffman,
2014: s.79).

Aga sehre yerlesince “hazira para dayanmaz’ desturuyla is yapmaya karar vermektedir
oncelikle bir bakkali devir almaktadir. Aga bakkal isinden anlamamaktadir ve musteriler hicbir
sekilde memnun degildir. Sonunda AJga pes eder ve bakkall satar. Bakal sattiktan sonra
kahvehanede kdyluler Agaya bakkallik isinin ona gére olmadigini séylemektedir. Bu sohbet
gerceklesirken aga gizmelerini boyaci gocuga parlattirmaktadir. Bu esnada aga Hirpita sigara
uzatmaktadir, Hirpit'a alip sigarayr yakmaktadir, bunun Gzerin Kahya Hirpit’1 cagirarak “sen
aganin uzattig1 cigarayl nasil alirsin 10" deyince, Hirpit “agalik, beylik kdyde kaldi Kahya,
burasi sehirdir, burada agalik bagka turlt olur, 6gren bunu.” Hirpit bu kez eski paradigmaya
en az agas| kadar sadik olan Kahya’ya yeni paradigmanin ne olduguyla ilgili ders vermektedir.
Gelenek ve goreneklerinden ¢ok daha kolay kopabilen kdyliler yeni paradigmaya adaptasyon
sorunu yasamamaktadir.

Aga bakkal isinde basarili olamayinca kdylllerinin dnerisiyle kamyonet ile domates satma isine
baslamigtir. Burada yeni paradigma ile eski paradigma arasinda sikisan aganin gizel bir
portresi sergilenmigtir, Aga kamyonetin icinde araci kullanirken sessiz bir sekilde “domates,
domates” demektedir. Bunun Uzerine Kahya onu uyararak “agam biraz bagirsana sesini kimse
duymi” demektedir, Aga ise “yaw ayiptir milleti rahatsiz etmeyek” demektedir. Géruldagu gibi
aga hala eski paradigmanin izlerini tasimaktadir ve basarisiz olmasinin yegane nedeni de
budur. Kdhyanin uyarisi Uzerin aja pencerelere bakarak domates demeyi surdirmekte,
pencerelerdeki musterileri goren Aga daha ylksek sesle “domates, domates” demeye
baslamaktadir. Aga domates isinde yeni paradigmayi kavramaya baglamaktadir fakat sehirde
islerin nasil olduguna dair heniiz acemidir, nitekim Aga ile Kadhya “domates, domates” diyerek
sokaklarda gezerken, park halindeki kamyonetleri c¢ekici tarafindan c¢ekilmektedir. AJa
‘uleeeen” naralar ile aracin arkasindan kosmaktadir. Bir sonraki sahnede Aga ile Kéhya
karakoldadir ve arabalarinin neden ¢ekildigini anlamamaktadir. Polis memuru araglarini geri
almak icin getrefilli bir burokratik isler silsilesiyle kargi karsiya olduklarini anlattiginda, Aga ile
Kahya caresiz bir sekilde polis memuruna bakmaktadir. AJa ile Kahya, polisin dediklerini yapip
araba parkindan arabalarini almaya gittiklerinde butlin domatesler clrimustir ve ¢op
olmustur. Araci c¢alistirdiklarinda arag motor kismindan alev almis ve yanmistir. Aga’nin
girigtigi bir is daha basarisizlikla sonuglanmigtir. Aga bu kez el arabasiyla meyve, sebze
satmaktadir, etrafindaki tim saticilar zabitayr gérince kagmaktadir fakat ne oldugunu
anlamayan Aga zabitalardan pacayi kurtaramamaktadir. Aga daha sonra balon satmaktadir,
bir tane satayim derken hepsini elinden kagirip, ugurmaktadir. Limon satmaya baglamaktadir
fakat makds kaderi burada da onun yakasini birakmamaktadir ve satmaya c¢alistigi bitiin
limonlar susuz ¢ikmaktadir. Aga “limonlar kof ¢ikmistir, kazikladilar beni, yaw bu dinya ne
dinya olmus.” diyerek isyan etmistir.

Aga icin eski paradigmaya dair kisiler, simgeler ve anlamlar yavas yavas kaybolmaktadir.
Kahya evine para yollayamamaktadir ve annesi hastalanmigtir, bundan dolayi koye donmek
zorundadir ve bunu agasiyla paylasir, bunun tzerine Aga yuzigunu, sigaraligini, tespihini,
cakmagini Kédhya'ya satmasi i¢in uzatmaktadir. Kédhya bunu reddetmektedir. Bunun Gzerine
Aga zorla Kahya’nin eline tutusturmaktadir. Esyalar1 “seni sevdigim igin yapmiyam bunu, ben
bir agayim, kimseye bor¢lu kalamam, basim edik gezemem, en iyisi sen artik kendi basinin
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caresine bak, koca adamsin benimle kaldikga durumun daha bok olacak, seni azat etmisem,
gidebilirsin.” Kahya “agam sen beni 6ldirmek mi istisen.” Aga “lan oglum lafimi dinle, burada
agalik bitmistir, kdylinin bana nasil baktigini bilmiyem mi sanirsin ama ben ginede bir agayim,
sen hamallik yaparsin, ekmegini tagtan ¢ikarirsin ama ben yapamam, sana yazik olmasin, git
kurtar kendini.” Bu sahneden sonra Aga ile Kéhya birbirlerine sarilirlar ve farkli yonlere
yurimeye baslarlar. Aga burada gegmisteki paradigmanin esiri oldugunu itiraf etmektedir,
kendisi bir Agadir, agalik rolintn kdlesi olmus bir aga.

Batdn igleri batiran Aga’nin imdadina Kiraz yetisir ve babasinin taktigi besi bir yerdeyi Aga’ya
satmasi igin vermistir. Aga altinlari satip parayr almistir. Namaz kilmak igin gittigi camide
abdest alirken bir hirsiz aganin ceketini baska bir ceketle degistirerek paralari galmistir. Aga
delilikle karisik bir panik halinde etrafa kosturarak herkese ceketimi géren var mi diye sormaya
baslamistir. Aja eve gelip durumu Kiraz’a yakinirken kanepede ayak ayak Ustine atmis Kekes
Selman’1 gorr,

Kekes: aga haklisin agam bu devirde dinde imanda para olmus.

Aga: sende nerden c¢iktin la ne istisen.

Kekes: agam ben senin durumunu biliyem.

Aga: ne varmis durumumda?

Kekes: inattan vazge¢ agam ver Kiraz’imi, agliktan nefesiniz kokmaya baglamis

Kiraz: biz a¢ degiliz agam bana bakiyor.

Kekes: belli belli, eger Kirazdan ayrila misan sana da yanimda munasip bir is veriririm.

Bunun Uzerine ada deliye doner ve kosarak mutfaktan bir bigcak alir “sen ne diyisin la, sen
kimsin bana is verecek, namisiz, Kekes Salman, defol lan bu evden, seni kusbagI dograrim”
bu esnada Aga ile Kekes bogusmaktadir.

Kekes: “Geberin lan geberin kabahat bende agaymis, kicimin agasi, hiyaragasi” diye
bagirarak kendi otomobiline binerek uzaklasmistir.

Kekes Selman’in bu sézleri, agada sehire geldiginden beri agir aksak ilerleyen paradigmasal
doénisimun tamamlanmasina neden olmaktadir.

Kiraz: sen ona bakma agam.

Aga: dogru diyir, benden aga olur mu hig, higbir boka yaramiyim, beceriksiz kavatin tekiyem.
Benden olsa olsa hiyaragasi olur.

Kiraz: ele deme agam.

Aga: neye elimi atmissam kurutmusam, sizide perisan etmisem, ben niye Selman’i vuruyim,
kendimi gebertsem daha iyi”

Aga bigcagi kendine saplamistir fakat bicak kemerine denk gelip yamulmustur. Aga “tuffi sicam
bigagina, buranin bigagi bile bozuktur.” diyerek bigagi firlatmistir. Bu basarisiz intihar girisimi
aganin yeni paradigmayla yeniden dogmasina neden olmustur. Bir sonraki sahnede Aga
kendisinin Ziglrt Aga oldugunu sdylemektedir. Bunun (zerine Kiraz “olsun senin insanligin
guzeldir, belki de onun igin agaligi beceremisen” demektedir.

Kiraz ile Aga arasindaki muhabbete Aga en iyi is olarak gigkofte yogurdugunu séylemektedir.
Eski paradigmada Agaya bicgilen rollerden biri olan glzel c¢igkdfte yogurma isi yeni
paradigmada para getirecek bir ise dontismustir. Cigkofte yapacak bulgurun alinmasi icin ise
Aga’nin agaliginin en buylk gdstergesi olan gizmelerinin satilmasina ihtiya¢ vardir. Aganin
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cizmeleri eskicinin arabasinda gosterilir. Boylece AJa gegmise dair onu roline en ¢ok
baglayan simgeden de kurtulmus olur. Artik ayagindaki prangalarda (gizmeler) yoktur. Aga
Ozgurdur. Aga giydigi plastik terliklerle gizmesinin gitmesini hazmedememektedir fakat elinden
de bir sey gelmemektedir. Aga plastik terlikleriyle elinde tepsisiyle ¢igkofte satmaktadir ve
kdyllulerinden lahmacun satan Hirpit ile Aga tam bu sirada g6z géze gelmektedir ve Aga onu
gbrmezden gelerek ylzunu cgevirip ¢igkofte satmaya devam etmektedir. Filmin sonunda
paradigmasal doénisim tamamlanmistir. Aga artik 6zgurdir, kendini baglayan iplerden
kurtulmustur. Ada olmadigini ve bundan sonra ona dayatilan agalik roliinii oynamak zorunda
olmadigini anlayan aga hem 6zgtr hem mutludur nitekim son sahnede Aga oynayarak hatta
batln cigkofteleri sattigi tepsisine vurarak gayet mutlu bir sekilde sekerek yurimektedir.

SONUC

Zugdrt Aga filmi yeni bir paradigmaya uyum sdreci ¢ergevesinde ele alinmistir. Toplumsal 6n
kabuller, normlar ve oynanmasi gereken roller agisindan belirli kaliplarda cizilen Zugiirt Aga
toplumsal dénlsum ve islerin iyi gitmemesi sonucu yeni bir paradigmaya surtklenmistir. Bu
paradigma agaligin ylz yillardir tasidigi ve ona 6gretilen degerlerden uzaktir iste bundandir ki
Zugurt Aga bu paradigmaya kolay kolay ayak uyduramamistir. Zigiirt Aga kendi yasam
dinyasini éren kaliplar icerisinde hem kendini hem dis diinyay! algilamaktadir. Agalik ona
bicilmis ve icerisinden ¢ikilmasi ¢ok zor bir rol olarak dayatiimistir. Ziglirt Aga degisen ve
donidsen dinya ile birlikte bu donlisime zorlanmakta/striklenmektedir. Aga suirekli olarak
gecmisi yad ederek duygusal bir romantizm yagsamaktadir fakat yasam dinyasi hizl bir sekilde
degismektedir ve aganin buna karsi koyacak guici yoktur. Bireyler belirli bir gergeklikten
digerine gectikleri vakit bu gegis sirecini bir sok seklinde yasarlar. Ziigirt Aga’da sehre ilk
ayak bastiginda bu paradigmasal donisimu tam olarak kavrayamamakta ve bu yeni durum
onun i¢ dinyasinda bir sok etkisi yaratmaktadir (Berger ve Luckman, 2008: s.34).

Aga kuraklik ve verimsizlikle bogusurken birde Ustline Ustelik kdylUleri (marabalar) sehre
kaptirmistir. Haraptar kdyunun ahalisi Kekes Selman’in da kigkirtmasi, yol gdstermesiyle
sehre gécmustar. Zagurt Aga’nin dedigi gibi “kdyll olmadan, aga olmaz” s6zl gerceklesmistir
ve Aga elinde hicbir sey kalmadigini anlayinca kéyu satmistir. Aga’da mecburi olarak kdyluleri
ile ayni yolu tutarak sehre gdemistiir. iste asil bilyiik paradigmasal déniisim bu noktadan
sonra baglamistir. Agaligin ve cevresindeki insanlarin ona dayattigi adalk rolu ile sehir
yasamina ayak uydurmak zorunda olan bir sehirli roli arasinda sikisip kalan aga bir¢ok
paradoks yasamaktadir. Ya hayati boyunca kutsanmis olan agalik roliine bagh kalacaktir ve
yeni paradigma igerisinde bircok zorlukla kargilasacaktir ya da yeni paradigmaya koyluleri gibi
ayak uydurarak agalik sanindan ve serefinden vaz gecgecektir. Zigdrt Aganin sehre
gocmesiyle birlikte filmin ana temasi buna doénismustiur. Aga artik bir var olma savasi
vermektedir, var glclyle yeni paradigmaya karsi koyduk¢ca kendinden bir seyler
kaybetmektedir (paralarini, esi ve gocuklarini, saygiyi). Aslinda bir noktadan sonra Agada
bunun farkindadir fakat kendisine bigcilen rolden bir turli kurtulamamaktadir ve 6zgurliagune
kavusamamaktadir.

Filmin sonlarina dogru Ziigirt Aga her seyini kaybetmistir ve filme ismini veren unvani hak
etmistir. Aga, istanbul’da kirada bir evde annesi ve Kiraz ile birlikte kalmistir. Artik onu
bekleyen sonun farkina varan ve yeni paradigmanin aslinda bir yok olus degil bir 6zgurlik ve
yeniden dogus oldugunu anlayan Aga, en iyi yaptigi isi yapmaya soyunmustur. Aga sokaklarda
gezerek ¢igkofte satmaktadir. Artik yeni rolli kabullenmis hatta igsellestirmigtir, nitekim Hirpit'i
go6rince ylzunu gevirip ¢igkofte satmaya devam etmesi bunun en blyuk kanitidir. Aga kendini
baglayan butin rollerden, normlardan ve kisilerden kurtulmustur artik hirddr ve bunun
sevincini yasamaktadir.
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Zugirt Aga filminde Tirkiye’de degisen diizen ve degisimin 6zellikle kirsalda yasayan insanlar
Uzerinde yol actigi zorluklar tiraji komik bir sekilde betimlenmektedir. Toplum degismektedir ve
bu degisim en fazla dig etkilere kapali topluluklarda etkili olmaktadir, kdylulerde bu
topluluklardan biridir. Yeni paradigmaya karsi duyulan korku ve ¢ekinceler, eski paradigmada
en 6nemli rolleri oynayanlarda daha fazla bas gostermektedir. Agalik da bu rollerden biridir.
Kendini gegmisle ve gecmisin getirdigi statllerle, rollerle insa etmis agalik, degisimi
algilayamamakta ve ayak uydurmakta zorluk ¢gekmektedir. Film yeni paradigmanin eskisini
ortadan kaldirmasini ve bu dénemde yasanan olaylarla ilgili olarak, gelecege yonelik bir belge
niteligindedir. Filmin kurgusu ve oyuncularin olagan Uustu yetenekleri sayesinde film Tirk
sinemasi igerisinde énemli bir yere sahiptir.
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