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YiRMi DORT KAREDE DEVRIALEM: AKSIYON SINEMASINDA
COGRAFYA TEMELLi GORSEL-ISITSEL VURGU KULLANIMI -
MISSION: IMPOSSIBLE - GHOST PROTOCOL

Emre Gencellit
OZET

Tar kavrami sinemada énemli bir role sahiptir. Tlrsel ortakliklardan yarar saglamasiyla dikkat
¢eken aksiyon sinemasi, gosterigli olanin pesinden giderek sinirlarini genisletmeye
¢alismaktadir. Kahramanlarini ve olay érgulerini tirdeslerinden 6diing almakta olan giinimuz
aksiyon filmleri, farklilik algisi yaratma cabasinin bir sonucu olarak, bu bilesenleri diinyanin
cesitli Ulkelerinde yer alacak bigimlerde gincellemektedir. Goérkemli olmak ve seyircisine
yardim etmek amaciyla aksiyon filmleri, Ulkelere dair gorsel-isitsel vurgu kullanimina agirlik
vermektedir. Tir sinemasi kavramindan yola cikilan bu c¢alismada, aksiyon filmlerinde
karsilasilan cografya temelli gorsel-isitsel vurgu kullaniminin, Mission: Impossible - Ghost
Protocol filmi Gzerinden érneklendirilerek agiklanmasi amacglanmistir.

Anahtar Kelimeler: TUr, aksiyon sinemasi, gérevimiz tehlike, hayalet protokol

AROUND THE WORLD IN TWENTY FOUR FRAMES: THE USE OF
GEOGRAPHY BASED AUDIO-VISUAL EMPHASIS IN ACTION
CINEMA - MISSION: IMPOSSIBLE - GHOST PROTOCOL

ABSTRACT

The concept of genre plays an important role in cinema. Trying to benefit from the common
traits generating within the concept itself, action cinema seeks to expand its boundaries by
means of spectacle. In an attempt to alter its perception, contemporary action cinema
updates its customary characters and plots by placing them in various countries around the
world. Contemporary action films use audio-visual emphasis which derive from the
characteristics of these countries to achieve the spectacle and to guide their audience.
Taking the concept of genre as a starting point, the use of geography based audio-visual
emphasis in action cinema has been examined in this study by analysing Mission: Impossible
- Ghost Protocol.
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1. GIRIS

Sinema tarihi ve arastirmalarina yén veren olgularin basinda filmlerin belirli kategoriler
dahilinde incelenmesi gelmektedir. Perdeye yansiyan ilk goérintilerden bugtine farkli bakis
acilariyla yaratilan filmler, anlatmayi sectikleri seyler ve bunlari anlatis bigimleri bakimindan
farkh bagliklar altinda konumlandiriimistir.

Tar kavrami, yaratimi ve seyri kolaylastirmasi bakimindan ilk ginlerden bugiine sinemanin
alani iginde degismez denebilecek bir 6neme sahip olmustur. Filmlerin icerik bakimindan
gosterdikleri gesitlilik, yeni ya da yinelenen kaliplarin dikkat ¢gekmesine neden olmustur.
Sinemanin ticari boyutunun ginden gline ©Onem kazanmasi, kaliplarin yinelenmesi
durumunun tercih edilmesini beraberinde getirmis; seyircinin ilgisini ayakta tutmak Uzere
geligtirilen yontemler sayesinde, ortak Ozelliklere sahip filmlerin yapilarinin tekrar ettigini
gormek kacginilmaz olmustur.

2. TUR KAVRAMI EKSENINDE AKSiYON SINEMASI

Bu boélumde tur kavrami genel olarak 6zetlendikten sonra aksiyon sinemasinin gelisiminden
s6z edilecektir. Tlrsel kodlarin aksiyon sinemasi 6zelinde sagladidi kolayliklarin ortaya
¢ikariimasi sayesinde, s6z konusu turin gincel hali Gzerine dislinmek mimkun olacaktir.

2.1. Sinemada Tur Kavramina Genel Bir Bakis

Sinema 06zelindeki tir kavrami, sinemanin var olusundan 6nce de etkin olan siniflandirma
cabasiyla yakindan iligkilidir. Arastirmacilarin filmler Gzerinden tanimlamaya giristigi tar
kavraminda da bu vurgu dikkat gekmektedir. “Tiir, filmleri ortak bigim ve igerik 6zelliklerine
gore siniflandirmak Gzere kullanilan bir kategoridir (Corrigan, 2011, s. 115)". Dider sanat
dallarinda da yer etmis olan siniflandirma ¢abasi, farkli anlatilarin kendilerine ¢ok kisa
surede yer bulabildigi sinema agisindan da neredeyse bastan beri bir zorunluluk olarak yer
etmistir. S6z konusu zorunlulugun sinemanin maddi boyutuyla iliskilendiriimesi de ¢ok uzun
surmemistir. Sinemadaki tirsel ayrimlarin diger sanat dallarindakilerden farkini anlatan Zafer
Ozden (2004, s. 216), “Oysa bir yénetmen, hele bir tir filmi gekme durumunda olan bir
yonetmen, bir filmin maliyetinin boyutlarindan dolayr bir yazar ya da ressamla
kiyaslanmayacak olglide seyircisini distinmek zorundadir.” diyerek sinemadaki ticari
kaygilarin énemine dikkat cekmektedir.

Bu acidan bakildiginda tur kavrami, yalnizca sinema aragtirmacilarina yarar saglamanin
Otesine gecerek, seyirciler acisindan yaratilan bir tercih kolayligina da isaret etmektedir. Bu
durumun nedeni ya da sonucu olarak goérulebilecek bir diger durum da yapimcilar agisindan
Onem tasimaktadir. Ortak ya da farkli noktalara yapilan vurgular, zamanla kendi seyircilerini
yaratan ve c¢agiran filmlerin gise basarilarina katki sunmaya da baglamistir. Rick Altman
(2003, s. 325) “Gosterimciler her izleyiciyi bir birey olarak degerlendirmek yerine, 6zel tirlere
ait izleyici sadakatinin gorulebilir olusu yuzinden izleyicileri takimlar halinde
kavramsallastirdilar.” diyerek bu katkinin kaynagini agiklamaktadir. Nur Onur'un (2006, s.
51) “Tir kavrami genel olarak, benzer konular igceren, ortak yéntemler kullanan ve zarar riski
distk filmleri tanimlamak igin kullaniimaktadir.” ifadesindeki dusuk risk vurgusu da, tirsel
ortakliklarin yararlari tizerine diigiinmeyi mimkin kilar. “izleyiciler agisindan tirsel normlar,
basit karar alma slrecinin rahathdini sunmaktadir (Altman, 2003, s. 326)”. Filmlerin tlrlere
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ayrilmasinin seyircilere kolaylik sagladigi distincesi, gesitli karakteristik 6zelliklerine vurgu
yapilan filmlerin bu &zelliklerinin daha da belirginlesmesine neden olmustur.

Sinemaya tur 6zelinde bakisin yarattidi zorluklar, daha ¢ok kavramin ne kadar genis ya da
ne kadar dar anlamda ele alinmasi gerekliligiyle ilgili olmustur. Bicim ve igerik bakimindan
gbze carpan yakinliklar, tlrsel ortakliklarin nerede baslayip nerede bittigiyle ilgili yeni
tartismalar yaratmistir. Filmlerin anlatilarini olustururken kullanmayi tercih ettikleri temel kural
dizgilerinin basgl basina tlrsel ayrimlar yarattigini sdyleyen kimi sinema arastirmacilari,
sinemanin gercege ya da kurmacaya olan yakinhdini ve hatta herhangi bir yakinligin timden
reddini dahi tiir odakli ayrimlar icin ¢ikis noktasi kabul etmektedir. Ornegin Andrew M. Butler
(2011, s. 119) yalnizca U¢ tarin oldugunu 6ne slrerek bunlarin belgesel, kurgu ve avangart
oldugunu sdylemektedir. GinUmuzde siklikla kullanilan film tdrlerinin ve bu tlrlere bagh
olarak ortaya c¢ikan alt tdrlerin kullanimindan farkli olarak boéylesi genis bir
kavramsallagstirmanin tercih edilmesi, sinemanin dogasina uygun gibi gérinmektedir. Zira
sinemasal anlaticilik, sinemanin gergekle olan badinin tespitiyle baglamakta ve
cesitlenmektedir.

Sinemasal siniflandirmanin bu noktaya kadar 6zetlenmis olan gereksinim ve sorunlarinin,
filmlerin yaratim ve seyrinde etkili olduklari anlasiimaktadir. “TUr terminolojisini ele alirken,
film slrecindeki tlr distincesinin oynadigi farkli islevleri ayirt etmek énemlidir ve oynadigi ti¢
ana rol ozellikle kabul edilmelidir” diyen Altman (2003, s. 322-323), bu ug¢ roli sdyle
siralamaktadir:

1. Yapim: Tir kavrami, yapim Kararlari igin bir sablon olusturur. Ortiik bir bilgi
bigimi olarak, yapim ekibinin Gyeleri arasinda ayricalikh bir iletisim tarzi sunar.

2. Dagitim: Tar kavrami, uran farklilastirmanin temel yontemini sunar, bdylece
yapimcl ile dagitimci ya da dagitimci ile gosterimci arasinda kestirme bir
iletisim tarzi olusturur.

3. Tuketim: Tur kavrami, izleyici ilgisinin standart kaliplarini tarif eder. Bu haliyle
gosterimci ile izleyici ya da izleyicilerin kendi aralarindaki iletisimi kolaylastirir.

Yaratimdan seyre uzanan yolculukta filmlere tir odakli yaklasimin sagladigi iletisim
kolayliklari, nihayetinde kendileri de birer seyirci olan sinema arastirmacilari tarafindan daha
¢ok son duraga, yani seyirciye ve onun filmlerle kurdugu iligskiye yapilan vurgularla ortaya
cikariimaktadir. Isin yapim ve vyapimci boyutunun seyirciyi elde tutma g¢abasindan
kaynaklanan davranigsal kaliplari icerdigi bilgisi goz 6nunde bulunduruldugunda, seyircinin
filmlerle kurdugu iliskinin kimi tanidikhklar Gzerinden insa edilmesi zorunlulugunu anlamak
kolaylasmaktadir. Timothy Corrigan (2011, s. 115), siniflandirma ile seyirci arasindaki iliskiyi
“Pek codumuz filmleri izlerken, farkinda olmadan, tir arastirmalarinin ardinda yatan
siniflandirmayi kullaniriz: gogunlukla, filmleri western, muizikal, kara film, yol filmi, melodram
ya da bilimkurgu filmi gibi basliklar altinda iligkilendiren, bir dizi benzer tema, karakter, anlati
yapisi ve kamera teknidi ayirt ederiz.” diyerek aciklamaktadir.

Altman’in yapim-dagitim-tiketim asamalari Uzerinden kavramsallastirdigi ve U¢ asama igin
de taraflar arasindaki iletisim kolayligini merkeze aldigi bakis acisi, tir filmi olarak
incelenmesi mimkin olan filmler arasindaki benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasi durumunu da
beraberinde getirmektedir. Boylece karakteristik 6zellikleri daha da belirgin hale gelen filmler,
ortaklastiklari bicim ve/veya icerik 6geleri Uzerinden cesitli basliklar altinda incelenebilecek
duruma gelir. Ozden’in (2004, s. 211) tir filmi tanimlamasinda kullanmayi tercih ettigi ortaklik
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alanlari, hangi 6geler arasinda iligki kurulabilecedi hakkinda ipuglari tasimaktadir: “TUrsel
elestiri yaklagsiminin ele aldigi filmler, populer ve ticari oluglariyla dikkat ¢eken, benzer
temalarin, benzer psikolojik ya da toplumsal ¢atismalarin (conflict) disavurumunu saglayan;
temel bazi degismez karakterleri barindiran; belirli tarihsel dénemler ve mekéanlar iginde yer
alan; hemen teshis edilebilen gorsel betimleme kaliplarina sahip olan filmlerdir.” Bu noktada,
tur filmlerine atfedilen ortaklik baglarinin nasil ortaya cikarildigindan s6z edilmesi
gerekmektedir. “Amacimiza uygun olarak, tirl dikkate deger bir bicimde ayirt edilebilen bir
karakter, olay drgusl, mekan, izleyici tepkisi, mizansen, konu ve yapi gelenegine sahip bir
filmler grubu olarak ele alarak baslamak yerinde olacaktir (Butler, 2011, s. 119-120)".
Ortakliklarin ayirt edilmesi, tirsel kaliplarin sundugu ve filmlerin yaratimindan arastiriimasina
dek uzanan sidregte gorindr olan turli kolayliklarin agiga c¢ikarilmasinda kilit rol
oynamaktadir.

Tarsel ortakliklarin tespitine iligkin bu calisma boyunca aktarilanlar géz &6nlnde
bulunduruldugunda, alandaki arastirmalarda kabul gérdigud anlasilan ve filmlere tirsel
yaklasimin uygulanabilmesi igin bir kontrol listesi olma iglevine sahip olan 6zellikler, Aysen
Oluk’un (2008, s. 159) yardimiyla su sekilde 6zetlenebilir:

a- Populer ve ticari olmak,

b- Olay 6rgusu agisindan; benzer temalari ve entrika kaliplarini, benzer toplumsal
veya psikolojik catismalar etrafinda drmek,

c- Temel, degismez karakterler barindirmak,

d- Zaman ve mekan agcisindan; belirli tarihsel dénem ve belirli mekanlar igcinde
gecen oykuler anlatmak,

e- Gorsel betimleme agisindan, hemen taninan goérsel betimleme kaliplarina,
turn kendine o6zgu aydinlatma stili veya tlire 06zgl dekor, kostim,
aksesuarlari icermek.

Bu 6zellikler tdr filmi yaratmanin kosullarini da ortaya ¢ikardigindan, film tirlerini sinemanin
alani igindeki anlati kavrami dahilinde inceleme gereksinimi dogmaktadir. Bu durumda, tur
filmlerinin var olma sartinin baglandigi klasik anlati sinemasindan s6z etmek de kaginiimaz
olmaktadir.

Bir filmi cevreleyen taraflar arasindaki iletisim kolayhgi, beklenti sézctuguyle karsilanabilecek
durumlar yaratmaktadir. “Analitik yazimda tur degerlendirmesi, bir filmin dykusunu nasil
diuzenledigini ve izleyicisinin beklentilerine nasil yanit verdigini incelemeye baglamak icin
etkin bir yoldur (Corrigan, 2011, s. 115)”. Sinema tarihi boyunca seyirci ilgisiyle bicimlenmis
olan klasik anlati sinemasi da, s6z konusu beklentilerin deger kazandidi alanlarin yaraticisi
ve taslyicisi konumundadir.

Tar filmleri agisindan klasik anlati, filmler arasindaki tursel ortakliklarin vicut buldugu ve
yapimcl konumundaki kisilerce filmler ile seyirciler arasindaki iletisim kolaylidina hizmet
etmesi igin bagvurulan manevralarin yaratildigi alanin kendisidir. Klasik anlati ve tur
kavramlarinin i¢ ice oldugunu savunan Oluk (2008, s. 158), bu durumu s6yle agiklamaktadir:

Klasik anlati sinemasi konu edildiginde tirlere deginmeden ge¢mek mumkun
degildir. Klasik film yapisi, tur filmleri ile es zamanli olarak olugsmus ve geligsmistir.
Amerika’da ylzyil baslarinda, film dilini olusturmaya calisan yénetmenler ayni
zamanda tur filmlerini de olusturmuslar, tlrsel kodlari bulup, tekrarlar yoluyla
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sabitlemeye baslamiglardir. Bu agidan klasik anlati sinemasi demek bir anlamda
tdr sinemasi demektir.

Klasik anlati ile tur filmi arasindaki bagdi daha iyi anlamak icin Nilgun Abisel'e basvurmak
yerinde olacaktir. iki kavram arasindaki iliskiye degisik agilardan bakan Abisel (1995, s. 58),
oncelikle karakterler tzerinden bir ayristirmaya gider ve “Bir tur filmi, iyi bilinen ve hemen
taninabilen olay érguleri kullanmak, acikga secilebilen ‘kéti’lerle ‘kahraman’lar arasinda yer
alan temel iyi-kotl karsithigini sergileyen bir nedensellige ve dogrusal bir zaman dizlemine
dayanmak zorundadir.” diyerek klasik anlatinin temel 6gelerinden sayilabilecek nedensel ve
dogrusal anlatiya dikkat c¢eker. Klasik anlati filmlerinin seyircileri salonda tutmayi
basarmasinin altinda yatan tanidiklik hissine benzer bir bicimde, deneyimlenen duygusal
ve/veya dldsUnsel durumlarin gergek yasami temsil yetenedi de Abiselin (1995, s. 59)
odagindadir: “Tir filmlerinin oyklyu, olay akisini ve karakterlerini klasik yapi icinde
iliskilendirerek dne gikarmasi, beraberinde bir baska temel 6zelligi, bu filmlerin yasami degil -
bir yagsami temsil etme bicimi olarak- birbirlerini taklit etmesini getirmistir.” Boylece tur filmleri
arasindaki ortakliklara klasik anlati ekseninden bakarak s6z konusu ortakliklarin tirsel
kodlarla sinirli kalmadiginin altini gizmek de olanakl hale gelir. Tursel niteliklerin kendilerine
6zgu yapilar bir yana, “asil olan, ticari bir basarinin hedeflenmesi; bu filmlerin sinema
endustrisinin egemen igleyis tarzina uygun bi¢cimde, dagitim ve salon zincirleri araciligiyla
seyirciye ulastiriimasidir (Abisel, 1995, s. 57)”. Bu bakis acisiyla, tur filmlerinin, gtcinu klasik
anlatidan alan surdurdlebilirlikleri de tescillenmis olur.

2.2. Tursel Karmasanin Dev Bilesimi: Aksiyon

Action/Spectacle Cinema kitabinin giris bélumunde, sinemanin baglangicina dair yapilagelen
ana ayrima baska bir agidan bakar José Arroyo (2000, s. vii). Ona gére Lumiére Kardesler’in
belgeci tutumu ile Georges Mélieés’nin fantastik yaklasimi tGzerinden gelistirilen ikilikte gézden
kagcan bir nokta vardir: Lumiére Kardeslerle 6zdeslesen ve sinemanin gercege yakin
durusunun temsilcisi olan ilk gérintilerde yer alan hareket, alisiimadik ve heyecan vericidir.
iscilerin fabrikadan cikisi gibi, bugiinlerden bakinca tehlikesiz goriilen bir seyin o zamanin
seyircisi acisindan buayultd sayildigint belirten Arroyo, s6z konusu goruntiinin bilimsel
mucizelerin olaganustu bir sunumu oldugunu sdylemekle yetinmeyerek araya bir de The
Matrix (Matrix, 1999) karsilastirmasi sikistirir.

Aksiyon kavraminin dogrudan hareketle eslestirildigi bu bakis agisi, aksiyon filmlerinin
tanimlanmasi noktasinda, tir filmlerinin tanimlanmasindakine benzer kimi zorluklar
oldugunun da isareti gibidir. Alt tlrlerini yaratmis her tlrin sinirlarinin  siliklesmesi
durumunda oldugu gibi, aksiyon filmlerinin de herkesge kabul gérmuls ortakliklari sinirh
sayidadir. Tur filmlerini rahatlkla klasik anlati yapisinin iginde konumlandirabiliyor olmak,
zamanla, klasik anlatinin sagladigi kolayliklarin pesinde olan farkli yapidaki bircok filmin
zorunlu olmayan bir ortakliklar silsilesi iginde incelenebilecedi gercegini dogurmustur.
Aksiyon filmlerinin tirsel bilesenleri de, zamanda uzun bir yolculuga ¢ikilarak, ginimuzde
farkh tarler altinda incelenmekte olan filmlerde bulunabilmektedir.

Buna en iyi 6rnek, tursel ayrimlarin belirmeye baglamasindan itibaren western tarandn ilk
ornegi olarak gosterilen The Great Train Robbery (1903) filmidir. Eoin Friel (2013) bu filmin
klasik aksiyon filmi 6gelerinin tamamina sahip oldugunu belirtir: Soygun girisimi, silah zoruyla
soyulan insanlar, silah yaralanmalari ve hatta (bir kasanin patlatilarak agilmasi nedeniyle)
ufak bir patlama...
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Tursel gegigkenlik Uzerinden ilerlenecek oldugunda, The Great Train Robbery devamindaki
western filmlerini de aksiyon sinemasi iginde degerlendirmenin  mimkin oldugu
gorilmektedir. Ayni durum, kilig dévusleri ve korsanlar iceren ilk dénem macera filmleri ile
savas filmlerinin ilk érnekleri icin de gecerlidir.

Yakin dénem aksiyon filmlerine gegmeden 6nce, terimin glinimuzde kazandi§i anlam heniz
oturmamigken cekilen ve kahraman temelli denebilecek aksiyon sinemasinin tipik bir 6rnegdi
sayllan North by Northwest'ten (Gizli Tegkilat) de s6z etmek gerekmektedir. Zira 1959 yapimi
bu Alfred Hitchcock filmi, barindirdi§i karakterler ve mekanlar ile olay 6érgusinin islenisi
bakimindan, kendisinden sonra gelerek aksiyon sinemasinin gunumudzdeki halinin
sekillenmesinde buyuk rol oynayacak James Bond serisinin gayriresmi ilk filmi sayiimaktadir
(Patterson, s. 2009). Patterson (2009), bu savi daha da ileri tasiyarak, Hollywood’'un 1980
sonrasi gise filmi odakli geligiminin kaynagdini da bu filmde gérir ve Die Hard (Zor Oliim),
Lethal Weapon (Cehennem Silahi), Jack Ryan serilerindeki yapilarin da North by
Northwest'tekilerle benzer oldugunu séyler.

1960’larda James Bond filmlerinin popllerlesmesiyle ortaya ¢ikan ve sonrasinda siklikla
basvurulacak olan yapisal diizenlemeler -tir filmlerinin ortaklik yasasina uygun bir bicimde-
karakter, mekan, anlati yapisi gibi bicim ve igerik 6gelerinin timinde birden baskin ¢ikmaya
baglamistir. Ozellikle tirlii yeteneklerle donatilmis ajan karakteri, filmlerin konu edindigi
Oykulerin gelisimi agisindan kritik 6neme sahip olmustur. Bunun yaninda, ana karaktere eslik
eden ve daha c¢ok onun varligini mesru kilmaya yarayan yan karakterler ile kahramanin
varligini daha dikkat gekici héle getiren mekéansal tercihler, zamanla aksiyon filmlerinin
degismez pargalarini yaratmada bir hayli etkili olmustur. James Bond’'un her filmde bir
ulkeden digerine uzanan maceralara atilmasiyla birlikte Ulke tercihleri, hem serinin yeni
uyeleri hem de serinin etkiledigi diger aksiyon filmleri agisindan bagl basina bir merak
unsuru haline gelmigtir. Cogunlukla egzotik olarak adlandirilan 6zellikleri ve/veya donemsel
jeopolitik 6nemleri nedeniyle secilen Ulkeler, filmlerin gliindemde kalmasina yardimci
olmustur.

1960 sonrasi doénemi incelerken dikkat cekilmesi gereken bir diger nokta, aksiyon
sinemasinin oyuncu merkezli ilerleyisidir. Clint Eastwood, Charles Bronson ve Chuck
Norris’in ardindan Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone ve Jean-Claude Van Damme;
sonrasindaysa Mel Gibson ve Bruce Willis gibi yildizlarin tagididi filmler otuz yillik bir dénem
icinde pes pese gelir. Kahramana bakis acgisinda pek bir degisiklik olmasa da, birbirlerinin
yerine gelen aksiyon oyuncularinda kimi yeni 6zelliklerin baskin ¢ikisi dikkat geker. Odak
noktasi zamanla karizmatik karakterlerden atletik bedenlere, daha sonra da icinde
bulunduklari kesmekesi mizahi bir Uslupla hafife almayi basaran sert adamlara dogru kayar.

Anlatinin ve karakterlerin zaman igindeki degisimine ek olarak, aksiyon filmlerinin sinemadaki
teknik gelismelerle kurdugu cikarci bagin etkileri de olduk¢a dnemlidir. Zira gorsel efektler
yardimiyla filmlerin barindirdigi olaylarin giderek karmagsiklasmasi ve buna bagh olarak
etkileyici olmasi durumu, gunimuz aksiyon sinemasiyla ilgili ipug¢lari da barindirmaktadir.
Klasik anlati sinemasinin sundugu kolayliklara ek olarak bu filmler, seyirciyi baska diyarlara
goturerek ve ona gundelik yasaminda deneyimleyemeyecedi ya da deneyimlemek
istemeyecegi derecede karmasik zorluklar gostererek Ust dizey doyum yasatmanin aracisi
olmuslardir.
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2.3. Gorkemli Bir Zafer: “ACTION!”

Aksiyon filmlerinin sahip olmay! sectikleri karmasa ve kargasa, isin gosteri(s) boyutuyla daha
fazla ilgilenmeyi de zorunlu kilmaktadir.

Klasik anlati sinemasi ile tir filmleri arasindaki bag dustnuldiguinde, seyirciyle kurulan iliskiyi
saglamlastiracak ve onu yeniden salonlara ¢agiracak durumlarin varligi tartisiimaz bigimde
aciktir. Daha 6nce bahsedildigi gibi, aksiyon filmleri de bu durumlari karakter, mekan ve olay
Oorgusu Ozelinde surdurmustur. Ancak gorselligin kazandigr 6énem, agirlikla silahlarin ve
erkeklerin baskinligiyla stslenen bu filmleri salt bu iki 6geden olusan filmler olmaktan
cikarmigtir. Aksiyon sinemasinin icinde, klasik anlatiya meyletme durumuyla daha iyi
aciklanabilecek bir gosteris meraki bas gdstermistir. Her zaman daha blyugun pesinde olan
Hollywood s6z konusu oldugunda, bu merakin tim film tdrlerinin ortak yoénu oldugu
savunulabilir; ancak aksiyon filmleri, s6z konusu gosterisin her tir seyirci agisindan kabul
edilebilir seviyede gergeklesiyor olmasi nedeniyle farkli bir yerde durmaktadir. Korku, bilim
kurgu ya da miuzikal gibi, kaliplari ¢cok daha 6nceden kemiklesmis film tlrleri, aksiyon
filmlerinin sundugu esnekligi veya hafifligi, bu filmlerin sundugu 6lclide sunamamaktadir.

Aksiyon filmlerinin glinimuzdeki gbsteris merakini daha iyi anlamak igin 1980 6ncesine geri
doénmeye ihtiyac vardir. Larry Gross (2000, s. 3), bu merakin baslangicini Star Wars (Yildiz
Savaglari) ve Close Encounters of the Third Kind (Ugtincii Tiirden Yakinlasmalar) filmlerinin
cekildigi 1977 yilina géturtr. Ona goére, bu filmleriyle George Lucas ve Steven Spielberg
gorsel gosterisin 0 zamana kadarki en basarili érneklerini sunmuslardir. Gross (2000, s. 7-8),
bunun, doért yil sonra, ikilinin Gzerinde birlikte ¢ahstigi Raiders of the Lost Ark’ta (Kutsal
Hazine Avcilari) iyiden iyiye gorunur oldugunu belirterek Lucas ve Spielberg’un ginimuz
ticari sinemasinin formile yapisinin olusumundaki paylarini dért madde hélinde siralar.
Bunlardan ilki, B tipi filmlerin karmasik ve pahali sahlandirilisidir. Gross’a gore, kétl bilim
kurgu filmi orneklerinden ¢izgi romanlara uzanan yiginla degersiz malzemenin filmler igin
ucuz temeller olusturacagdi diguncesinin reddi, ikilinin tir sinemasina yonelik 6grencilere has
farkindaliklariyla birlesmis ve bdylece mantiklarinin dayanagdi olmustur. Gross, bir diger
Ozellik olarak anlatidaki karmasikligin azaltimasindan bahseder ve -Ozellikle Star Wars
orneginde- kovalamacanin anlatiyl ilerletmedeki roline dedinir. Gross, kovalamaca
sahnelerinin sayica ¢oklugunun yaninda, kovalamacalarin sonunda gerceklesen patlama
olgusunun da bu oérneklerden sonra yayginlastigini belirtir. Uglincti 6ézellik, goriintii ve
teknolojinin anlati Gzerindeki Ustinligudar. Hem Star Wars hem de Close Encounters of the
Third Kind’da uzay gemilerinin seyircide uyandirdii heyecan Uzerinden gorinti temelli
ortakliklar kuran Gross, buna sesi de ekleyerek sinemasal deneyimlemenin degisimine vurgu
yapar. Doérdincu ve son olarak Gross, kendini kiigimseyen mizahin séz konusu filmler ve
onlarin ticari duruslarindaki énemine dikkat ceker. Ona gore, filmdeki karakterler aracihgiyla
yonetmenin kendinin farkinda oldugunu géstermesi, filmin igerdigi siddetin eglenceli bir hal
almasina, salonlara daha fazla gocugu doldurmaya ve filmi elestirel agagilanmadan basariyla
yalitmaya yarar.

Bu noktada gunumuz aksiyon sinemasinin i¢cinde bulundugu durumdan bahsetmek yararli
olacaktir. Klasik anlatiya sahip olduklarini kendileri de reddetmeyecek glinumuz aksiyon
filmleri, kahramanlari ve olay orguleri konusunda geg¢misteki tirdeslerinden gl¢ almaktadir.
Baskarakterlerinin yolculuklari blylik oranda birbirine benzeyen bu filmler, olay érguilerini de
muimkin oldugunca hareketli, hizl, tehlikeli durumlara yer verecek bigcimde tasarlamaktadir.
Bu yolla, tirsel baglantilarin karsihdi seyirci tarafindan daha cabuk elde edilmektedir.
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Tanitim faaliyetlerini de bu 6zellikleri Gzerinden bigimlendiren aksiyon filmleri, bu sayede ¢ok
saylda seyirciyi cezbetme potansiyeline de sahip olmaktadir.

Macera hissini 0ne cikarma cabasindaki artiga paralel olarak gunumuiz aksiyon filmleri,
seyircilere gorsel ve igitsel bir sdlen sunma hevesiyle karakterlerini, mekanlarini ve anlati
yapilarini  blylkmuis ya da farkhymis gibi gostererek ilgi cekiciliklerini strdirmeye
calismaktadir. Buna ek olarak devreye giren gorsel gosteris de seyircinin filmle kurdugu
iletisimin daha rahat bir bicimde gerceklesmesine olanak tanimaktadir. Abisel'in yardimiyla
klasik anlatinin dnceden c¢izilmis sinirlarina geri dénuldigunde, s6z konusu sinirlar igindeki
olasi en genis manevra alani su sekilde 6zetlenebilmektedir:

Tar filminin dnemli bir bagka 6zelligi ise, benzer ama farkli olma gerekliliginin
sonucunda -yoksa seyirci neden ayni filmi onlarca, yizlerce kez izlesin ?- klasik
anlati gelenegine uygun bigimde, kisa bir zaman kesiti i¢cinde tlrdes filmlerle
farkhliklarini daha ¢ok bicimsel agidan kurmaya c¢alismasidir. (Abisel, 1995, s.
59)

Bicimsel farkhliklara odaklanarak tlrsel ortakliklarin yaratmasi muhtemel aynilasma
tehlikesini bertaraf etmeye calisan aksiyon sinemasi, bunu daha cok teknoloji destegiyle
cesitlendirilen goruntl duzenlemeleri araciliiyla yapmaktadir. Tursel sinirlarin esnetilmesi
noktasinda kalici bir farklilagsma saglamaktan ¢cok gosterisin etkisini artirmaya yonelikmis gibi
gorunen bu tutumun, tdr filmlerinin dogasina uygun bigimde gergeklestigini sdylemek
mumkuindir. Zira s6z konusu duzenlemeler, filmleri gevreleyen taraflar arasindaki iletisim
kolayligini artirmak adina igsleme konmakta ve gorsel anlamda yaratilan tanidiklik hissinin
farkh bigimlerde yeniden insa edilmesine yaramaktadir.

Tdm bunlara ek olarak gunimiz aksiyon sinemasi, gosterisin farkli bir boyutuyla da
ilgilenmektedir. Filmlerin farkh cografyalarda geciyor olusu, her zamankinden sik karsilagilan
bir durum haline gelmistir. Teknolojinin gelismesinden glg¢ alan aksiyon filmleri, olabildigince
basit tuttuklari olay orgulerini baska Ulkelerde gecebilecek bigcimde dizenlemekte ve
kahramanlarini da o ulkelerde tehlikeye atmaktadir.

Aksiyon sinemasinin ruhunda oldugu sdylenebilecek gosteris ile tazelik hissi yaratmak igin
basvurulan cografya degisimleri birlestiginde, o film igin secilen yerlerin, kendilerine 6zgu
yonleri 6n plana alinarak tanitimasi durumu dogmaktadir. Bu tanitimlar, ilgili kdltire ait
kliselesmis kodlardan olugsan cografya temelli gorsel-isitsel vurgular araciligiyla
gerceklestiriimektedir. Macera duygusunun seyirciye gecmesine yardimci oldugu da
sdylenebilecek turistik geziler, gidilen Ulkeye ya da sehre dair 6énem arz eden 6gelerin
perdeyi doldurmasina yol agmistir. Seyircinin kahramanlarla birlikte geziyormus gibi
hissetmesine de yarayan gorsel-isitsel vurgular, karmasik aksiyon sahneleri arasinda nefes
almanin ve s6z konusu sahneleri daha rahat takip etmenin aracilari konumundadir. Bagka bir
deyisle, bu vurgularin herkes tarafindan rahatlikla yakalanabilecek ipuglariyla donatiimasinin,
seyircinin aksiyonla megsguliyet halinden kaynaklandigi séylenebilir. Gorsel gosterigin etkisi
altina giren seyircinin, aksiyon filmleri araciigiyla ¢iktigr dunya turunda mumkun oldugunca
rahat olmasi istenmektedir.
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3. GOREVIiMiz: DUNYAYI GEZMEK

Gunumuz aksiyon sinemasinin cografya temelli gérsel-isitsel vurgulari iceren tursel kodlarina
Mission: Impossible - Ghost Protocol? (2011) filmi Gzerinden bakilacak olan bu bdélimde,
filmin kaynaklandigi televizyon ve sinema serilerinden bahsedilmesinin ardindan serinin
doérdunciu halkasinin sinemasal algilanisi Gzerinde durulacak ve filmden secilen sahnelerin
incelenmesine gecilecektir.

3.1. Mission: Impossible Serisi

Mission: Impossible’in seri niteligi, hem televizyonu hem de sinemayi kapsamasi bakimindan
onemlidir.

Bruce Geller'in televizyon icin yarattigi Mission: Impossible (Gérevimiz Tehlike), Impossible
Missions Force® (IMF) adindaki hayali bir tegkilatin maceralarina odaklanmaktaydi.
1960’larin ortalarinda gosteriimeye baglayan televizyon dizisini farkh kilan, gizli ajan
anlatilarini takim oyunu igine yerlestirmesiydi. Dizinin yayinda kaldigi sure boyunca farkli
oyuncular tarafindan canlandirilan takim liderleri olsa da, sorunlarin ¢6zimU daha ¢ok takim
oyunuyla gerceklestiriimekteydi.

Serinin perdeye yansimasi ise 1996 yilinda oldu. Brian De Palma’nin yonettigi ilk film, bu kez
Ethan Hunt adini almig bir lider énciligindeki IMF ekibine odaklandi. Televizyon dizisine
kiyasla liderin énemi artmis olsa da, takim vurgusu blUyUk oranda korundu. “1996 yilinda
Brian De Palma'nin -kendi karakteristiginden biraz uzakta seyretse de- komplolar ve casus
gerilimiyle 6rdugu ilk filmiyle baslayan macera, farkli geleneklerden sinema anlayigina sahip
olan yénetmenlerin koltugu devralmasiyla devam etti**. Filmlerin yapimcihigini da Gstlenen
basrol oyuncusu Tom Cruise’'un bir anlamda yeniden canlandirdigi serinin sinema ayagi,
Brian De Palma’nin ardindan John Woo, J.J. Abrams, Brad Bird, Christopher McQuarrie gibi
yonetmenler sayesinde farkli yorumlarin yer almasina olanak tanidi.

James Bond serisi kadar olmasa da dinyayi gezmeye merakli olan Mission: Impossible
filmleri, Ethan Hunt'in merkezde oldugu maceralari, kimi pargalarn farkli Ulkelerde ¢ozulen
bilmeceler formunda sunmaktadir. Ozellikle Abrams’in yonettigi Mission: Impossible Il
(Goérevimiz Tehlike 3, 2006) sonrasinda arttiyi séylenebilecek bu durum, ginimuz aksiyon
sinemasinin tursel ortakliklarindan biri olan gosterigli olma zorunluluguyla el ele yurimekte
gibidir.

3.2. Mission: Impossible - Ghost Protocol

Yonetmenligini Brad Bird’un Ustlendigi film, 2011 yilinda gosterime girmistir. Filmin konusu su
sekilde 6zetlenebilir:

2Her ne kadar filmin Gorevimiz Tehlike 4 - Hayalet Protokol seklinde Tirkgelestirilmis bir adi olsa da,
film Turkiye sinemalarinda ve Tirkge sinema kaynaklarinda gogunlukla orijinal adiyla yer almistir.
3imkansiz Gorev Timi

4 http://www.beyazperde.com/filmler/film-147454/elestiriler-beyazperde/ (Erisim Tarihi: 09.01.2016)
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IMF, Kremlin’e terdrist bombali saldiri dizenlemekle suglaninca Baskan, Hayalet
ProtokolU’ni devreye sokar. Ethan Hunt ve teskilati IMF artik taninmiyordur.
Herhangi bir kaynagi veya destedi kalmayan Hunt, teskilatinin adini temize
¢clkarmak ve baska bir saldiryr énlemek i¢in bir yol bulmak zorundadir. Hunt'in bu
gbreve, sahsi amaglarini tam bilmedigi eski IMF arkadaglarindan olusan bir
takimla atilmaya mecbur olmasi igleri daha da karmasik bir hale sokar.®

Serinin gegirdigi donusumun bu filmde de devam ettirildigi gorilmektedir. “A¢ik bir bicimde
hissedilen James Bond dokunusunun da etkileriyle Budapeste, Moskova, Dubai ve Mumbai
arasinda mekik dokuyan Ethan Hunt ve ekibi, her uUlkede 'k6tu adami dize getirecek' bir
asama kaydediyorlar.” seklinde 6zetlenebilecek bu durum, filmin ilgi gekiciligini artirmada
blyUk pay sahibidir.

Mission: Impossible serisinin sinemadaki dordincli boélimi olarak nitelendirilebilecek film,
yénetmeni Brad Bird’ln tercihleri sayesinde siradan bir aksiyon serisinin siradan devam filmi
olarak algilanmanin otesine gecmeyi basarmistir. Bird, tlrin kliselesmis yanlarini blyuk
oranda eglenceli ve yaratici bir bicimde ele almis; ancak zaman zaman tirsel kodlarin
kullaniminda tekrara diasmustar.

3.2.1. Brad Bird Sayesinde

Brad Bird’Un uzun sayilabilecek animasyon ge¢cmiginin ardindan ilk kez animasyon olmayan
bir filmi yonetecek olmasi, takipgileri arasinda heyecan yaratmistir. Animasyonun sagladigi
esnekligi kullanarak insan olmaya dair seyler sdylemeyi basarmasiyla bilinen Bird’Gn, bilindik
bir serinin yeni halkasinin ydnetmenligini Ustlenerek riskli olmayan bir karar verdigi
sdylenebilir. Ancak filmin aldigi olumlu elestiriler, Mission: Impossible serisinin bilindik bigim
ve icerik sinirlamalarina ragmen Brad Bird’in yenilikgi olmayl basarabildigine isaret
etmektedir.

(...) animasyon sevmeyenleri dahi bir kez daha disinmeye sevkeden Oscarli
yonetmen Brad Bird, ilk kanli canli filmine sahip oldugu animasyon ruhunu katip
harikalar yaratiyor. Tum eski casus filmi kliselerini barindiran senaryoyu hig
kafaya takmayan ve olusabilecek dezavantajlari yonetmenlik kabiliyetleriyle
avantaja geviren bir anlayis var Brad Bird'lin filminde.’

Hem bir aksiyon filmi olmanin hem de Uyesi oldugu serinin getirdigi dayatmalarin film
acisindan vyaratabilece@i sikintilari yaratici yontemlerle asan Brad Bird’in, bu sayede
konumlandirildigi yer de dikkat cekicidir. Aksiyon sinemasinin tlrsel zorunluluklarini buydk
Olclide filmin yararina igletmesi, Bird’lin aldi§i évgller iginde ayri bir yerde durmaktadir.

Biraz iddiali olabilir ancak “Mission Impossible: Ghost Protocol’le ilgili en sonda
sOyleyecegimizi en bagta soylemek mumkun. “MI: 4” 2000’li yillarin en iyi aksiyon
filmlerinden biri. Aksiyon sinemasinin vataninin ABD oldugunu varsayarsak,
buradaki gelenegi tersylz etme, e@ip bukme denemelerinin yaninda “Ml: 4”

5 http://sinerema.com/2011/11/tom-cruise-gorevimiz-tehlike-4/ (Erigsim Tarihi: 05.03.2016)
6 http://www.beyazperde.com/filmler/film-147454/elestiriler-beyazperde/ (Erisim Tarihi: 09.01.2016)
7 http://lwww.beyazperde.com/filmler/film-147454/elestiriler-beyazperde/ (Erisim Tarihi: 09.01.2016)
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bambagka bir noktada duruyor. Aksiyon gelenegini 90’larda kaldidi noktadan
devam ettiren filmin yonetmen koltugunda oturan animasyon kokenli Brad Bird’in
bu basaridaki payinin biytk oldugu kesin. Film alabildigine ince hesaplarla érulu
olmasina ragmen, bir o kadar da savruk ve tahmin edilemez gérinmeyi belki de
biraz Bird’un bu ge¢misinin etkisiyle beceriyor... (Eren, 2012, s. 23)

Filmin aksiyon sinemasi dinamikleriyle kurdugu bag, bu dinamiklerden yararlanma ile bu
dinamikleri gelistirme durumlarinin i¢ ice gegmesiyle tanimlanabilecek bir yapidadir. Burada
dikkat ceken, filmin aksiyon sinemasinin gec¢misiyle kurdug@u iliskidir. Murat Emir Eren’in
(2012, s. 23) “Ghost Protocol’, mekanik aksiyon sahnelerinin zeka dolu kurgusal mantigini
Indiana Jones filmlerinden, gérkeminiyse 90’lardan &ding aliyor.” seklinde acgikladigi durum,
filmin aksiyon sinemasinin goérkemli olma c¢abasiyla ortaklagsmasinin yararlarini da ortaya
koymaktadir. Pes pese gelen iddiali sahnelerle seyirciye vaat edilen heyecan duygusunun
basariyla hissettirilmesi, Bird’in animasyon ge¢misinden getirdigi detayci bakis ile aksiyon
sinemasini isler halde tutan bilesenlerin bir araya getiriimesiyle mimkun olmustur.

Serinin  kendisini bir eglencelik olarak konumlandirmasinin da yardimiyla Brad Bird,
Hollywood icin eskimis sayillan Rus kot adam ve nikleer tehdit kliselerinden olusan
senaryonun dezavantajlarini bertaraf etmistir denebilir. Bird’'in kolay takip edilebilir ve
heyecan duygusunu her daim Ust dizeyde tutan yonetimi de filme bu konuda yardimci
olmusa benzemektedir. “Bu basarinin ardinda harika bir hikaye anlatiyor olmasi degil, klise
olmasina ragmen sakil durmayan tutarl ilerleyen bir hikayeyi, muthis bir kompozisyon
calismasina gevirmesi yatiyor (Eren, 2012, s. 23)” denebilir.

Bird’n film icinde daha sonradan siklikla tekrarlayacagi cografya temelli gérsel-isitsel vurgu
kullanma durumu, filmin ilk duragi olan Budapeste’de islememektedir. Filmin ugradidi yerlerin
ilki Uzerinden yapilacak drneklendirme, Brad Bird’'Gn bu film 6zelinde ¢ogunlukga begenilen
yoénetim anlayisini anlamayi da kolaylastiracaktir.

3.2.1.1. Budapeste: Ugcan IMAX ve Anlasilir Cazibesi

Filmin turistik duraklarindan ilki olan bu bdlim, ¢alismanin geri kalaninda érneklendirilecek
olan gorsel-isitsel tanidiklik yaratma g¢abasinin aksi yoninde denebilecek bir érnek teskil
etmektedir. Dolayisiyla filmin dinya turunu baslatan bu géruntilerin ¢aligmada yer aliginin
nedeni, filmin ilerleyen bodlimlerinde tercih edilen ydntemlerin sahip oldugu asirihgin
vurgulanmak istenmesidir.

Filmin dagitimcilarina ve yapimcilarina ait logolarin ardindan gelen ve Uzerinde yalnizca
Budapest yazisinin yer aldidi karanlik, bir stire sonra yerini yavas¢ca Budapeste goérintilerine
birakir. Ancak belirtiimelidir ki Tuna Nehri'ne komsu bazilika gérintilerinden sonra perdeye
yansiyanlarin timd Budapeste’ye ait degildir. Bir helikoptere sabitlenmis IMAX kamerasiyla
65mm’lik IMAX filmine kaydedilen bu goérintiler, Budapeste ve Prag kentlerinin kirmasi bir
kolaj sehirdir. Birka¢ saniyelik manzara goérintistinden sonra Budapeste olarak yansitilan
sokak ve i¢ mekan ¢ekimlerinin tamami Prag’da gergeklestirilmigtir.®

8 http://index.hu/kultur/cinematrix/ccikkek/2012/09/09/budapest_nem_budapesten/ (Erisim Tarihi:
16.01.2016)
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Budapeste veya Prag fark etmeksizin bu bolimde herhangi bir kente dair gosterilenler, filmin
akigina ve aksiyonun kurulumuna hizmet eder durumdadir. IMAX formatinin avantajlarindan
sonuna dek yararlanilacagina iliskin bir ipucu niteligi de tasiyan bu bélimde ugcan kameranin
yaklasarak gosterdikleri, seyirciyi filme ve aksiyona hazirlama iglevi gorur. Bir tren
istasyonunun yaninda yer alan binalardan birinin ¢atisina yaklagan kamera, 6nceki filmlerde
gorilmeyen bir IMF ajaninin gérevine ortadan giris yapar. Cok gegcmeden birilerinden kagiyor
oldugu anlasilan ajanin catidan atlamasi, kameranin birka¢ saniye donce uguyor olmasi
nedeniyle normalden daha heyecan verici hale gelir. icinde bulunulan sehre ya da iilkeye
dair herhangi bir zorlama tanitim cabasi icermeyen bu sahne, filmin devamindaki kot
karakterlerden biri olacak Sabine Moreau karakterini tanitmaya da yarar.

3.2.2. Brad Bird Yiiziinden

Yenilik¢i sayilabilecek 6zelliklerine ragmen Mission: Impossible - Ghost Protocol, bir sure
sonra, ginimuz aksiyon sinemasinin tursel kodlariyla kurulan ortakliklarin baskin c¢iktigi ve
bu ortakliklarin daha ¢ok cografya temelli gdrsel-igitsel vurgular araciligiyla gértntr oldugu
boélimlere ev sahipligi yapmistir. Filmin Moskova, Dubai ve Mumbai’de gecen bdlimleri,
gorsel-isitsel tanidikliklar yaratma ¢abasinin kullanimina érnek teskil edecek yapidadir.

3.2.2.1. Moskova: Kizil Ordu Korosu’nun Laneti
“Kremlin’e giriyoruz.”

Ethan Hunt, cagdas aksiyon sinemasinin neredeyse bir zorunluluk olarak gérdigu seyahat
acenteligi islevinin Mission: Impossible - Ghost Protocol agisindan klasik anlamda kabultine
gegcisini bu soézlerle saglar. Ancak filmin Moskova boélimlne giris, bu replikten 6nce yer
almaktadir.

Moscow yazisi, kendisinden énceki ve sonraki 6rneklerden farkli olarak, Moskova’ya dair
tanidik bir gérintinin Uzerine yazilmaz. Yazi, igcinde Ethan Hunt'in esir tutuldugu anlasilan
bir hapishaneye ait kurucu ¢ekimin tzerinde yer alir. Budapeste bélimine benzer bicimde,
aksiyon algisina yardimci olma durumu burada da yer almaktadir. Brad Bird’in ydnetmen
olarak maharetlerini sergiledigi sdylenebilecek hapishaneden kagis bolimu, planli kargasasi
ve karmasik koreografisiyle dikkat ¢cekmektedir. Karakterlerinin birgogunun daha o6nceki
filmler araciligiyla tanitildiginin bilincinde olan Bird, onlarin karakteristik 6zelliklerini
kullanarak aksiyonu zenginlestirmeye calisir. Agilis jeneriginin hazirlayicisi olarak gorulmesi
gereken ve bu yoénlyle seyirciyi iyiden iyiye aksiyonun igine yerlestirme cabasi guden
goruntuler, cekirdek IMF ekibinin bir araya gelmesine yardimci olur. Hunt'in Mission:
Impossible serisine uygun bir bicimde 6grendigi yeni gorevi, Kremlin Sarayrna girerek kimi
gizli bilgiler ele gegirmektir.

Kizil Ordu Korosu'nu ¢agristirma gabasinin rahatlikla sezildigi sdylenebilecek Kremlin With
Anticipation (Giacchino, 2011) adli besteye eslik eden Kremlin Sarayi ve Kizil Meydan
gorantileri, filmin Hollywood usulli gorsel-isitsel tanidikliklar yaratma c¢abasinin baskin
¢ikmaya basladigi ilk bélimdir. Hunt ve Benji'nin asker kiiginda saraya girme g¢abalarina
sahne olmasi durumu, bdlimun gorsel-isitsel dizlemde c¢agristirmaya calistiklarini mesru
kilmak icin kullanilabilir. Ancak yine de, Rusya ve Moskova’'nin dogrudan Kremlin Sarayi
Uzerinde temellenen bir bicimde filmde yer almasinin asil nedeni, gdsterisin film boyunca
belli araliklarla hatirlatiimasi gerekliligi gibi durmaktadir. Turist rehberi islevi bir yana, s6z
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konusu bolimin Hunt ve Benji’'nin iginde bulunduklari durum Uzerinden yaratmaya galistigi
gerilim de dikkat ¢ekicidir. Amerika Birlegik Devletleri-Rusya geriliminin uzun yillara dayanan
yapisi géz oniuinde bulunduruldugunda, ekibin kendilerini iginde bulduklari askeri ortamin, bu
gerilim sayesinde seyircide kestirme yollardan duygulanim yaratmaya yardimci oldugu da
sdylenebilir.

3.2.2.2. Dubai: Devenin Nali

IMF tegkilatinin Amerikan hikimeti tarafindan etkisiz birakilmasinin ardindan yalniz kalan
ekip Gyeleri, nikleer kodlarin aligverigini énlemek igin kendi baslarina hareket etmeye karar
verirler. Ekibe yeni katilan Brandt, planlari tam olarak anlamayisi Uzerinden seyirciye
yardimci olur. Ancak IMF Gyelerinin, Dubai’de yapmayi planladiklari seyleri Brandt'e
anlatmalari sirasinda goze ve kulaga carpanlar, Brandt'in Ustlendigi aciklayici rolun getirdigi
avantajlari dahi asmaya yarayan tanidikliklar icermektedir.

Ugsuz bucaksizmig gibi gérinen bir ¢olde, kum tepelerinin Uzerine yansiyan Dubai yazisiyla
gegcilen boélum, filmin gorsel-isitsel tanidiklik yaratma ¢cabasindaki zirveyi teskil eder. Mizik bir
kez daha etkiyi artirici roldedir; A Man, A Plan, A Code, Dubai (Giacchino, 2011) adindaki
beste, davul ve yayli agirlikh yapisiyla Ortadogu ezgilerinin Mission: Impossible tema
mazigiyle harmanlanmis halini sunar.

ilgili kiilttire ait kliselesmis kodlar, filmin kahramanlarinin yer almasinin ¢cok da sart olmadigi
bir durumdan hemen 6nce yerlestiriimis olmalari nedeniyle de dikkate degerdir. Zira Ethan
Hunt'in énce Bur¢ Halife binasinda daha sonra da Dubai otoyollarinda atildigi tehlikelerin,
filmin 6ykUsunl ve aksiyon duygusunu gelistirmede yardimci rolleri vardir; ancak Dubai'ye
giris esnasinda bir cip iginde gecen hazirlik bolumi, yalnizca agiklayici konumundadir.
Ornegin, kendisi (zerinden oldukga detayl bir bigcimde seyirciye anlatilan planla ilgili
Brandt'in sordugu sorular, Bur¢ Halife'nin dinyanin en ylksek binasi olduguna dikkat
¢ekmeye yarar.

Bolumun gorsel-isitsel tanidiklik yaratma konusunda kendi iginde sahip oldugu zirve de, plan
Brandt’e aciklanmaktayken yasanir. Ethan’in kullanmakta oldudu cip, ekip Uyelerinden
Jane'’in uyarisi Uzerine ani bir sollama yapmak zorunda kalir. Sollamanin nedeni, yolun sag
seridini isgal etmis bir deve surusuddr. Dubai yazisinda eglik eden ¢6l manzaralarinda
gOsterdigi develerle yetinmeyen film, kahramanlarinin yasadigi bu sahte tehlike esnasinda
onlari, bu kez ¢ok daha belirgin bir bigimde vurgulamayi seger. Dahasi, Ethan’in “Develer...”
seklindeki, beklendik gelisme tonuna sahip tepki sdzcugunde saklidir. Film, gelisme
bolumune islerlik kazandiracak planin agiklamasini seyirciye dogrudan denebilecek bir
sekilde yaparken, Ortadogu kalttrine iliskin Hollywood’'un servis edegeldigi gorsel-isitsel
kodlara sirtini yaslayarak sahte gerilimler ve sahte kahkahalar Gretme yoluna gitmeyi tercih
etmis; bu yolla, gelisme bolumunin hazirligini da kolayciliga varacak derecede buyuk bir
hizla gegistirmigstir.

Bu boliman ardindan gelenlerden s6z etmek, filmin yaraticilik-kolaycilik gatismasi igindeki
gelgitlerini bir kez daha vurgulamak agisindan yararli olacaktir. IMAX teknolojisinin tum
gucuyle kullanildig1 Bur¢ Halife sahnesi ile kum firtinasi icinde gergeklesen kovalamaca
sahnesi, Brad Bird’in aksiyonu dizenleyisindeki becerisine taniklik etmeyi saglar. Burg
Halife sahnesinde yasananlar, serinin tim filmlerinin tanitim asamalarinda siklikla
vurgulanan Tom Cruise’'un dublér kullanmamasi gercegiyle birlestiginde, gerceklik
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duygusunun hakim oldugu ve surukleyiciligi elden birakmayan bir bdlim yaratmaya yarar.
Benzer bicimde, kum firtinasinin géris mesafesini sifira indirdigi bir ortamda gegen sahne
de, gerilim dozunu yukselten yapisiyla filme katkida bulunur. Bur¢ Halife binasinin bash
basina bir turistik cazibe merkezi olmasi ya da kum firtinasinin ¢dl iklimine ait Hollywood
uyumlu bir bilesen olmasi durumlarinin dikkat dagitma potansiyelleri, s6z konusu bolimlerin
filme hizmet etmeleri nedeniyle bertaraf edilebilmektedir.

3.2.2.3. Mumbai: Egzotizmle Dans

isler Ust Uste ters gidince Ethan Hunt'in kisisel iliskilerine bel baglamak zorunda kalan ekip,
onun ayarladigi bir jetle Hindistan’a dogru yola koyulur. Bir uydu yardimiyla gerceklestirilecek
olan nikleer saldiriy1 engellemenin yolunun gectigi Mumbai, Ethan Hunt ve arkadaslarinin
ekip calismasina en ¢ok ihtiya¢ duyduklari yer olarak yansitilir.

Mumbai 6ncesi bolim, filmin yeniden seyirciye plan acgiklamaya giristigi bir bélim olarak
dikkat ¢ceker. Bu kez aciklayan kisi Ethan, aciklanan kisiyse Jane’dir. Uydunun sahibi olan
Brij Nath adh kisiden erisim kodlarini alma gorevi kendisine verilen Jane’in stresi, planin
detaylarini agikliga kavusturmada yardimci olur.

Gunbatimi kizilhginda ve Hindistan’a 6zgu denebilecek mimari bir yapinin 6n planda oldugu
bir liman goérintisinin Uzerinde yer alan Mumbai yazisi, jetin Hindistan’a ulastiginin
habercisi olur. Fondaki Mood India (Giacchino, 2011) adli beste, Hint muzigiyle 6zdeslesmis
sitar adli enstrimanin surikledigi bir ezgiden olugsmaktadir. Uydu satin alabilecek kadar
varlikli bir adamdan bilgi almak Gzerine kurulu bu bélum, pahall arabalar gdsterisini aradan
cikarmada da filme yardimci olur. Ek olarak, planin blylkge bir bolimunin bu varlikli
adamin konutunda gegiyor olmasi, filmin yakisikli adam-gtizel kadin oyununu oynamasi igin
de yeterli bir sebep teskil eder. Ortamin sasaasi filmin sasaasiyla birleserek Ethan ve Jane’in
lUks bir arabadan iniglerine gli¢ katar. Araba yoresel kiyafetler giydirilmis valeler tarafindan
g6turalirken, kamera Ethan ve Jane’e eslik eder. Gorsel-isitsel tanidiklik yaratma ¢abasinin
Hindistan ayadi konutun icinde devam etmektedir. Ethan ve Jane’in konutun avlusundaki
yurlyUsleri esnasinda fon muizigine eklenen modern gitar ezgileri dikkat gekicidir. Ancak
ikilinin konutun bagka bir bélimine dogru ilerlemeleriyle gitar, cok gegmeden yeniden sitara
dénlsur. Bunun nedeni, gorus alanina giren yerel dansgilardir. Film muizigiyle uyumlu bir
dans numarasi sergilemekte olan danscilar da, tipki az dnce kapida gorulen valeler gibi,
yoresel kiyafetlerle donatiimiglardir.

Filmin gorsel-isitsel kestirmeleri tercih edisinin bu 06rneginde, 6ykli de bir kez daha
kliselesmis tursel kodlara emanet edilir. Aksiyon sinemasinin kullanmaktan bir tarld
vazgegemedidi seksi kadin tiplemesi Jane’de viicut bularak planin ilerleyisinde Kilit rol oynar.
Brij Nath’tan erisim kodlarini almak igin seksapeline guvenilen Jane’in Nath’i bastan ¢ikarma
cabalari, aksiyon turinde kadina bigilen sinirh sayidaki davranig kaliplarindan birine
uydurularak gercgeklestirilir. Yine de belirtiimelidir ki, genelde serinin 6zelde de bu filmin
farkhlastigi noktalardan biri olan, filmin baskarakteri ile egzotik kadinlar arasindaki iligkilere
siginilmamasi durumu burada da gecerlidir. Jane'in taktikleri, atilan yemi yutacagindan emin
olunan simarik bir zengine karsi isletiimektedir.
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4. SONUG

Gunumuz aksiyon sinemasinin basarili érneklerinden sayilan Mission: Impossible - Ghost
Protocol filmi, bu calismada cografya temelli gorsel-isitsel vurgularin kullanimi yéninden
incelenmigtir.

Budapeste 6rneginde oOykusline hizmet ettigi goérilen film, Moskova'dan basladigi gorsel-
isitsel tanidikhk yaratma cabasina Dubai ve Mumbai drnekleriyle devam etmistir. Film,
seyirciyi bilgilendirmek adina, i¢inde bulunulan sehrin adini perdeye yansitmig, oraya ait
turistik imgeleri gostermis ve bunlarin Uzerine de o kiltire ait mazikal ipuglari yerlestirmigtir.
Tdm bunlarin bilesimi, aksiyon sinemasinin gosterigli yapisina yakinsayan bir durum ortaya
cikararak tursel kodlarin gunimuzdeki devamhhgini gdstermeye yaramigtir.

Filmin Moskova, Dubai ve Mumbai’de gecen bolumleri, tir filmlerinin seyircide uyandirmayi
hedefledigi tanidiklik hissi yaratilirken kullanilanlara benzer yodntemlerle olusturulmustur.
Karakterlerin ugradigi sehirlerin kliselesmis gorsel-isitsel hatirlaticilar esliginde sunulmasina
ek olarak, bu bolimlerde olay orgusinin de kliselere teslim edildigi ¢cikarimi da yapilabilir.

Yaraticihgin sinirh kalmasi olarak da yorumlanabilecek gorsel-isitsel vurgular, sinirlari
esnetiimeye calisilan aksiyon filmlerinin seyirciyi kaybetmemek adina islerlik kazandirdigi
yeni yollar olarak gorilebilir. Seyirciyi harekete gegiren karmasik koreografiler ya da iyi
cizilmis karakterlerin varligi durumunda dahi aksiyon filmleri, bu gibi yollara bagvurmaktadir.
Seyirciye nefes aldirirken bile onu dustnmekten alikoydugu sdylenebilecek bu durum,
cografya temelli gorsel-isitsel vurgularin aksiyon sinemasinin tirsel kodlar arasina
eklenebilecegini géstermektedir.
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