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TOPLUMSAL GERGEKLIGIN IDEOLOJIK INSASINDA BiR KITLE
ILETISIM ARACI OLARAK SINEMANIN ROLU: POTEMKIN
ZIRHLISI FILMi ORNEGI’

Mehmet Emin _SATIR1
Cem GETIN?

OZET

insanlik tarihi boyunca cesitli anlati tekniklerinin toplumsal yagsamda kullanildi§
g6zlemlenmektedir. Sinema, bu anlati tekniklerinden birisidir. Teknolojik gelismelerle
yakindan iligkili olan sinema, gelisimini bilimsel ve teknolojik ilerlemelere borgludur. Sahip
oldugu gorsel ve isitsel 6zellikleri sayesinde sinema, anlati teknikleri arasinda 6zel bir 5neme
sahiptir. Sinema ayrica hem bir sanat formu olup, hem de bir kitle iletisim aracidir. Kitlesel
yonlinin gugli olmasi nedeniyle sinema, iktidarlar tarafindan bir ara¢ olarak
kullanilabilmektedir. iktidarlarin ve egemen ideolojinin etkisi altinda sekillenebilen sinema
anlatilari, toplumsal gergekligin insasinda etkilidirler. Belirli bir toplumsal gergeklik formunun
yikima ugratilmasi/inga edilmesi agsamasinda sinema, egemen ideoloji ve séylemi kitlelere
aktaran bir arag olarak islev gérmektedir. Ozellikle egemen ideolojinin kitlesellestirimesi ve
estetize edilmesi noktasinda sinema, iktidar mekanizmalarinin énemli gérdigu bir aragtir.
Sinema, toplum ve iktidar arasindaki guglu iliski, sinemayi toplum bilimleri i¢in bir inceleme
konusu haline getirmektedir. Bu gergcevede yapilmis olan g¢alismanin amaci, toplumsal
gergekligin ingsasinda sinemanin rolint incelemektir. Bu galisma, Sovyet yonetmen Sergei
Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi (Battleship Potemkin) filmi ile sinirlandiriimis olup, ¢alismada
film incelemeleri igin islevsel bir ydntem olarak kabul edilen gostergebilim kullaniimistir.
Filmde yer alan goéstergeler, Roland Barthes’in kavramsallastirdigi dizanlam/yananlam
kavramlari dogrultusunda ¢ézimlenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergeklik, ideoloji, Géstergebilim, Sergei Eisenstein,
Potemkin Zirhlisi (1925)

THE ROLE OF THE CINEMA AS A MEANS OF MASS
COMMUNICATION IN THE IDEOLOGICAL CONSTRUCTION OF
SOCIAL REALITY: THE CASE OF BATTLESHIP POTEMKIN
FILM

ABSTRACT

It is observed that various narrative techniques have existed in social life throughout human
history. Cinema, is one of these narrative techniques. Cinema, which is closely related to
technological developments, owes its development to scientific and technological progress.
Due to its visual and auditory features, cinema is an outstanding means among narrative
techniques. In addition, cinema is both an art form and a mass media tool. Cinema can be
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used as a tool by the powers because of its ability to reaching masses. Cinema narratives
that can be shaped under the influence of powers and dominant ideology play an active role
in the social reality construction. It functions as a means of conveying cinema, dominant
ideology and discourse to the masses in the course of the destruction/construction of a certain
form of social reality. Particularly at the point of massification and aesthetization of the
dominant ideology, cinema is a important tool accepted by the powers. The strong
relationship between cinema, society and power makes cinema a subject of examination for
social sciences. In this context, the aim of the work is to examine the role of the cinema in the
process of construction social reality. This work was limited to Soviet director Sergei
Eisenstein’s Battleship Potemkin film. Also, in the study semiology was used as a method
which is accepted functional method for film examination. The signs in the film have been
analyzed in the context of the concepts of denotation/connotation conceptualization by
Roland Barthes.

Keywords: Social Reality, Ideology, Semiotics, Sergei Eisenstein, Battleship Potemkin
(1925)

GiRiS

Toplumsal yasam, birtakim unsurlarin etkilesimi dogrultusunda sekillenmektedir. Her toplum,
bir kiltlre sahiptir ve toplumsal yasam, mevcut kiltlrel dederlerin yansimalarini tagimaktadir.
Kaltdr olgusu toplumsal yasam igin basat bir unsur olarak kabul edilmektedir. Kltirtin varhgi
ve mevcudiyeti ise dil olgusu ile yakindan iligkilidir. Her kaltar, belirli bir dil gergevesinde
sekillenir ve dénlsur. Kultarin toplumu olusturan bireylere aktariimasi ve korunup, gelismesi
de dil ile ilgili sUregler olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda dil, toplum ve kdltir arasinda
gugli bir iliski oldugu soéylenebilir. Dil, toplumsal yasami anlamh kilan ve bireylerin
toplumsallagsmasinda kolayliklar saglayan bir aragtir. Dilin toplumsal yasam icerisinde dikkat
ceken bir diger 6zelligi ise toplumsal gergekligin ingasinda islevsel olmasidir.

Toplumsal gercgeklik olgusu bilgi sosyolojine ait bir kavram olup, toplumsal yasam icerisinde
dogal olmayan ve bireyler tarafindan olusturulan her tirli gergeklik kalibini tanimlamak
amaciyla kullaniimaktadir. Giineg’in varligi, Everest Dagi'nin yiksekligi gibi olgular kaba
olgular, dogal gergeklik alanlari olarak kabul edilirken; toplumsal yasami ¢evreleyen diger
unsurlar toplumsal gercgeklikler olarak nitelendiriimektedir. Futbol musabakalari toplumsal
gerceklige bir Ornek olarak gosterilebilir. Belirli siyasi ideolojilerin kurgulamis oldugu
dislinceler de toplumsal gercekligi sekillendirebilmektedir. Glney Afrika Cumhuriyetinde
siyahilere karsi uygulanan sistematik irkgilik (Apartheid), ideolojik olarak insa edilmis toplumsal
gerceklik kaliplarinin ornegi niteligi tasimaktadir. Toplumsal gercgeklik, toplumsal yasamin
paydaslari olan bireyler tarafindan olusturulabildigi gibi, toplumsal hayattaki iktidarlar
tarafindan da ideolojik olarak insa edilebilmektedir. Bu asamada toplumsal gergekligin,
iktidarlar tarafindan belirli bir ideolojik dustince etrafinda sekillendiriimesi durumu séz
konusudur.

Toplumsal gercekligin ideolojik olarak insa edilmesi, karmasik bir sure¢ olarak
degerlendirilebilir. Bu asamada iktidar, ideoloji, klltir ve toplum iliskisini derinlikli olarak ele
almak gerekmektedir. Toplumsal yasami yonlendirebilme glictini elinde bulunduran iktidar
mekanizmalari, birtakim araglarla toplumsal gercekligi ideolojik olarak insa edebilmektedir.
Genelde kitle iletisim araglari/medya olmak Uzere 6zelde ise sinema, toplumsal gergekligin
ingasinda bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Bu ¢alismada sinema, toplumsal gercekligin
ingasinda bir arag olarak ele alinmistir.

Calismada ilk olarak toplumsal gergeklik olgusu tzerinde durulmus olup, toplumsal gergekligin
ne oldugu birey, toplum ve kultir ekseninde incelenmistir. Sonrasinda ise toplumsal gergekligin
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nasil insa edildigine dair iktidar ve ideoloji kavramlari Gzerinden genel bir perspektif
sunulmustur. Ayrica ¢alismada sinema ve toplumsal gerceklik arasindaki iligki ele alinarak,
Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi (1925) filmi, géstergebilim yontemiyle analiz edilmistir.
Potemkin Zirhlisi (1925) filminden gdstergebilim yéntemi kullanilarak elde edilen veriler,
toplumsal gercgekligin ideolojik insasinda sinemanin roliini anlamak ve anlamlandirmak
acisindan énem arz etmektedir.

TOPLUMSAL GERGEKLIK OLGUSU

Birey, yasamini toplumsal yapi igerisinde stirdirmektedir ve her birey yasadigi toplumun dili,
kaltiri ve duslnce yapisindan etkilenmektedir. Bu asamada toplum kavrami 6nem arz
etmektedir. Toplum (society), Latince bir sdézclk olan socius'tan Uremistir ve socius kelimesi
arkadas anlamina gelmektedi. Arkadas kelimesi, toplumsal yasami ve toplumu anlamak
noktasinda dikkat gekmektedir. Toplum, birtakim kurum ve yapilarin icerisinde yasamini
surdlren insan topluluklarinin birbirleriyle kurduklari iliskileri nitelendiren soyut bir kavramdir
(Williams, 2012:353). Williams’in tanimlamasinda 6ne ¢ikan arkadaslik ve iligki vurgularina
Alman sosyolog Georg Simmel'de de rastlanmaktadir. Simmel, Williams ile ortlsir bir
tanimlama ile toplumu, toplumda yer alan unsurlarin birbirleriyle kurdugu karsilikli iliski ve
kurulan bu iligkilerin belirli formlarda sistemli olarak tekrarlanabilmesi sonucunda olusan bir
yap! olarak goérmektedir (2009: 33). Toplumu olusturan bireylerin birbirleriyle iliskiye
girebilmeleri yahut da mevcut iligkileri surdirebilmelerinin arka planinda dil ve kilttr olgusu
bulunmaktadir. ilkel ya da modern her toplum, kendine ézgii dil sistemine ve kiiltiirel yapiya
sahiptir.

Beseri bir fenomen olarak kiltur, toplumsal yapiyi sekillendirmekte ve toplumsal yasami
anlamh kilmaktadir. Kdlttrin iglevsellik kazanabilmesi ve canhiligini koruyarak, toplumsal
yasam icerisinde etkin kalabilmesi ise dilin varligini gerektirmektedir. Toplumda varlik gosteren
somut ya da soyut her kavram dilde bulunmaktadir ve kaltdr, dil araciligiyla topluma katilan
yeni bireylere aktariimaktadir. Tum bunlardan hareketle dil igin kultirel sermayenin bir
hazinesi, s6zligu yahut ansiklopedisi tanimlamasi yapilabilir (Bozkurt, 1979,

s.112). Toplumsal gergeklik kavrami ise bu noktada 6n plana ¢ikmaktadir. Her toplum dil ve
kiltire sahip olmakla beraber ayni zamanda birtakim toplumsal gergeklik formlarina da sahiptir.
Bilgi sosyolojisine ait bir kavram olarak toplumsal gerceklik, dogal gercekliklerin karsisinda yer
alan ve mevcudiyetini toplumlara borglu olan gergeklik kaliplari olarak tanimlanabilir.
Toplumsal gergekligin ingasi lizerine galismalar yapan Amerikali felsefeci John Searle, iki farkli
gerceklikten s6z etmektedir. Bunlar goézlemciye bagh gergeklikler ve gézlemciden bagimsiz
gercekliklerdir (Searle, 2006: 132). Searle, gotzlemciden bagimsiz gergekliklere kaba
olgular/gergeklikler adini verirken; gézlemciye bagimli gergekliklere ise kurumsal olgular adini
vermektedir (Searle, 2005: 46).

Gozlemciye bagh gergeklikler yukarida da bahsedildigi Gzere toplumsal gerceklik kaliplarini
tanimlamaktadir. Bu asamada sosyolog Peter L. Berger ve Thomas Luckmann’in toplumsal
gercekligin ne olduguna dair verdikleri 6rnek dikkat ¢cekmektedir. Berger ve Luckmann
Amerikali bir isadami ile Tibetli bir kesisin gergekliklerinin birbirlerinden farkh oldugu érnegini
vererek, toplumsal gergekligin beseri yonine dikkat ¢cekmektedirler. Ayrica Berger ve
Luckmann, Blaise Pascal'in “Pireneler’in bir tarafinda dogru olan sey Oteki tarafta yanhstir’
s6zUnl alintilayarak, toplumsal gergekligin dogasini agiklamaktadirlar (2008: 5-9). Bu
noktadan hareketle toplumsal gercgekligin toplumlara 6zgi oldugu ve degisken olabilecegi
soylenebilir. Her toplumsal gergeklik formu hakim oldugu toplumun bir Grinidir dolayisiyla
farkh bir toplumsal yasamda gergeklik olarak kabul edilemeyebilir. Bu ¢ergevede Searle’in “X,
C baglaminda Y’dir” formilasyonu 6énem arz etmektedir (Searle, 2006: 141, Searle, 2010: 10,
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Searle, 2005:7). Bu formtle gore, X olarak kabul edilebilecek herhangi bir olgu, C baglaminda,
Y anlamina gelmektedir. Ornek olarak Ulkelerin kullandiklari paralar verilebilir. Sari bir kagit
parcasi olan 50 TL'nin, Tlrkiye’de bir karsihdr bulunmaktadir ancak farkh bir tGlkede herhangi
bir anlam ifade etmeyebilir. Bu noktada sari bir kagit pargasi, formilde yer alan X’e denk
dismektedir. Turkiye, C, baglamina karsilik gelirken, sari kagit pargasinin 50 TL olarak kabul
edilmesi durumu ise Y'dir. Formulasyona uygun olarak birgok 6rnek verilebilir, ancak bu
noktada dnemli olan toplumsal gergeklik olgusunun evrensel bir gecerliliginin olmadigi ve
yalnizca dretildigi toplumlarin bir Grind oldugudur.

Toplumsal gergekligin ne oldugu kadar nasil olustugu da énem arz etmektedir ve bu noktada
toplumsal gercekligin yapisal unsurlari ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal gerceklige dair Ug
yapisal unsur dikkat cekmektedir: Kolektif niyetlilik, islev yikleme, kurucu kurallar. Toplumsal
gergekligin yapisal bir unsuru olarak kolektif niyetlilik, bireylerin toplumsal bir olguya karsi
ortaklasa paylastiklari duygu ve dustncelerdir. Searle, kolektif niyetlilige érnek olarak futbol
maglarini gostermektedir. Futbol maginin yapisal olarak bir futbol magi olabilmesi igin
seyircilerin, oyuncularin, hakemlerin ve tim diger bireylerin ortak bir kolektif niyetlilik
gerekmektedir aksi halde futbol magindan bahsetmek mimkuin degildir (Searle, 2006: 37). Bu
asamada herhangi bir toplumsal gergeklik kalibinin varhigini sirdirebilmesi, kolektif niyetlilik
ile dogru orantilidir. Bir toplumsal gergeklik formuna iligkin olarak kolektif niyetlilik ortadan
kalktiginda, toplumsal gergekligin mevcudiyeti de varligini yitirmektedir.

Toplumsal gercekligin bir diger yapisal unsuru ise islev yiiklemedir. islev yiikleme, herhangi bir
nesneye, olguya ya da duruma 6znenin ylklemis oldugu anlamlar sonucunda sekillenmektedir.
Nesneden bagimsiz bir o6zellik olarak islev yikleme, Searle’in para O6rneginde netlik
kazanmaktadir. Belirli bir toplumda, ekonomik sistemde bir gegerlili§i ve degisim dederi olan
paraya, toplum “para” islevini yiklemistir. Sayet toplum, para Uzerine herhangi bir islev
yluklememis olsaydi, para denilen sey sadece bir kagit pargasi durumuna disecektir (Searle,
2006: 138). Son olarak da kurucu kurallardan bahsetmek gerekmektedir. Searle’e gbre kurucu
kurallar eylemin ve gergekligin dogasini olusturmaktadir. Searle, kurucu kurallara dair satrang
ve trafik 1s1§1 o6rneklerini vermektedir. Searle’e gore, trafik isiklari trafigi dizenlerler ancak
trafik, trafik isiklari diginda farkl sekillerde diizenlenebilir ancak bu durum satrang icin gecerli
degildir. Satrang, sahip oldugu kurallar dogrultusunda varolmaktadir. Bu baglamda kurucu
kurallar, toplumsal gergekligin olusmasi/olusturuimasi agisindan énem arz etmektedir.

Sonug olarak toplumsal gergeklik olgusu, beseri bir fenomendir. Birtakim yapisal unsurlari
blnyesinde barindirmaktadir ve toplumsal yasam igerisinde olugsmaktadir. Toplumlarin dogal
akis icerisinde kendilerinin Urettigi toplumsal gerceklik kaliplari olabildigi gibi, iktidarlar da
toplumsal gercekligi ingsa edebilmektedirler. Bu c¢ergevede toplumsal gercekligin ideolojik
olarak ingsas| 6nem arz etmektedir.

IKTIDAR, DIL VE IDEOLOJi EKSENINDE TOPLUMSAL GERGEKLIGIN INSASI

Toplumsal gergekligin insasi kavrami ilk olarak 1966 yilinda Peter L. Berger ve Thomas
Luckmann tarafindan yazilan The Social Construction of Social Reality (Gergekligin Sosyal
ingasi) isimli kitapta ortaya atilmigtir. Temelde bilgi sosyolojisinin galisma alanina giren
toplumsal gercekligin insasi olgusu, Avusturyali sosyolog Alfred Schiitz’iin galismalarindan
izler tagimaktadir. Toplumsal gercekligin ingasi, beraberinde birtakim iktidar iligkilerini de
getirmektedir. Toplumsal gercekligin insasinin ihtiva ettigi iktidar iliskilerine dair Berger ve
Luckmann, “Sopasi bliyiik olanin kendi gergeklik tanimlarini dayatma sansi daha da bdydiktir.”
onermesini kullanmaktadirlar. Bu 6énermeye gore, belirli bir toplumsal gergekligin, hakim
toplumsal gerceklik olabilmesi iktidar iliskileriyle yakindan ilintilidir.

iktidar kavrami, sosyal bilimler acgisindan anahtar bir kavram olup, tanimlamasi gii¢ olan
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kavramlar arasinda yer almaktadir. Bertrand Russell, iktidari, bir anoloji Uzerinden
tanimlamaktadir. Russell’a gére, enerji, nasil ki fizikte basat bir kavramsa, iktidar da toplum
bilimlerinde basat bir kavramdir ve iktidar da tipki enerji gibi bicim degistirmekte, yeniden
sekillenebilmektedir (Russell, 1990: 12-13). Toplumsal yapida varlik gosteren iktidar olgusu
siklikla glic kavrami ile birlikte anilmaktadir. iktidar, glicii kullanir, déniistiriir ancak giice
indirgenemez bir yapidadir (Canetti, 2006: 283). iktidar ve gii¢ arasinda karsilikli bir iligkinin
oldugu soylenebilir. Fransiz siyaset sosyologu Maurice Duverger de iktidar gug iliskisi
Uzerinden acgiklamaktadir. Duverger’e gore, iktidarin iktidar olabilmesi, toplum tarafindan kabul
edilebilmesine baghdir. Toplumsal kabul, iktidara mesruiyet saglamaktadir. Duverger’e gore,
ancak bir iktidar toplum tarafindan iktidar olarak goérilmemeye baslanirsa o zaman “gig¢”
konumuna dismektedir (Duverger, 2014: 132). Bu agsamada gi¢ ve iktidar arasindaki iligki
dikkat ¢gekmektedir. Michel Foucault ise iktidarin karmasik bir yapiya sahip oldugunu ileri
surerek, iktidari, bireylerin eylemleri Uzerinde eylem yapabilme glcl ve yetkisi olarak
tanimlamaktadir (Foucault, 2014: 74).

iktidar kavrami Uzerinde g¢ok farkli tanimlamalar yapilabilir ama en genel ifadelerle iktidar,
iradesiyle istedigi eylemi gergeklestirebilen ve diger bireylerin direnglerinden/tepkilerinden
etkilenmeyen kimseler olarak tanimlanabilir (Mills, 1974: 15-16). Toplumsal yapida varlk
gosteren iktidarlar, toplumsal gergekligi inga edebilmek ve iktidar alanini genigletebilmek icin
ideolojilerini toplumun geneline yaymak istemektedirler. Bu asamada ideoloji kavrami 6n plana
cikmaktadir. ideoloji'ye dair birgok tanimlama yapilmistir. ilk olarak Destutt de Tracy tarafindan
kullanilan ideoloji kavrami, diisiince bilimi olarak kullanilmistir (Mardin, 1992: 22). Sonraki
doénemlerde ise anlami degismeye baslayan ideoloji kavraminin, kétu bir anlamsal ¢agrisim
yapmasinin arkasinda Napoleon bulunmaktadir. Napoleon’'un, Fransa’nin koétlye giden
durumundan ideologlari sorumlu tutmasi, ideoloji kavraminin anlamsal ¢agrisimi agisindan bir
déniim noktasi olmustur (McLellan, 2005: 6). ideolojiye dair birgok tanim bulunmaktadir.
Edebiyat kuramcisi Terry Eagleton, ideolojiyi toplumsal yasamdaki anlam ve deger
sistemlerinin Uretilme sireci olarak tanimlamaktadir (Eagleton, 1996: 18). Toplumsal gergeklik
ile iliski ekseninde ise ideoloji bilissel bir mefhum olup, zihnin neleri, nasil algilamalari
gerektigine dair kaliplar belirleyerek, bilme ve &grenme bicemlerini etkilemektedir
(Buytkkantarcioglu, 2006: 111).

ideoloji konusunda énemli galismalari bulunan Louis Althusser, ideolojiyi toplumu olusturan (¢
dizlemden birisi olarak gérmektedir. Althusser’e gore toplum; ekonomik, politik ve ideolojik
dizlemlerden olusmaktadir. Ayrica ideoloji, bireyi 6zne olarak ¢agiran ve toplumda bireye
rehberlik eden bir olgudur (Althusser, 1994: 9-10). ideolojinin bireye rehberlik etmesi, toplumsal
yasama dair birtakim kaliplar géstermesi, ideolojinin toplumsal gerceklik ile arasindaki iliskiye
isaret etmektedir. ideoloji, sosyal yagsamda birgok kalip diisiincenin arkasinda yer almaktadir
(Haslanger, 2012: 18). ideolojinin yarattigi bu kesin yargilar ve kalip diisiinceler gergekligi ve
gercekligin algilanis bigimlerini sekillendirmekte/ garpitmaktadir (Yildirim, 2007: 157).

ideoloji ve iktidar arasindaki iligki, toplumsal gercekligin insasini anlamak/anlamlandirmak
noktasinda onem arz etmektedir. Egemen ideolojinin kitlesellestirilebilmesi ve yeniden
uretilebilmesi noktasinda dil, oldukca islevsel bir olgudur. Dil, en temelinde bir gdstergeler
sistemidir ve Rus dilbilimci Volosinov’a gore, her gosterge, ideolojik unsurlar barindirmaktadir
(Volosinov, 2001: 49). Dil, toplumsal bir olgu olup, toplumlar icin olmazsa olmaz unsurlar
arasinda yer almaktadir. Dilbilim oOnclisii olarak kabul edilen Ferdinand de Saussure’iin
tanimlamasina goére dil, bir toplumdaki bireylerin karsilikli olarak s6zlesmesine dayanan ve
nesneleri belirtmeye, anlamlandirmaya yarayan gostergeler sistemidir (Saussure, 1998: 44-
46). Dilin en temelinde bir iletisim araci oldugu ve toplumda yasayan bireylerin birbirleriyle
iletisim kurabilmelerini saglayan yegane sistem oldugu ileri surilebilir. Bu noktada Fransiz
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dilbilimci Andre Martinet (1998: 28), dili bir bildirisim araci olarak gérurken; Benveniste de
Martinet ile paralel olarak dili, “Oteki” ile iletisime ge¢menin tek ve asli unsuru olarak kabul
etmektedir (Benveniste, 1995: 164).

Toplumsal yapida varlik gosteren iktidar mekanizmalarinin ideolojilerini toplumun geneline dil
sistemi yoluyla aktardidi ileri surllebilir. Bu gergevede iktidar, ideoloji ve dil arasinda gugli bir
iligki ortaya cikmaktadir. Toplumsal gercekligin ideolojik olarak inga edilebilmesi iktidar
iligkilerini beraberinde getirmektedir. Her iktidarin, kendi dlslince yapisiyla ortiisen bir
gerceklik formunu insa etme eregini tasidigi sdylenebilir. Bu baglamda toplumsal gergekligin
insa edilmesi iktidar kavrami ile ele alinmalidir. iktidarlar, hegemonyalarini siirdiirebilmek ve
ideolojilerini yeniden Uretebilmek icin birtakim araclara ihtiya¢c duymaktadirlar. Kitle iletisim
araglari bu noktada islevsel bir 5neme sahiptirler. Sinema, hem bir sanat dali hem de bir kitle
iletisim araci olarak toplumsal gercgekligin insasinda etkili olarak kullaniimaktadir.

TOPLUMSAL GERGEKLIK VE SINEMA iLIiSKiSi

Sinema, hem bir sanat formu hem de bir kitle iletisim araci olarak énemli bir etki alanina
sahiptir. Etimolojik olarak Yunanca kinema ve atos sdzcuklerine dayanan sinema, “hareket” ve
“yazmak” anlamina gelmektedir (Ozdn, 2008: 3). Sanat formlarinin en yenisi ve giinceli olarak
sinema, sanat formlarinin bir birleskesi olarak tim-sanat olarak adlandiriimaktadir (Ozén,
2008: 7). Cesitli anlatilari, teknik olanaklarin yardimiyla izlerkitlesine aktaran sinema,
toplumsal 6zellikler géstermektedir. Bu ¢gergevede sinema filmleri, Uretildikleri toplumlarin ve
kilturlerin izlerini tasimaktadir; dolayisiyla sinema filmleri ele alindiginda, esasen belirli bir
kdltir ve toplumsal yasam da ele alinmis olmaktadir (Diken & Laustsen, 2011: 35). Sinema,
toplum ve kultir arasindaki iliski beraberinde birtakim iliski aglarini da getirmektedir. Bu
noktadan hareketle sinemanin ideolojik bir ara¢ olarak kullanilabildigi ileri strGlebilir. Sinema
Uzerine ¢alismalar yapan Jean-Patrick Lebel, sinemanin 6ziinde bulunan ideolojik unsurlarin,
hakim ideolojinin etkisi altinda birlestirebildidini 6ne sirerek, sinemay! ideolojik bir ara¢ olarak
gobrmektedir (Lebel, 1974: 33).

Toplumsal yasami sekillendirebilmek ve hakim ideolojiyi yayabilmek noktasinda sinema,
islevsel bir konumdadir. Bu baglamda sinema filmleri, toplumsal déniusimler ya da ilerici
hareketler igin bir referans noktasi olusturmaktadir (Ryan ve Kellner, 2010: 37). Toplumsal
gercekligi sekillendirebilmek ve toplumsal hayati disipline edebilmek asamasinda sinema, etkili
olarak kullanilabilmektedir. Belirli bir toplumsal gerceklik formuna kolektif niyetlilik
olusturabilmek igin sinema, iktidarlar tarafindan kullanilan bir ara¢g konumundadir. Bu durumun
en belirgin 6rneklerine ise Sovyetler Birligi ddneminde rastlaniimaktadir. Komunist Parti
teskilatinin tasradaki zayifigindan 6tiri Sovyetler Birligi ddneminde sinema, kdyli halka
komunist ideolojiyi benimsetmek amaciyla kullaniimistir (Kenez, 1985: 219-220).

iktidarlarin  toplumsal gercekligin insasinda bir ara¢ olarak sinemayl segmelerinin
nedenlerinden birisi de sinemanin goérsellige dayali bir sanat olmasidir. 1917 yilinda Sovyetler
Birligi nifusunun yaklasik olarak %73’'niin okur-yazar olmamasi bu noktada dikkat gekmektedir
(Kruk, 2008, s.28). Hakim ideolojinin sinema araciliiyla somutlagtirilabilmesi ve sinema
anlatilari sayesinde hedef kitleye aktarilabilmesi, sinemayi iglevsel bir ara¢ haline
getirmektedir. Toplumsal gergekligin ideolojik olarak inga edilmesi hususunda sinema,
gercekligi donustirmekte ve bicimlendirmektedir. Birtakim gercgeklik kaliplarinin yikima
ugratilmasi ve yeni gerceklik kaliplarinin insasi noktasinda sinema, iktidarlara birtakim
kolayliklar ~ saglamaktadir. Sinema  araciligiyla iktidarlar, egemen dustince
efsanelestirebilmekte/idealize edebilmektedir. Bu c¢ercevede Sovyet ydnetmen Sergei
Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi (1925) filmi dikkat cekmektedir. 1917 yilinda gerceklesen Ekim
Devrimi sonrasinda, Carlik Yénetimi'nin gercekliginin yikima ugratildigi ve yerine sosyalist
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disiince temelli bir toplumsal gergeklik kalibinin insa edilmeye galisildigi film, bu galisma
acisindan 6nem arz etmektedir.

AMAGC VE YONTEM
AMAGC

Calismanin amaci, sinema ve toplumsal gergekligin insasi arasindaki iliskiyi incelemektir. Bu
cercevede sinema, toplumsal bir olgu olarak ele alinmis olup, sinemanin toplumsal gercekligin
inga edilmesi asamasinda, iktidar mekanizmalarinin iglevsel bir araci olarak kullaniimasi
Uzerinde durulmustur. Ayrica bu ¢alismada egemen ideolojinin hedef kitlelere aktariimasi ve
egemen ideoloji ekseninde sekillenen toplumsal gergeklik formlarinin insasi noktasinda
sinema, ideoloji ve iktidar arasindaki iligki sorgulanmistir. Calisma, Sovyet yonetmen Sergei
Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi (1925) filmi ile sinirlandiriimis olup, filmin analizi géstergebilim
yontemi araciligiyla yapiimistir

YONTEM

Calisma kapsaminda incelen Potemkin Zirhlisi filmi, géstergebilim yontemi kullanilarak analiz
edilmistir. Bu gergcevede Potemkin Zirhlisi filmi, Roland Barthes’in, dilbilimci Louis Hjemlslev’in
fikirlerinden yararlanarak kavramsallastirmis oldugu dizanlam/yanlam teknigine gére analiz
edilmistir. Gostergebilim, temelde dilleri, dlizgileri ve sembolleri/simgeleri inceleyen bir bilim
dali olarak kabul edilmektedir (Guiraud, 1994: 17). Toplumsal yasami sarmalayan her tirlG
gostergeyi, inceleme konusu haline getiren goéstergebilim, 6zellikle film calismalarinda ve
reklam incelemelerinde siklikla kullanilan bir yéntemdir. Gdstergebilim ydntemini
kavrayabilmek icin éncelikli olarak géstergenin ne oldugunun netlestiriimesi gerekmektedir.
Gosterge kavrami, kendisinden baska herhangi bir seyin yerini alabilen ve farkh olarak
herhangi bir seyi gosteren/gdsterebilen nesneler, varliklar ya da olgular olarak tanimlanabilir
(Vardar, 2007: 106). Bu gercevede gosterge icin belirli bir anlam dinyasinin somutlastigi her
tarli nesne tanimlamasi yapilabilir. Farkli nesnelerin, olgularin ya da seylerin yerini tutabilen
gOsterge, bir gosteren ve bir de gosterilen birliktelijine dayanmaktadir. Gésteren, anlatim
katmanina isaret ederken, gosterilen ise igerik katmani olarak tanimlanabilir (Barthes, 2014:
47). Bu noktadan hareketle gdOsteren, bir gostergenin maddi, somut varligi olarak kabul
edilebilir. Gosterilen ise gdstergenin, alimlayan bireyin zihninde olusturdugu anlam katmanina
denk dismektedir. Gostergebilim ydntemi ise gostergeleri, belirli bir baglam igerisinde
inceleyerek anlamlandirmaya calismaktadir.

Calismada kullanilan dizanlam/yananlam ¢6zimlemesi, g0stergeleri anlamlandirma
noktasinda islevsel olarak kullanilabilmektedir. Danimarkali dilbilimci Louis Hjemislev’in
temellerini atmis oldugu duzanlam ve yananlam g¢ézumlemesine gore, her gosterge, sahip
oldugu temel anlamin yaninda, birtakim 6&rtili anlamlara da sahiptir. Barthes’a gore,
dizanlam, géstergenin neyi temsil ettigini ifade ederken, yananlam ise gostergenin nasil temsil
edildigini ifade etmektedir (Barthes, 2014). Bu g¢ergevede Potemkin Zirhlisi filminde yer alan
gOstergeler, diizanlam/yananlam ¢ézimlemesine goére incelenmistir.

EISENSTEIN SINEMASI VE POTEMKIN ZIRHLISI FiLMi

Sergei Mikhailovich Eisenstein, 23 Ocak 1898 yilinda giinimuzde Letonya’nin bagkenti olan
Riga’da diinyaya gelmistir. Sanata karsi ilgili olan Eisenstein, kariyerinin ilk yillarinda Proletkult
Theater (Halk Sahnesi)'nde sahne yardimciligi yapmistir. Tiyatro deneyiminden sonra sinema
filmleri yonetmeye baslayan Eisenstein, sinema tarihi agisindan énemli bir yénetmen olarak
kabul edilmektedir. Eisenstein’in Basta Potemkin Zirhlisi olmak tzere Grev (1925), Yagsasin
Meksika (1932), Bejin Batakligi (1937) ve Korkung Ivan (1942) olmak Uzere birgok filmi
bulunmaktadir. Birgok dnemli filme imza atan Eisenstein’in sinema anlayisi, politik kimliginden
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ve dislince yapisindan beslenmektedir. Eisenstein, kendisine diisiinsel anlamda 6ncul kabul
ettigi Marx ve Lenin’e olan saygisini her zaman koruyarak, onlarin teorilerine baghhgini
surdirmuistir (Andrew, 2010, s.103). Eisenstein, sinemayi bir arag¢ olarak gérmustir ve Rus
Devrimi’ne baglihk hisseden bireyleri ve devrime yol acan olaylari efsanelestirip, idealize
ederek bir sinif bilinci olusturmayr amag haline getirmistir (Clarke, 2012: 151, Nesbet, 2003:
52). Bu noktada Eisenstein, ayni zamanda bir film kuramcisi olarak kendi sinema dilini
geligtirmigtir.

Eisenstein, filmlerinde genel olarak tekil kahramanlari 6n plana gikartip, idealize etmek yerine
kitleleri 6n plana ¢ikartan bir kitle yénetmeni olarak kabul edilmektedir (Gevgilili, 2014: 49,
Morss, 2004: 49). Sinemay! seyirci Uzerinde gdézlemlenebilir bir reaksiyon yaratma araci olarak
goren Eisenstein, seyirciyi pasif bir alici olarak degil duyusal anlamda mobilize olabilen aktif
bir 6zne olarak gérmektedir (Elsaesser ve Hagener, 2015: 172). Eisenstein’in sinemaya
katkilari salt bigimsel alanla sinirl degildir. Tiyatroculuk ge¢misinden getirdigi deneyimlerle
filmlerindeki kurgu mantigini sekillendiren Eisenstein, film kurgusunu cekiciligin ve
cezbediciligin montaji olarak gérmektedir. Eisenstein’in Gzerinde durdugu cezbedicilik/gekicilik
montajinda amacin seyirciyi nihai ideolojik sona tagimak oldugu ileri sirulebilir (Robertson,
2009: 7-8). Sinemada kurguya blyuk 6nem atfeden Eisenstein, tim g¢ekimlerin kurgu igin
yapildigini ifade etmektedir (Eisenstein, 1985: 53). Bu gergevede gerek ¢ekim teknigi gerekse
kurgu yonunden dikkat geken Potemkin Zirhlisi (1925) filmi Eisenstein sinemasi anlamak ve
anlamlandirmak acgisindan dnem arz etmekedir.

Sovyetler Birligi yonetimi, 1905 yilinda patlak veren ayaklanmanin 20. yilini anmak amaciyla
Sergei Eisenstein’den bir film yapmasini ister (Fabe, 2004: 24). Eisenstein bu teklifin Gzerine
1925 yilinda Potemkin Zirhhisi filminin yapimini tamamlar. Tarihi gergekliklere kismen dayall
olan film, 1905 yilinda Rusya’nin Karadeniz filosuna bagli Potemkin Zirhlisi murettebatinin
yasadiklarini aktaran film epizodik bir yapiya sahip olup, bes bdlimden olugsmaktadir. Filmin
ilk bélimi olan “insanlar ve Kurtlar’ isimli bdlimde zirhli mirettebatinin yasami genel
hatlariyla tasvir edilmektedir. “Limanda Drama” isimli ikinci bdlimde ise murettebatin
bagkaldirisi sistemli bir hale dénigsmektedir. “Oli Bir Adam Adalet Ariyor” isimli Gglincti bolimde
gemi mirettebatindan Vakulinchuk’'un cenazesi Odessa Limani'na indiriimektedir ve
sonrasinda sivil halkin isyana katiimasi iglenmektedir. Dordiincli bolim olan “Odessa
Merdivenleri” bélimunde genis halk kitlelerinin Odessa Merdivenleri’nde toplanmasi ve isyanin
kitlesellesmesi tasvir edilmektedir. Son bélim olan “Filoyla Kargilagsma”da isyanin basariya
ulasmasi ve hemen sonrasinda denizciler ile halk birlikteliginin alti gizilmektedir.

Potemkin Zirhhisi filminin anlati yapisinin yaninda muzikleri de dikkat cekmektedir. Film, her
ne kadar gosteriminin yapildigi ilk dénemlerde teknik eksiklikler nedeniyle sessiz olarak
gOsterilse de, sonraki dénemlerde bestesini Edmund Meisel'in yaptigi muzikler esliginde
gOsterilmistir. Filmin 1926 yilinda Berlin’de yapilan gdsterimi, Meisel'in muziklerinin bir koro
halinde eslik edilmesiyle yapilmistir. Filmin mazikleri, anlatinin ritmini tutmakta ve dramatik
olarak anlatiyr tamamlamaktadir. Dramatik sahnelerin muzik esliginde goésterilmesi, filmin
etkisini da arttirmaktadir. Bu nedenledir ki, Potemkin Zirhlisi (1925) filminin, Meisel’'in muazikleri
ile birlikte gosterilmesi bircok lGlkede yasaklanmistir (Onaran, 1986, s.173).

Potemkin Zirhlisi, gerek anlati yapisi gerekse de icerik yoniyle 6nemli bir film olarak kabul
edilmektedir. Film, propaganda filmleri arasinda ilk siralarda gosterilmekte ve hakim ideolojinin
estetize edilmesi noktasinda basarili bulunmaktadir. Filme dair Nasyonel Sosyalistlerin
Propaganda Bakani Joseph Gobbels, sinemada bir benzerinin bulunmadigini séyleyerek,
siyasi bir fanatizmi olmayan bireyin Potemkin Zirhlisi filmini izledikten sonra Bolsevik
olabilecegini belirtmistir (Welch, 2001: 12). Potemkin Zirhlisi filmi, her ne kadar bir propaganda
filmi olarak kabul ediliyor olsa da, toplumsal gergekligin insa edilmesi slreci agisindan da
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dikkat cekmektedir.
POTEMKIN ZIRHLISI FiLMi GOSTERGEBILIMSEL ANALIizi

1917 yilinda Rusya’da meydana gelen Ekim Devrimi sonrasinda Bolsevikler, yonetimi Carlik
yénetiminden devraldilar. ilyic Vlademir Lenin baskanliyindaki Bolgevik Parti, 1991 yilinda
Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi (SSCB) dagilana kadar iktidarini sirdirmastir. Carlik
yonetiminin yikilmasi ve yerine yeni bir yénetimin gegmesi, toplumsal yasam dahil olmak Uizere
bircok alanda degisiklik yasanmasina neden olmustur. Carlik yénetiminin toplumsal gergeklik
yikima ugratilarak, yerine sosyalist ideoloji ekseninde sekillenen bir toplumsal gerceklik insa
edilmek istenilmigtir. Bu c¢ercevede bircok faaliyet yuUratilmdastir. Sinema, bu faaliyet
alanlarindan birisidir. Sergei Eisenstein’in yonetmenligini yaptigi Potemkin Zirhlisi (1925)
filmi, Carlik yonetiminin gergekligini yikima ugratmak ve sosyalist distince temelli bir toplumsal
gerceklik formunu insa etmek agisindan dikkat cekmektedir. Bu cergevede filmde yer alan
gostergeler, diizanlam/yananlam ¢ézimlemesi yapilarak, toplumsal gergekligin ideolojik ingasi
baglaminda incelenmistir.

JlyX peBonIoUKK HOCHACA Hap
pyccHoil 3emnei. Haxoi-To orpom-
Hbli TAWHCTBEHHBIA NpOLECE coBep-

Jlyx peBonIOLMK HOCHACA HaA
pycchoil saemnei. Hakol-To orpom-
Hblli TAMHCTBEHHBIH Npolece coBep-

WancA B GECYHCAEHHbIX CEpALAX.

Devimsavastirydarintelistiirm,
cefin, Savaslan

bilinen eacadilphakil, kesipwe:.

mithis savastir.

wanca B GECYHCAEHHBIX CepAlaX.
JInynocTs, eABa ycnes 0co3HaTh

Rusyeaida busavasilan edilmis;ve
Macca pibasiamistin"s nopbise.

Lenin, 1905
SEKIL 1 SEKIL 2

Lenin’in Ekim Devrimi hakkinda sdylemis oldugu sézle baslayan film, Bolsevikleri iktidara
getiren devrimi idealize etmekte ve mesrulastirici bir séylemle sunmaktadir. Tarihteki en adil ve
hakli savas olarak gortlen devrim distncesi (Bkz: Sekil 1. ve Sekil 2.), Carlik ydnetimine karsi
verilen mucadelenin haklihgini vurgulamaktadir. Lenin’in digtncesinin altini ¢izdigi bir diger
nokta ise sosyalist dislince temelli toplumsal gergeklik formunda, Carlik yénetimine karsi
savasin gerekliligi ve kaciniimazhgidir.

SEKIL 3

Lenin’in s6zlerine eslik eden hirgin dalgalar (Bkz: Sekil 3.), yananlam dizleminde Devrim’in
glg ve kudretini simgelemektedir. Kabarik dalgalarin gérkemli sunumu, devrim disincesi ve
dalgalarin hir¢inligi arasindaki iliski kurmaktadir.
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Mbi, MaTpocol , floTeMKHHA"
AONMHBLI NOAAEPHATD
paboynX, HaLMX 0parbes

Biz CRGteRIENBAEN

¢ g Devrimin onclleri (;»Ilr?,,'|I|5rt;f'
SEKIL 4 SEKIL 5

Sonraki sahnede, Potemkin Zirhlisi kameraya girer ve iki denizci Vakulinchuk (soldaki) ve
Matyushenko (sagdaki) birbirleriyle hararetli bir sekilde konugsmaktadirlar (Bkz: Sekil 4. ve Sekil
5.). Sekil 5te goéruldigu Uzere, Potemkin Zirhlis’'nin denizcileri olarak Devrim’in onculeri
olmalari gerektigi sinematografik teknikler araciligiyla vurgulanmaktadir. Film anlatisi
acisindan 6nem arz eden bu sahne, filmin anlatisinin kirilma yasadigi sahneler arasinda yer
almaktadir.

bautTeneH, HO HEYKNIOM.

Tetikte fakat hantaldirlar..
SEKIL 6 SEKIL 7

Sekil 6’da gemideki isgilerin betimlendigi sahnede, tim isgiler uyumaktadirlar. Bu sahnenin
Vahkulinchuk’'un devrimin onclleri olmaliyiz dedigi sahnenin ardindan gelmesi ise dikkat
cekmektedir. Elverigsiz bir ortamda derin uyku aninda betimlenen iggiler, yananlam
dizleminde Carlik yonetimine karsi pasif halde olan Rus halkina isaret etmektedir. Yorgun bir
sekilde sunulan isgiler igin, hantal ifadesi kullaniimaktadir (Bkz: Sekil 7.). Vakulinchuk'un
devrimin onculeri olmaliyiz vurgusundan sonra isgilerin hantal olarak betimlenmesi, mevcut
toplumsal gerceklige bir elestiri niteligi tagimaktadir.

Copsarb 3106y
Ha MONOACHbKOM.

Acemi bir ere ofke gostermek
kolaydir

A
SEKIL 8 SEKIL 9

Film anlatisi agisindan énemli olan bu sahnede ise Carlik yénetimine bagh gigler, Potemkin
Zirhlisi mirettebatindaki iscileri uyandirmak igin siddet uygulamaktadirlar. isciler 6zelinde Rus

138



Cilt:27 Say1:2
Volume: 27 Number: 2
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Haziran 2019
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences June 2019

halkinin Carlik yénetiminin baskisi altinda yasadiginin altinin ¢izildigi bu sahnede, iscinin
sirtina vurulan kirbacin gikarttigi ses ile tim isgiler uyanmaktadir. Bu ¢ergevede yananlam
dizleminde kirbacin, hantal ve miskin olan tim Rus halkina vuruldugu ileri surilebilir. Goérsel
9'da yer alan ifade de ise acemi bir ere 6fke gostermenin kolay oldugunun vurgulanmasi, Carlik
yonetimine karsi birlikteligin gerekli olduguna génderme yapmaktadir.

ToBapuuwu!
Mpuwno spems, KOraa U Mbl
AONHHDbI CKa3aTb CNOBO.

O6MAKO. ..

Herkesin bir kaldirablime sinin Yoldaslar! Daha yulksek sesle
varde konusmanin vakti gelmistir.

SEKIL 10 SEKIL 11

Sekil 10 ve 11 s6zel olarak ifade edilen “Herkesin bir kaldirabilme sinirinin varligi” ve “Daha
yuksek sesle konusmanin vakti gelmistir” vurgulari da Carlik yonetimine karsi eylemsellige bir
¢agri amaci tasimaktadir. Bu c¢ergevede Carlik ydnetimine dair mevcut gergeklik
sorgulanmakta ve Rus halkinin hantalliktan kurtulmasi gerektiginin alti tekrar ¢gizilmektedir.

JLl0BONbHO HAC

THHALEM KOPMHTL!

Kokmus etten biktik artik!

SEKIL 13

Film anlatisinda bir diger 6nemli kirllma noktasi ise murettebata yemeleri i¢in verilen ¢irimus
ettir. Etin Gzerinde kurtguklar dolanmaktadir ve koktugu séylenmektedir (Bkz: Sekil 12 ve Sekil
13). Yananlam dizleminde Rus halkinin ekonomik durumuna gérderme yapan bu sahnede,
Carlik yonetiminin halkin ihtiyaglarina karsi takindigi umursamaz tavrin alti gizilmektedir.

370 MEPTBbLIE NHYMHKN NYX.

MOMHO CMbITL pacconom!

Sadece kurtguk

Tuziu suyla ykayin, gece

SEKIL 15

CGarlik otoritesini temsil eden geminin doktoru Smirnov, ideolojik bir c¢arpitma 0Ornegi
sergileyerek, ettekilerin sadece kurtguk oldugunu sdyler ve miurettebata tuzlu suyla yikamalari
gerektigini salik verir (Bkz: Sekil 14 ve Sekil 15). Bu asamada Carlik yonetiminin gercekligi
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kendi ¢ikarlari dogrultusunda garpittidi ileri strlilebilir. Kokusmus ve glrimis et 6zelinde Rus
halkinin insanlik digi yagsam kosullarina gdnderme yapilan bu sahne igin Eisenstein, sadece
asker ve murettebatin degil, isinden ¢ikartilan tim isgilerin ekonomik durumunu sembolize
ettigini séylemektedir (O’Mahony, 2008: 59).

SEKIL 16 SEKIL 17

SEKIL 18

Potemkin Zirhlisi filminde dikkat ¢eken bir diger 6nemli unsur da din ve otorite arasindaki
isbirligidir. Kendilerine verilen yemegi yemeyi reddeden mdirettebat, gemi kaptani Golikov
tarafindan cezalandiriimak Uzere glverteye gagrilir. Otoriteye itaat etmeyenlerin kursuna
dizilecegini sOyler ve o esnada elinde hag ile papaz belirir (Bkz: Sekil 16). Papaz karakteri
Ozelinde Carlik yénetiminin isbirlikgisi olarak betimlenen kilise kurumu, Carlik ydnetiminin
toplumsal gergekligine génderme yapmaktadir. Papaz’in “Kitapsizi Yola Getir Tanrim” vurgusu
da, otoriteye karsi gelenlerin inangsiz olarak géruldigunin altini gizmektedir. Bu ¢ercevede
Eisenstein, din kurumunu iktidarin ideolojik bir araci olarak gérmektedir. Bu durum yakin-plan
hag gekiminden sonra yine yakin-plan kilig gekimiyle sunulmaktadir (Bkz: Sekil 17 ve Sekil 18).

SEKIL 19

Papaz ve Vakulinchuk’'un birbirleriyle kavga ederken, hagin yere dismesi ve adeta bir balta
gibi saplanmasi da 6nemli bir géstergedir. Yananlam diizleminde hacgin yere saplanmasi, dinin
ideolojik bir silah oldugunun altini gizmektedir. Bu gercevede Eisenstein, Carlik yénetimine, dini
ideolojik bir silah olarak kullandigi elestirisini getirmektedir. Tim bu sahneler 6zelinde ise Kilise
ve Carlik ydnetimi arasindaki isbirliginin alti gizilmektedir.
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SEKIL 20 SEKIL 21

Potemkin Zirhlis'nda mirettebat ve Carlik glgleri arasinda siddetli bir gcatisma baglamistir.
Carlik yonetimine bagh bir askerin, mirettebat ile ¢atisirken bir piyanonun tzerine ayagini
basmasi (Bkz: Sekil 20) ve piyanoyu bir paravan olarak kullanmasi, yananlam dizleminde
sanatin da ideolojik bir arag olarak kullanilabileceginin altini gizmektedir. Piyano 6zelinde sanat
kurumu, iktidarlar tarafindan toplumsal gergekligin insasinda etkili olarak kullanilabilmektedir.

SEKIL 22

Geminin doktoru Smirnov’un mirettebat tarafindan denize atilmasi karsisinda papazin tavrinin
gOsterildigi sahnede (Bkz: Sekil 22) papaz, “0li taklidi” yaparak, olayl gérmezden gelmektedir.
Bu gercevede papazin durumu yananlam diizleminde, Carlik ydnetiminin uygulamalarina karsi
kilisenin kayitsiz tutumunu betimlemekte ve elestirmektedir.

Bir tabak ¢orba ion okduruldi
SEKIL 23
Film anlatisinda meydana gelen diger bir 5nemli olay ise Potemkin Zirhlis’’ndaki ayaklanmanin
oncl isimlerinden olan Vakulinchuk’'un Carlik ydnetimine bagli askerler tarafindan
oldirulmesidir. Vakulinchuk’un cenazesi, Odessa Limani’na getirilir ve Uizerine “Bir tabak ¢orba
icin 6lduruldd” yazisi yazilir (Bkz: Sekil 23). Ayaklanmanin kitlesellesmesi noktasinda 6nem

arz eden bu sahne, dramatize edilmig bir sahnedir ve sivil halkin ayaklanmaya katilmasinda
onemli bir esik olmaktadir.
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AonoA nanayen! Jlonok camopepmwasne!

Kahrolsun kasaplar! Kahrolsun Carlik!

SEKIL 24 SEKIL 25

Vakulinchuk’'un cenazesinin basinda toplanmaya baslayan halk, Carlik yonetimi aleyhinde
sloganlar atmaktadir (Bkz: Sekil 24 ve Sekil 25). Carlik yonetimi ve direnise katilanlar arasinda
bir karsitligin olusturuldugu bu sahnede, Carlik yonetiminin gergekligi yikima ugratiimaktadir.

SEKIL 26

Siyah — beyaz filmdeki tek renkli unsurun kizil bayrak olmasi dikkat cekmektedir (Bkz: Sekil
26). Devrimin kurtulus igin tek yol oldugunun belirtiimesinin ardindan goéndere ¢ekilmis kizil
bayragin belirmesi yananlam dizleminde devrim distncesini idealize etmekte ve amag haline
getirmektedir.

SEKIL 27

Bayragin gondere gekilmesinin ardindan, bir kadinin kiguk bir cocuga bayragi gostermesi de
yananlam dizleminde devrim disincesinin geng kusaga bir amag¢ olarak sunuldugunu
gostermektedir. Devrim idealinin geng kusaklarca benimsenmesi ve devrim distincesi temelli
toplumsal gergekligin insa edilebilmesi igin geng kusak énemli gérilmektedir.
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SEKIL 28 SEKIL 29

Odessa Limanrndaki c¢osku, Carlik ydnetimine bagl askerlerin sivil halka “arkadan’
saldirmasiyla yerini kaosa birakmaktadir (Bkz: Sekil 28 ve Sekil 29). Carlik ydnetimine bagh
guglerin sivil halka arkadan saldiran bir bicimde betimlenmesi, Carlik yonetimini yananlam
dizleminde “halk dismani” olarak gostermektedir. Yasli, gen¢ ve gocuk demeden herkesin
Uzerine kursun sikilmasi da yananlam diizleminde Carlik yonetiminin despotlugunu ve yonetim
anlayisini belirtmektedir.

el
SEKIL 3

SEKIL 31

SEKIL 32

Carlik yonetimine bagli askeri glglerin elinde gocuguyla duran bir kadini vurmasi (Bkz: Sekil
30) ve kendisine devrim ideali asilanan kigik ¢cocugun vurulmasi da Carlik yénetimine dair
“halk diismani” séylemini ingsa etmek agisindan énem arz etmektedir. Sekil 32'de yer alan yasl
kadinin gbézinden vurulmasi da ayni sekilde yonetimin barbar tutumuna isaret etmektedir.
Yananlam dizleminde bir annenin ve kigiik gocugun vurulmasi, devrim disincesine sahip
olanlarin, Carlik yénetimi nazarinda 6lu bir kusak oldugunun altini gizmektedir. Yasli bir kadinin
g6zinden vurulmasi ise yananlam dizleminde, Carlik yénetiminin insanlari korlestirerek,
hegemonyasi altinda tuttugunun bir goéstergesi olarak yorumlanabilir.
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SONUG

Toplumsal gergeklik olgusu, kaltir, toplum, dil ve iktidar kavramlari ekseninde
sekillenmektedir. Her toplum, kendine 6zgi bir dile ve kiltlire sahip oldugu gibi kendine 6zgu
toplumsal gerceklik kaliplarina da sahiptir. Bu ¢gergcevede toplumsal gergeklik icin gift yonli bir
yapliya sahip oldugu sdylenebilir. Toplumsal gergeklik, toplumu olusturan bireylerin iradeleri
dogrultusunda sekillenebilir. Toplumsal gerceklik ayrica iktidarlar tarafindan da insa
edilebilmektedir. Bu noktada toplumsal gercekligin ideolojik olarak insasi glndeme
gelmektedir. Toplumsal yagsamda varlik gésteren iktidarlar, toplumsal gergekligi hakim ideoloji
ekseninde sekillendirmektedirler. Hegemonyanin saglanabilmesi ve toplumsal yasamin
idealize edilebilmesi noktasinda toplumsal gergekligin insasi1 kavrami 6n plana gikmaktadir.

iktidarlar, toplumsal gergekligi insa edebilmek icin birtakim araclara ihtiyag duymaktadirlar. Bu
noktada kitle iletisim araglari igslevsel olarak kullanilabilmektedir. Hem bir kitle iletisim araci hem
de bir sanat formu olarak sinema, toplumsal gergekligin olusturulmasinda énemli bir arag
konumundadir. Toplumsal gergekligi sekillendirebilmek noktasinda sinema anlatilari, iktidarlar
tarafindan etkili bir arag olarak goériimektedir. Yapilmis olan bu galismada sosyalist ideoloji
temelli bir toplumsal gergekligin olusturuimasinda sinemanin roll incelenmistir. Calismanin
sinirlihldinda yer alan Potemkin Zirhhisi (1925) filmi, géstergebilim yontemi kullanilarak,
toplumsal gercgekligin ideolojik olarak kurgulanmasinda sinemanin roliiniin anlamlandiriimasi
baglaminda incelenmistir. 1925 yilinda Sergei Eisenstein tarafindan, parti yénetiminin istegi
Uzerine ¢ekimi tamamlanan film, gerek anlati yapisi, gerekse de g¢ekim teknigi bakimindan
Sovyet yodnetiminin toplumsal gergekligin insa edici unsurlar barindirmaktadir. Carlik
yonetiminin “halk dismani” olarak temsil edilmesi ve yonetimin halkin ekonomik durumuna
karsi kayitsiz tutumu, gesitli géstergelerle betimlenmektedir.

Toplumsal gergekligin yapisal unsurlarindan olan kolektif niyetliligin olusturulabilmesi igin
Carlik yonetimine kargi isyan eden kitlelerin, dayanigsmasinin surekli olarak altinin gizilmesi,
kolektif niyetliligin olusturulmasinin amagclandiginin bir géstergesidir. Potemkin Zirhhisi filmi,
propaganda bakimindan énemli bir film oldugu kadar, toplumsal gergekligin ideolojik insasi
noktasinda da o6nem arz etmektedir. Gerek filmin muzikleri gerekse de gorsel/stzel
gOstergeler, Sovyet yonetiminin  amacini  tasidigi  toplumsal gergeklik formunun
olusturulmasina hizmet etmektedir. Carlik yonetimi ve devrimci halk Gzerinden kurulan kargitlik,
filmin anlatisinin temelinde yer almakla beraber, filmin dyklsuni sekillendirmektedir.

Carlik yonetiminin gergekligin yikima ugratildigi ve yerine Sovyet ydnetiminin gergekliginin
ideolojik olarak olusturuldugu Potemkin Zirhlisi filmi, sinemanin toplumsal gergekligin
ingsasindaki rolunl gdstermektedir. Filmin yonetim tarafindan siparis ediliyor olmasi da bu savi
kuvvetlendirmektedir. Yonetimin devrimi ve devrime katilanlari idealize etmek istemesinin
somutlastigl bir yapit olarak Potemkin Zirhlisi filmi, iktidar, toplumsal gerceklik ve sinema
baglaminda dikkat c¢ekmektedir. Filmde vyer alan go6stergelerin dizanlam/yananlam
cbzumlemeleri, toplumsal gergekligin kurgulanmasi baglaminda ele alindiginda, gostergelerin
Sovyet yonetimi ideolojisiyle paralel bir toplumsal gergekligin insasina hizmet ettigi
gOrulmektedir.

Sonu¢ olarak Potemkin Zirhlisi filmi, toplumsal gercgekligin sinema araciligiyla
sekillendirilebileceginin somut bir 6rnegini teskil etmektedir. Hakim ideoloji ekseninde
sekillenen sinema anlatisi ve filmin teknik unsurlari, Sovyet yonetiminin gergekligine dair
kolektif niyetlilik olusturabilmek ve hakim ideolojiyi kitlesellestirebilmek asamasinda énemli bir
rol oynamaktadir. Bu gergevede Potemkin Zirhlisi filmi, Carlik yénetiminin gergekliginin igini
bosaltmakta ve yerine sosyalist ideoloji etrafinda sekillenen yeni bir gergeklik formunu idealize
etmektedir.
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