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CAGDAS SANATIN OBJESI OLARAK KULTUR

oz

Bu calismada, kiiltiirel motif ve glindelik nesnelerinin 1980'den
giniimiize giincel sanat etkinlikleri kapsaminda sanat eserlerinin konu ve
materyal olarak nasil ele alindidi ve yorumlandidi incelenecektir. Buna
bagdli olarak etkinliklerdeki sanatg¢ilarin yodnelis ve egilimleri ele
alinacaktir. 1990'larda tim diinyada kliresellesme olgusu 1ile birlikte
kiltirel erozyona da maruz kalinmistir. Guinimiz sanatg¢ilari, kiltidriun
“kiilt” islevinin yerine “otantikligin” ele almasinin yarattigi bozulmaya
dikkat cekmek ic¢in, kiltirel motif ve nesnelerini sanatsal
calismalarinda gi¢lii bir ara¢ olarak kullanmislardir. Bu calisma; kiltir
ve sanat {lizerine elestirel tespitleri olan sanatg¢ilarin 1si§inda
glindelik nesnelerin, kiiltiirel motif olarak giinimiiz sanatindaki varligini
ortaya c¢ikarmayi ve Ornekler {izerinden ¢dziimlemeyi amaclamaktadir. Bu
dogrultuda, literatiir taranarak kiltir 6gelerinin ve giindelik
nesnelerinin glincel sanat etkinliklerinde kullanim amaci ve doéniisimleri
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Kiiltiirel Motif, Post-Oryantalist,

Gliindelik Nesne, Kiultlr

CULTURE AS THE OBJECT OF CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

In this study, it is examined at analyzing how cultural motifs and
casual objects are handled and interpreted as subject and material by
adhering to the names of artists and works within the scope of
contemporary art activities since 1980. Accordingly, the orientation and
tendencies in activities were discussed. In the 1990s, the whole world
exposed to cultural erosion together with the phenomenon of
globalization. Contemporary artists have wused cultural motifs and
objects as a powerful tool in their artistic works in order to draw
attention to the deterioration caused by the substitution of authenticity
instead of the cult function of culture. This study aims to reveal the
existence of casual objects as cultural motifs in contemporary art and
analyze them through examples in the light of artists who have critical
determinations on culture and art. In accordance with this, it has been
attempted to determine the intended purpose and transformation of culture
elements and casual objects in contemporary art activities by reviewing
literature.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Sanatcilar, ic¢inde vyasadigi kiltiirel dederlerden faydalanarak
eserlerini ortaya koymaktadirlar. Kendi kiultiirel motiflerini kullanan
sanatg¢ilar hem yerel hem de uluslararasi kiltirel degerlere
ulasmaktadirlar. Kiltirel motiflerindeki bic¢imsel ve kavramsal deferleri
anlayan sanatc¢ilar, baska toplumlarin da kiultirel zenginliklerini ele
almislardir. Sanatcinin kiiltirine geri donerek bakisi, evrensel acidan
ve sanat eserinin k&keni acisindan ©Snemlidir. Ozellikle glinimiz
sanatinda “yerellik” kiultirel motifleri, tarihte hi¢ olmadidi kadar
sanat etkinliklerinde kendine &6zel bir yer bulmaktadir. Sanatg¢ilar, 1980
sonrasinda geg¢miste olup bitenleri yiireklerinin derinliklerinde duyarak
ya da sezgilerine kulak vererek etik ve estetik bir hesaplasmaya
girmislerdir. Bu hesaplasma sonucu, sanatc¢ilar kiiltirel motif ve
nesneleri, yeniden yorumlama cabasi igcerisinde olmuslardir.

Temelleri “modernizm”e dayanan kiltir kavraminin sanat eserini
kutsayici roldy, gintmiizde daha da Dblylimektedir. Kiresellesmenin
getirdigi sorunlar nedeniyle “yerellik” vurgusunun sanatc¢ilar tarafindan
asiri 1istekli olunusu vya da gilincel sanati destekleyen kurumlarin
beklentisi, bu biylimenin yolunu acmaktadir. Ozellikle geleneksel sanat
yapma pratigine sirtini donmiis sanat¢il arayisina giren klUratorler,
burjuvanin sanat danismani olan galericiler ve “ozerk sanat” Uretme
hevesiyle yanip tutusan bircok sanatg¢i sanat Uretme ydntemlerini ister
istemez dedistirdiler. Uluslararasi bircok giincel sanat etkinlilerine
davet edilen sanatc¢ilar ya da bu etkinliklerin yiriiticiisii kliratdorin
avlanma menziline giren geng yetenekler; Ozerk sanatlarina, ister
istemez bu etkinliklerin konusuna uygun isler yvapmak zorunda
kalmaktadirlar. Baska bir deyisle, sanat diizenleyicilerinin
sanatcilardan beklentisini karsilamaktadirlar. Mehmet Yilmaz bu durumu
sbyle Ozetliyor; “Modern piyasa sistemine geg¢ince satis isini galerici
ya da milzayedeci denen kurnaz tacirler yliritmeye baslamistir. Sanatcgi;
onlarin tahsis ettigi mekdnda sergi agan (ama gelecek garantisi olmayan),
6zglirce yaratan (daha dodrusu, ozglrce yaratmak zorunda olan), dadhi diye
sirti sivazlanan biri hé&line gelmistir. Sanatc¢inin ‘0zgiir yaratici deha’
diye kabul edilmesi 6nemlidir. Buna herkes inanmalidir. En basta sanatcgi
inanmali ki, kendine glivensin, bilinmedik yollara girsin, yepyeni seyler
yaratsin. Tacir inanmali ki, g&§sini gere gere sanatg¢i ve yapitini
miisteriye sunabilsin. Misteri inanmali ki, onca parayi gdzinli kirpmadan
verebilsin [23]1”.

Modern sanat piyasa sisteminin vazgecilmez unsuru olarak
galericilerin Dbazilara, 6zellikle 1990'lardan glnumiize mekdnlarini
gincel sanat etkinliklerine ag¢maktadirlar. Sadece ortaya konan irinler
bu degisimden nasibini almamaktadir, ayni =zamanda kavramlar da bu
dedisimden nasibini almaktadir. Ornek verecek olursak bircok giincel
sanat etkinliklerinin kavramsal c¢ercevesi olusturulurken “halk kiltiart”
yerine “yerellik”, “etnisite” ve “kamusal alan” kavramlari kullanilmaya
baslanmistir. Kiultlirel nesne ve motiflerin kullanimi ig¢in tasarlanmis
gindelik nesneler; modernizmle birlikte etnografya miizelerinde otantik
bir bakisa maruz kalirken, post-modernizmle bu nesneler yerlerini glincel
sanat etkinlikleri ic¢inde bir sanat objesi (ready-made) olarak buldular.
Bu sanat objeleri, bir saldan tutun da bir odanin ic¢cindeki tim esyalardan
olusabilmektedirler (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Hiseyin Bahri Alptekin, 1991-2007, &6z heterotopya, kendini
yakalamak, enstalasyon, 300x800cm, Van Abbe Miizesi, Eindhoven,
Hollanda [24]

(Figure 1. Hiseyin Bahri Alptekin, 1991-2007, self-heterotopia,
catching up with self, Installation, 300x800cm, Van Abbemuseum
Eindhoven, Netherlands [24])

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu arastirmada; glincel sanatin, kiiltiire ait motiflere olan
ilgisinin ne =zaman basladidini ve ne amac¢la kullanma girisiminde
bulunduguna dair tespitler vyapilmistir. Ayrica kiiltiirel glndelik
nesnelerin ve somut olmayan kiltirel degerlerin, giincel sanat
ortamlarindaki kullanim ama¢lari {izerine Dbir tespit vyapilmistir.
Kiltiirel gltndelik nesne, “Bigim ve disincelerin hangi 6zellikleri daha
cok vurgulaniyor?” sorusuna cevap aramistir. Sitki Ering¢'in ifade ettigi
gibi; kiltirtn ne oldugunu Dbelirlemek i¢in sayisiz Ozellikler
vurgulanabilir, ayrica bu 0zellikleri sayisiz nedensellik kurallarina,
iliskilerine gdre de siralamak, siniflamak olanaklidir. Fakat en temel
6zellik; klltirin bir organizma olmasi, diri bir wvarlik olmasi ve
sinirlarai, islevleri belli organlardan meydana gelen Dbir Oorinti
yaratmasidir [9]. Bu tanimdan yola c¢ikilarak bu c¢alismada; c¢ok genis
kapsami olan kiiltiire ait gelenek, nesneler, isaretler, yasam tarzlari
vb. oriintiiler yerine, yan yana gelerek bir biitiini olusturan “kiltirel
motif” kavrami kullanilmistir.

Arastirma; Ozellikle 1980 sonrasi ¢agdas sanat etkinliklerinde yer
alan sanat¢ilarin, ginlik hayatta kullanilan nesneler ve maddi olmayan
kiiltirel motifleri, c¢codu zaman da hicivsel olarak sanat nesnesi olarak
kullanmaya basladiklarini ortaya koymasi agidan onem olusturmaktadir.

3. GUNCEL SANATIN OBJESI OLARAK KULTUR (CULTURE AS THE OBJECT OF
CONTEMPARY ART)

Kiltirin tanimi, aslinda oldukgca genis kapsamli ve oldukca
karmasiktir. Sanatin taniminda vasanan fikir ayriliklari, kiiltird
tanimlarken de yasanmaktadir. Ancak, ortak bazi tanimlar da yok degildir.
Bunlardan bazilari sunlardir: Kiltir ya da medeniyet, bir toplumun tyesi
olarak insanoglunun 6Jrendigi bilgi, sanat, ahlak, hukuk, Orf-&det ve
herhangi beceri ve aliskanliklari kapsayan karmasik bir butindir [20].
Ayni zamanda kiltir; bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi
alanlarda olusturdugu lUrinlerin timl; yiyecek, giyecek, barinak, korunak
gibi temel ihtiyaclarin elde edilmesi ig¢in kullanilan her turli arag-
gereg¢, uygulanan teknik; fikirler, Dbilgiler, inanclar; geleneksel,
dinsel, toplumsal, politik diizen ve kurumlar; disince, duyus, tutum ve
davranis bigimleri; yasama tarzidir [18]. Cemil Meric¢'e gbre ise; kiultir
kelimesinin Turkge karsiligi irfan ve medeniyettir [17].

Tanimlarda da goriildigi UtUzere kiiltir, toplumu var eden maddi ve
manevi tim unsurlari icermektedir. Bu unsurlari, kiiltiirel motifleri,
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gelecek nesillere aktarmak i¢in toplumlarin kullandidi enstrimanlar
arasindaki en Onemlisi sanattir. Modernizme kadar kiiltiirel bu tir
unsurlari estetik dederlere vya da sanatin konusuna doéntstirmek,
toplumlarin kendi ulusal sanat diisiincesine gdre sekillenmekteydi. Ancak
IT. dinya savasi sonrasi, bpbati toplumlarinin yeni diinya dizeninde
ekonomik wve kiiltiirel alanda var olma girisimleri, iletisim c¢adinin
katkisiyla da kendi estetik degerleri ve avangart yaklasimlari ile baska
toplumlarin kiiltirler motifleri, &zellikle 1980 sonrasinda dedisimlere
neden olmustur. Bu ddnemde yasananlar; iletisim ve bilesim alanlarindaki
gelismelerin sonucu olarak hizla yasamin i¢ine sizan icatlarin etkileri,
sanayi devrimi sonrasi yasanan doda ve insan glcini horca kullanma
girisiminin bir tekrari gibidir. Teknoloji ve bilimle olusan sanayi
toplumu, kaynaklarindan her zaman daha etkili bic¢imde yararlanabilmek
i¢in insana ve doJaya her zaman daha etkili bir bicimde egemen olmak
lizere OrglUtlenmistir [16].

Bu toplumsal, ekonomik ve teknolojik gelismeler; 20. vyizyilin
baslarindan itibaren kendilerini ilerlemenin birer neferi ya da diismani
olarak gdren Dbatili sanatgilar ve sanat elestirmenlerini vyeni Dbir
doéneme/farkli bir bakis acisina girmelerini sadlamistair. Stirekli
ilerleme fikri; 20. ylzyilin ortalarinda bas dondiriicii bir sekilde sanat
isluplari, ekolleri, hareketleri ve edilimlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Kant¢i modernist vyaklasimin (sanatin kendi sorunlarina
odaklanma) yerine geg¢misle baglarini koparmamis ve glnceli 6n plana alan
farkliligi wvurgulayan post-modern sanat disltncesi gecmistir [22].
1980'1i yillarin son yarisindan baslayarak sanat ortaminda gdzlenen
belirgin bir doniistm, 20. ylzyil boyunca kendini temsil olanadi bulamamis
kesimlerin “kimlik” olgusuna odaklanarak firettikleri vyapitlarin Batzi
sanatinin sergilendidi ortamlara girmeye baslamasidir. Bati diisiince ve
kiiltir diinyasinda bu doénemde goriilen “gok-kiiltiirci” egilimin Dbir
uzantisi olan bu doéniisim, farkli killtlirlerin sanatsal ifadelerinin genis
bir kesime ulasmasinda etkili olmustur [3].

Farkli kiltiirlerin etnik ©o6zelliklerine (yerellik) olan ilgiyi
bilimsel olarak inceleme girisimleri, ayni zamanda gintmizde ic¢i
bosaltilmis gdsteri, sergi, festival etkinlidi anlamina da gelmesini
saglayacaktir. Diger bir deyisle, kiltirin “kilt” amaci disinda var
olmasina neden olmustur. Bir {lkenin kiiltiirel deger/motiflerine
oryantalist bakisi bir st asamaya (post-oryantalist)tasiyacaktir. Bir
iilkede yasayan halkin kiiltlirel yaratmalarini; geleneklerini, &detlerini,
inanmalarini, torenlerini, mizigini, oyunlarini, masallarini,
efsanelerini, tlrkiilerini, geleneksel tiyatrosunu, el sanatlarini, arac-
gereglerini vb. [18] inceleme ve gdzlemleme Thayranliktan Oteye
tasinmigtir.

Gorsel 2. Remgrandt’ln evinde bulunan etnografik nesneler [25]
(Figure 2. Ethnographic objects of Rembrandt's house [25])
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Sanatcilarin etnik olana meraki yeni degildir. Rembrandt’in baska
halklara ait nesnelere (Gbrsel 2), servetinin Onemli bir kismini
harcamasindan tutun da Picasso'nun Afrika masklarindaki bic¢cimleri
calismalarinda Uslup gelistirecek sekilde kullanma arzusuna kadar bircok
sanatc¢ci “etnik” (kiiltirel nesne) olani ilham verici bir durum olarak
gormistiir (Gorsel 3). Bir sanatg¢i ic¢in Oteki toplumlarin sanatini merak
etmesi ve calismalarinda farkli bicimleri yakalamasi masum ve insani bir
durumdur. Ancak bu masum durum glinimiiz sanat ortaminda tartisilir duruma
gelmistir.

- w2 [ |

- A SN ol
Gorsel 3. Pablo Picasso'nun 1907 yilinda yapmis oldugu Avignon'lu
Kadinlar, isimli resminden detay ve bir Afrika maski [26]
(Figure 3. Detail from Pablo Picasso's painting titled The Ladies of
Avignon, painted in 1907 and an African mask [26])

Picasso'nun Afrika maskini ele alis bic¢imi; modernizmin dislince
sistematigi ic¢inde kendisine resimsel yeni bir sanatsal dil firsat:
yakaladigina dair masum bir heyecanken, gintmiiz sanatcilarindan Jake
Chapman ve Dinos Chapman kardeslerin yaptigi masklari (Gorsel 4) ele
alis bicimi hicivsel ve rahatsiz edicidir. Aslinda bu Afrika masklara,
kiiltirel motiflerin sanatsal nesneye donismesindeki iki doénemin
(Modernizm/Postmodernizm) farkliliginzi ortaya koyan carpici bir
Ornektir. Diger Dbir deyisle her geleneksel nesne, c¢aginin kiltir
endiistrisine boyun edmektedir. Adorno ve Horkheimer’a gbre; hayatin her
alani, kiiltiir endiistrisi tarafindan metalastirilmakta ve boylelikle
hékim ideoloji hem ekonomik hem de ideolojik olarak kitlelerin bilincinde
yeniden Uretilmektedir [13]. Bu enstalasyon 34 parca adac oyma heykelden
olusmaktadir. Chapman kardesler tarafindan toplanmis nadir bulunan
etnografik kutsal emanet sandigi fetis objelerden olusuyor. Ancak bu
heykel grubu yakindan incelendiginde, bir anda heykellerden biri Ronald
McDonald’in portresidir (Gorsel 5) ve digerinin elinde ise McDonald's
paketi wvardir (Gorsel 5). Birka¢ heykelde 1ise Brancusi gibi modern
sanatc¢ilarin referans aldigi kabile sanatina gdnderme vyapilmaktadir.
Sanatcgilar fetis objelerinin zamanla nasil metalasmis oldugunu
gostermektedirler. Sanatc¢ilar; heykel ve resimlerine konu olarak savas,
kiilt ve cinsellidi secmektedirler [11].
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Gorsel 4. Jake Chapman ve Dinos Chapman, 2002, Enstalasyon, Chapman
ailesinin koleksiyonu, 34 parca ada¢ oyma heykel, metal, boynuz,
madeni para, kemik ve deniz kabugu [27]

(Figure 4. Jake Chapman ve Dinos Chapman, 2002, Installation, The
chapman family collection, 34 wooden sculptures, metal, horn, coin,
bones and shells [27])

Gorsel 5. Jake Chapman vé Dinos Chapman, Chapman ailesinin koleksiyon
isimli eserinin detayi
(Figure 1. Jake Chapman and Dinos Chapman, detail of the Chapman
Family collection)

1980 sonrasi Dbati sanat ortami, kendi avangart sanatcilarin
diistinceleri ile akademik ve modernizmin kendini tekrarlayan
O0gretilerinden kurtulma firsatini vyakalamistir. Bu firsat, sanatzi
dondurulmus hazir gidalar gibi bir ortamda (mlizede) saklayan ulus
devletlerinin sanat politikalarinin bakis acilarini da degistirmek
zorunda birakmistir. DiJer bir deyisle Antik Babil kentinin Istar Kapisi
Berlin’deki Pergamon Mizesi’nde sergilenmesi yeterli de§ildir artik.
Kiltirel motifleri {zerinde tasiyan ve dénemin ihtisamini anlatan bu
simgesel vyapit, gercekten Orta Dogdu’nun kiiltiriine acilan bir kapidan
ziyade onu kapatan bir duvara donUsmistiir. Hem kilresel sermayenin
hizmetkérlari hem de entelektiiellerin, ¢adin kurtarici azizleri gibi
O0teki halklarin demokrasiye kavusmasi icin kendi avangart kiiltirlerini
olusturacak projeler icinde olmalari bir tesadif dedildir. Ciunki, diger
toplumlarin “kiltirel motifleri” karsilarina asilmasl zor savunma duvarl
O0rmektedir. Bu duvari parcalamak ayni zamanda bu duvarin birer parcasi
olan o toplumdaki azinliklar, ezilenler ve Otekilestirilenlerin
katkisiyla gerceklesmesi beklenmektedir. Bu beklentinin gerceklesmesi
ancak farkli bir politik vyaklasimla mimkiindiir. Walter Benjamin'in
sbyledigi gibi; sanatsal {Uretimde hakikilik o&lc¢litinin iflasiyla
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birlikte, sanatin toplumsal islevi de bir biitin olarak kokll bir degisim
gegirmistir. Sanatin kutsal tdérenden temellenmesinin yerini bir baska
uygulama, vyani sanatin politika temeline oturtulmasi almistir [21].
Sanatin bu politik yonl, bir bakima glincel sanatin en belirgin 6zelligini
olusturmaktadir.

Gorsel 6. Paul Klee, 1931, Anitsal Cami Kapisi, suluboya, 37.5x29cm.
Staatliche Miizesi, Berlin [28]

(Figure 6. Paul Klee, 1931, Portal of a Mosque, watercolor, 37.5x29cm.
Staatliche Museum, Berlin [28])

Modernizmin dinamikleri dogrultusunda; Uretimlerini
gergeklestirmis bazi taninmis sanatg¢ilarin eserleri {izerinden konuya
giris yapmak, incelemenin anlasilirligdi ic¢in O6nemli olacaktir. Paul Klee
gibi sanatta optik-fiziksel yaklasimin iflas ettigini [15] ilan eden
sanatcilar, ister istemez soyut bakisin ve alginin manifestosunu Bati
diliyle yeniden yorumlama cabasi icine girmislerdir. Ozellikle bu caba,
onlari baska kiltirlerin motiflerindeki anlami sanat yoluyla algilama
yoluna sokmustur. 1928 yilinda Tunus ve Misir’i ziyaret eden sanatgi,
etkilendigi imgeleri resmetmekten kendini alikoyamamistir (Gorsel 6).
Klee’nin, Dogu’nun imgesel kiltliriind kendi imgesel evrenine bir yakinlik
olarak gormesi [4] belki de glnimiiz glincel sanatta kiiltiirel motiflerin
ele alinmasina bir kapi acmis olabilir.

Tkinci diinya savasi sonrasi Amerika'nin siddetli wulusal sanat
arayisi politikalari ve kiultir olus bazi sanatg¢ilarin atdlyelerine
girmeden Once modern bir seyyah gibi farkli kiiltirlerin motiflerini
O0grenmek ve kesfetmek icin bircok Afrika ve Dodu lilkelerini dolastiga
bilinmektedir. Frank Stella, bu sanatg¢ilarin iginden eserleriyle One
cikmaktadir. Frank Stella’nin 1960 sonrasi sanat ortaminda, “Gecg
Resimsel Soyutlama’nin ve “Minimal Sanat”in bir ©Onclisi olarak
bahsedilmesinin ardinda 1960’1in basinda bircok Orta DodJu sehirlerini
gezmesi yatmaktadir. Ozellikle bu sehirlerin planlarindan cok etkilenin
Stella, ¢alismalarini bu etki {zerine yodunlastirir. Bu eserlere
sanat¢i, halkin kullandigi Harran II, 1967 (Gbrsel 7), Darabjerd III,
1967, Firuzabad, 1967 yerel isimlerini vermistir. Bu doénemde Dbaska
iilkelerin kiltirel motiflerini kullanma girisimi siyasi bir amacg
tasimasa da ulusal sanat dili olusturmak i¢in kiltirel devsirmeden
bahsedebilir. Sanatg¢i, optik-fiziksel ve resimsel olmayan (non-pictural)
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keskin formlar ve genis parlak alanlardan olusan Hard Edge tarzi eserler
ortaya koymustur.

Gorsel 7. Frank Stella, 1967, Harran II, tuval iizerine polimer ve
floresan polimer boya, 304.8x609.6cm, Solomoan R. Guggenheim Mizesi,
New York [29]

(Figure 7. Frank Stella, 1967, Harran II, polymer and fluorescent
polymer paint on canvas, 304.8x609.6 cm Solomoan R. Guggenheim Museum,
New York [29])

Guncel sanatin kiilltiirel motiflere edilimi ne zaman ve neden basladi
sorularina, diger sanat edilimlerinde oldudgu gibi dogrudan bir tarih
vermek dodru olmaz. Bu nedenle 1960 sonrasi sanat disliincelerinin buna
altyapi olusturdugunu soylemek bize genel bir bakis ag¢isi sunabilir.
Bunun nedenini; Amerikan popltler kiiltiiriiniin, diger bir deyisle yayilmaci
tiketim kiiltiriiniin, dider toplumlara ithal edilmesinde gbrebiliriz. Yani
kiiresellesmenin emekleme ddénemi, ayni zamanda sanat pratiklerinin de
degisecedinin ipug¢larini vermektedir.

1960 sonrasi sanat hareketlerinde 06zellikle popart sanatg¢ilarinin
Amerikan Tiketim KiUltirid’ni konu olarak segmesi, resimsel olmayan bir
dilin sanat ortamlarinda benimsenmesine neden olmustur. Sanatin glinlitk
yasama yeniden donlis istedi, Amerikan Popu, popliler kiltirin (Amerikan
Halk Kiulturt’nln) imgelerini tarafsiz olarak ele almasi ve tuval
remini/tabloyu [10] modernizmin tersine her tilirld kisisellikten
uzaklastirmasinin yolunu ag¢mistir.

Warhol’un “Brillo” wve “Campbell” kutularini kullanmasi; glnimiz
sanat anlayisina giden vyolda kiltiirel motiflerin imgesini “kendi
igslevi/anlami disinda” kullanarak sanatin elestirel bakisina yeni bir
pencere ag¢mistir. Diger bir deyisle sanat, kiiltiir ve politik diisiincenin
sinirlarini birbirine yaklastirmis ve bulaniklastirip gincel
sanatcilarin oniine bir 6dev olarak koymustur. Warhol bu &devi sunarken
kendisinin Amerikan Pop KultiUrt’nlin misyoneri olma hevesi ic¢inde
oldugunu bilemeyiz ancak GoOrsel Popliler Halk Kiltird motiflerini kendi
disinda bir ama¢ ic¢in kullanarak hatiri sayilir paralar kazandigini
bilmekteyiz. Dider bir deyisle tiketim kiiltiirtine ait imgeler, sanatin
dolayisiyla izleyicinin tiketimine sunuluyordu. Warhol, Stable
Galerisini Brillo Kutulari ile doldurdudunda ortalidi bir tir haksizlik
hissi kaplamisti, =zira Brillo kutularinin tasarimi aslen ihtiyacg
yluziinden reklam isine giren Soyut Disavurumcu bir sanatg¢iya aitti.
Buradaki soru; Warhol’un kutulari 200 dolar ederken, bu adamcagizin
{drtininin neden bes para etmedigidir [8].
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Gorsel 8. Andy Warhol, 1964, brillo kutulari, ahsap kutu idstine akrilik
ve ipek baski, 51x51x43cm, Andy Warhol Gorsel Sanatlar Vakfi, New York
[30]

(Figure 8. Andy Warhol, 1964, brillo boxes, acrylic and serigraphy on
wooden box, 51x51x43cm, Andy Warhol Visual Arts Foundation, New York
[30])

Belki de tarihte ilk defa sanatc¢ilar, kiltire ait bir imgeye farkla
bir kavram ylikleyerek hem para kazanma hem de glincel sanat pratiklerinin
diline uygun bir yol bulmus oluyordu. Ancak 1960’larin bu yaklasiminin,
gliniimiiz sanatindan farkli yol ayrimina girdigi sOylenebilir. Bu ayrimi;
gliincel sanat etkinliklerinde vya da “Contemporary Art” dislncesini
benimsemis galeri ve miizelerde yerellik, azinliklar, cinsiyet ve bireyin
6zglirlik alani gibi konulari kiiltirel motifler izerinden yorumlanmasi
olarak tanimlayabiliriz. Iki bakis acisina &rnek olmasi acisindan daha
once bahsettidimiz Warhol'un 1964 yilinda vyaptidi “Brillo Kutulari”
(Gorsel 8) 1ile glnumiiz sanat¢ilarindan Mono Hatoum'un 1993 vyilinda
yapti§i “Keffieh” calismasindan (Pamuk Ustiine Insan Saci) bahsedebiliriz
(Gorsel 9). T1ki tiketim kiilturiniin ortaya koydugu ©&zellikler
dogrultusunda sanatg¢isina para kazandirirken ikincisi tamamen Orta
Dogu’nun politik ¢ikmazina, azinliklarin oOtekilestirilmesine ve bir
kadin olarak ayrimcilida maruz kalma gibi bircok anlami icinde tasidiga
sdylenebilir. Orta Dogu’da genellikle bas ve omuzlari orten ve giinesten
korunmak ic¢in kullanilan halk kiiltiirine ait bir nesne karsimiza c¢arpici
bir sanat eseri olarak c¢cikmaktadir.
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Gorsel 9. Mona Hatoum, Posu, 1993-1999, pamuk kumas iizerine sac¢ teli,
white cube, Londra [31]
(Figure 9. Mona Hatoum, Keffieh, 1993-1999, hair on cotton fabric,
white cube, Londra [31])

32



Yicel, $., A&LRI

Fine Arts (NWSAFA), D0270, 2021; 16(1):24-41.

Ozellikle gliniimiizde tarihi saray ve kdsk gibi mekanlarin gilincel
sanat etkinleri ic¢in kullanimi olduk¢a yaygindir. Hatta bu mekanlarin
tamamen kendi amacinin disina doénistiirilmesi de s6z konusudur. Buna en
iyi ©ornek, kavramsal ve enstalasyonlariyla dikkat c¢eken Rudolf
Stingel'in 2013 vyilinda Sentetik Hali (Gorsel 10) 1ile kapladig:

Venedik'te bulunan Grassi Sarayi’dir. Bu enstalasyon Dodu Halk
Kiltirid’nin hali ve kilimlere yiikledidi anlamlari bir bakima sdzel olarak
anlatamadiklara acilarai, hiiziinleri veya mutluluklari icinde

barindirmaktan &6te izleyiciyi saran sentetik bir karabasana dontsiiyor.
italyali sanatci Rudolf Stingel, 2013 Venedik Bianeli’nde Grassi
Sarayi’nda duvarlari ve yerleri 5000 metre karelik alani sentetik halzi
ile kaplamistir. Dodu hali motiflerini 6n plana ¢ikarmak ig¢in daha biyik
boyutlarda olmasini saglamistir. Venedik'in ge¢misine bir gdnderme
nitelidindedir. Cinkl gecmiste Venedik Orta Dogu’ya ac¢ilan bir gecgit ve
bir yol niteligindeydi. Ayni zamanda Sigmund Freud'un c¢alisma odasi da
benzer hali 1ile kapliydi. Enstalasyonda, duvarlarda motifler ve
portrelerden olusan tablolar da yer almaktadir [11].

Gorsel 10. Rudolf Stingel, 2013, enstalasyon, sentetik hali kaplama,
tuval Uzerine yagli ve enamal boya, Grassi Sarayi, Venedik [32]
(Figure 10. Rudolf Stingel, 2013, installation, synthetic carpet

covering, oil and enamel paint on canvas, Grassi Palace, Venice [32])

Bir sanatc¢i icin kendi toplumunun ve 0oteki toplumlarin kéltirini
merak etmesi ve <c¢alismalarinda kiiltiirel oOgelere farkli bicimlerle
yaklasmasi sanatsal bir durumdur. Ancak bu sanatsal durum gliniimiiz sanat
ortaminda tartisilir duruma gelmistir. Tartisilan bu durum, baska bir
inceleme konusu olacagindan burada sadece post-oryantalist bir bakis
agisi olarak ifade edilecektir. Baska bir deyisle, Bati’nin sanat
kurumlarinin, Dogu’nun azinlik ve muhalif sanatg¢ilarina olan post-
oryantalist ilgisidir.

Glincel sanat etkinliklerinde sergilenen enstalasyonlarin bircodu,
kiiltirel motif ve giindelik hazir malzemenin (ready-made) imkdnlarindan,
renk, doku, big¢im wve anlam vb. tasarim o&gelerinden faydalanilarak
yapilmamaktadir. Sanatc¢ilarin, bu nesnelerin ©ozellikle toplumdaki
yasanmisligdina ve dolayla anlatimlarina daha dogrusu nesnenin
atmosferine (aura) odaklanmasi dikkat c¢ekicidir. Boylelikle nesnenin
kavramsal acidan donltUsiumini tasarlayan sanatc¢ilar, izleyiciyi sanat
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eserine alisilagelmis bakis ag¢isindan uzaklastirarak hayal ortamina
(fantazmagori) sokmaktadirlar. Gana asilli sanat¢i E1l Anatsuei’nin
enstalasyonlari, bu bakis ag¢isina glizel bir Ornek olusturmaktadir.
Sanatcgi, atik malzemelerle geleneksel Afrika kumas desenlerini
birlestirerek carpici enstalasyonlar yapmaktadir (Goérsel 11). Uzaktan
bakilinca paravana asili parlak 1s11 1s1l altin, kirmizi, mavi ve siyah
renklerden olusmus bluyltk, dizensiz bir duvar halisi gibi ya da bir tdren
kiyafeti gdriiniiyor ancak yakindan bakilinca, binlerce metal parcalarin
tek tek telle Dbirlestirilmesiyle olusturulmus oldudunu gorinir. Bu
parcalarin bazilarinda aliminyum siselerden kesilmis olan vyazilar
mevcuttur [117].

Gorsel 11. El Anatsui, 2009, dinyadayim fakat bilmedidim dinyada,
aliminyum ve bakir tel, 560x1000cm [33]
(Figure 2. El1 Anatsui, 2009, in the world, but don't know the world,
aluminum and copper wire, 560x1000cm [33])

Yukarida Dbahsedilen konular {lzerinden kiiltiirel motiflerinin
kullanimi daha ¢ok hangi glincel sanat platformlarinda kendisine yer
buluyor sorusuna kisaca dedinmekte fayda vardir. Bu platformlar kisaca,
Venedik Bienali (Italya); Venedik Bienali'nin temsil ettidi bienal
modeli, wulusallik ilkesi dzerine kuruludur [5]. 1993’7te 45. Venedik
Bienali’nin konusu “Dodu’'ya Geg¢it” ismini tasimakta ve glincel sanata
ktilttirel motiflerin imgesini c¢addas bir arag¢ olarak sokmaktadir. Kwangju
Bienali (Kore); 1995 yilinda birincisi gercgeklesen bienalin ana temaszi,
“sinirlarin Otesinde” Dbatililasmanin yerine globallesme, tekdizelik
yerine c¢esitlilik gibi alt basliklari barindiriyordu. 1996 Manifests -
1. Avrupa Cagdas Sanat Bienali’nin (Hollanda)ana konulari; “Gog, Iltica,
Doga ve Kiltiir, Kiltirel ve Kimlik” {zerinedir [1]. Bu baglamda, diinya
sanatinda 0Ozellikle 1980 sonrasinda kiltiirel motiflerin ve glndelik
nesnelerin glincel/caddas sanatta kullanildidini ve etkinliklerde tercih
edildigini gdrebilmekteyiz.

4. TURKIYE'DE GUNCEL SANAT ETKINLIKLERINDE KULTUREL OGELERIN
KULLANIMI (USE OF CULTURAL ELEMENTS IN CONTEMPORARY ART EVENT
IN TURKEY)

Gindelik kiiltirtin motiflerinin bicgim olarak Tirk resim sanatinda
ilk kullanimlari, ulus devletini gliclendirecek sanat politikalarinin
egemen oldugu donemde Malik Aksel, Bedri Rahmi Eyiibodlu ve Nurullah Berk
gibi sanatc¢ilarin “folklorist” vyaklasimlariyla olmustur. Bu donemde
kiiltiirel motif konu edinen ressamlarin amaci gincel sanatta oldugundan
cok farklidir. Glncel sanat; kiltire etnik, azinlik ve kimlik lizerinden
bakarken, 20. vylzyilin ortalarinda sanat dislincesi ise kultirint
yluceltmek ve ona gl¢lli bir resmiyet kazandirmak {izerinden bakiyordu. Bir
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bakima bu dénemde iiretilen resimlere Bedri Rahmi EyUbodlu'nun godziyle
bakmak dodru olacaktir. Bu bakis; kiltirel motifleri ylcelten, kultir
ile dretilen nakis, kilim el sanatlari drinlerinin resim sanati ile olan
iliskisi {zerine disltinen bir anlayisla sekillenmistir (Gorsel 12).
Ayrica o donemde Anadolu’da halki sanatla bulusturma disiinceleri daha
agir basmaktadir (Gorsel 13) [19].

Gorsel 12. Bedri Rahmi Eyiboglu, 1966, kilimli soyut, duralit tzerine
akrilik ve kolaj, 68x48cm [34]
(Figure 12. Bedri Rahmi Eyiboglu, 1966, abstract with kilims, acrylic
and collage on hardwood, 68x48cm [34])

Gorsel 13. Nurullah Berk, &rgi dren kadin, 1981, tuval iizerine
yagliboya, 116x89cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi [35]
(Figure 13. Nurullah Berk, knitting woman, 1981, oil on canvas,
116x89cm, Istanbul Modern Art Museum [35])

1980 sonrasinda Tlurkiye’de yasanan siyasi gelismeler, ayni zamanda
sosyal ve ekonomik anlamda yeniden yapilanmayi zorunlu kilmis,
“kiiresellik” soylemi icinde, Tirk sanati da dinya icindeki yerini ve
dinya ile olan iliskilerini belirleme cabasi icine girmistir [5].

1990'larda Dbaslayan (Kérfez Savasi ve Sovyetler Birligi’nin
dagilmasi olaylari) dinyadaki ekonomik ve politik degisimlerin
yansimalari kacinilmaz olarak sanat alanina da sigradi. Bu sig¢rama,
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Tirkiye'de serbest piyasa dizeninin kanunlasmasi ile temellerini atan
liberal ekonominin zenginliginden nasibini almaya baslayan burjuvanin,
6nceden var olan modern sanata olan 1ilgisini kurumsal bir zemine
cekmistir. BOylelikle devlet disi bir faktdr olarak burjuva, sanat
etkinliklerine destekleyici (sponsor) olma hevesi ig¢ine girmistir
(ulusal ve uluslararasi firmalar ve kurumlara isimlerini duyurmak icin).
Bunun sonucu olarak da Tirkiye'de giincel sanatin iktidarini temsil eden
Istanbul Bienali baslamistir. Dinyanin bircok iilkesinde oldudu gibi,
Tirkiye de uluslararasi sanat platformunda s6z sahibi olmak, ortak
pazarda yerini almak, caddas sanat ortaminda bir diyalog baslatmak ic¢in,
20. yuzyilda oldukca ilgi gdren bienal ortamina girmistir [5].

1987 vyilinda gerceklesen Istanbul Bienali'nin ana temasinin
“Geleneksel Yapilarda Cadgdas Sanat” olarak belirlenmesi tesadif
degildir. O dbénemlerde diinyada gercgeklesen glincel sanat platformlari
kiltiri ve ona bagli diJer etnik/yerel/kultiirel olgulari irdeleyen
temalar secmekteydiler. Gelenedi ve kiiltiiri konu alan Istanbul
Bienali’nde, 1987’'de “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”, 1989’da
“Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat” wve 1992'de “Kultltirel Farklilaik”
kavramlari ile ilgili eserler ortaya konulmustur. Tirkiye'de glincel
sanat etkinliklerinde kitltirel motiflerin kendi anlami disinda belirgin
ilk kullaniminin Sarkis ile baslatilmasi cok da yanlis olmaz. Istanbul
dojumlu sanatc¢i Sarkis, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde (1995)
pilav dagittigdi performans/enstalasyon isi “Pilav ve Tartisma Yeri”
(Gorsel 14), ayrica kiiltiirel bir motif olan “Kursun Dokme” performansini
gerceklestirmistir (1968 ve 2009). 4. Istanbul Bienali icin Antrepo’da
hazirladigir Pilav ve Tartisma Yeri’nde Sarkis; 1994’te Cukurcuma’dan
satin aldigi biiyik bir kazan c¢ercevesinde dairesel bir oturma diizeni
kurmus, kazanin tam Ulzerine de neon 1siklarla “pilav ve tartisma yeri”
vazili bir aydinlatma elemani asmisti. Bienal esnasinda sanatg¢ilar
burada yemek yiyerek sohbet etmislerdir [14].

pilav ve tartisma yeri, 1995 4. Istanbul Bienali,
enstalasyon [36]

(Figure 14. Sarkis, pilaf and discussion place, 1995 4th Istanbul

Biennial, installation [36])

Goérsel 14. Sarkis,

Sarkis, c¢alismalarini kavramsal sanat lzerine yodunlastirmistir;
boylelikle Tirkiye kokenli bir sanatg¢inin kiltirel motiflerini imgelere
cevirerek, bati sanat tarihinde o6nemli bir sanat akiminin yaraticilara
arasinda yer almasini saglamistir [2].

1970'lerde Bati sanatinda gelisen {retim teknikleri sayesinde
farkli malzeme ve teknik kullanimi, sanatc¢ilar tarafindan tercih edilir
olmasinin yani sira Uretilen islerin goérintilerinin kavramsal
metinlerinin kisa slirede Tirkiye'deki sanatg¢ilara ulasmis olmasi da
ister istemez bir grup yenilik¢i sanatcgiyi etkilemistir. Fisun Onur,
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Giilsiim Karamustafa, Ismet DoJan ve Handan B&riitecene gibi sanatcilar
kiiltiirel motif wve glindelik nesneleri Dbazi islerinde kullanmaya
baslamislardir.

Gérsel 15. Giilsiim Karamustafa, 1992, mistik nakliye, 3. Istanbul
Bienali, metal sepet ve yorganlardan olusan enstalasyon [37]
(Figure 15. Gllsim Karamustafa, 1992, mystical transport, 3rd Istanbul
Biennial, installation of metal baskets and quilts [37])

Karamustafa "“Mistik Nakliye” (Gorsel 15) isimli enstalasyonunda
70'1i ve 80'li yillari arasinda toplumsal bir gergeklik kazanan gog¢
olgusuna (koéyden kente) gdnderme yaparak bu gergekligin sorunlarina
glincel bir bakisla dikkat c¢ekmistir [22]. Metal sepetler icine halk
ktltirinde oOnemli yeri olan renkli yorganlari yerlestirmistir. Yorgan;
el 1isi {Uretimi, parlak renkli-motifli dokulari ile halk kiultird
bellegimizde ortak ve etkili bir nesnedir. Sanat¢inin bu yaklasimi, ilk
olarak izleyiciyi vyani bireyi  kiiltirel yonliyle vyakalamaktadir.
Sonrasinda ise izleyicinin belledinde yer alan insanin en savunmasiz
(uykusunda) mahrem anina bir kalkan olan yumusak yorgan imgesini, sert
metal yidinlari ic¢in hapsederek garpici bir zitlik olusturmustur.

Gorsel 16. Hakan Gursoytrak, 2010, harb-i bezeme: aglayan
halilar/crying carpets, 6zel dokutulan hali, 50x500cm
(Figure 16. Hakan Glrsoytrak, 2010, harb-i decoration: weeping
carpets/crying carpets, special woven carpet, 50x500cm)
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Gorsel 17. Hakan Gursoytrak’in a@layan
detay
(Figure 17. Detail from Hakan Glrsoytrak's work titled crying carpets)

5

halilar isiﬁli calismasindan

Sanatci Gilirsoytrak, kisisel internet sayfasinda “Aglayan Halilar”
calismasi (Gorsel 16 ve 17) ig¢in sunlari yazmistir: Warnament: Crying
Carpets, Harb-i Bezeme: Aglayan Halilar Lizbon, Gulbenkian Vakfi
bahcesinde Haziran 2008'den Eyliil ayina kadar sergilenmek {izere
tasarlanmistir. imaj, Vakif’in bahcesinde bulunan tentelerde
sergilenecedi ig¢in asagidan vyukariya dodru perspektifsiz bakis ile
izlenecedine gdre tasarlanmistir. War, savas kelimesi ile Ornament, siis
kelimesinin birlestirilmesi ile tilretilmis bir isimdir. Calisma basitce
Oryantalizm ile ilgilidir. Uzaktan oldukc¢a oryantalist godziken calisma,
oryantalizmi sts ve c¢icek motifi sanan kaba bakisi yerinden ziplatmak
icindir [12].

Glirsoytrak'in c¢alismasi, kendisinin de sdyledigi gibi Dodu
Kiltiri’ne ait bir nesne ve izleyici uzaktan baktiginda klasik stislenmis
bir hali imgesi disinlir. Ancak izleyici haliyi yakindan inceledidinde
slisleme yerine glnimiizde devam eden Orta Dogu’nun savas imgelerini, sdzde
ilerlemeyi temsil eden ara¢ gere¢ ve figiiranlarin karikatiirize edilmis
big¢imlerini gdrtyor. Bir tarafta tanklar, askerler ve diger tarafta
politik figlrler dahasi savas ortaminin tim aktdrleri geleneksel bir
kullanim esyasi olan halinin Uzerinde gOrinmektedir. Sanatc¢inin, bu
calismasindan batili oryantalist bakisin ne kadar aldatici olduguna dair
bir gdnderme yaptigi sonucuna da ulasabiliriz.

1960’11 yillarda gelisen ve kadinlar icin erkeklerle esit sosyal
ve politik haklar talep eden Feminizm hareketi, son yillarda gitgide
yogun bir teorik alt yapi sadlamistir [6]. Dinyada glncel sanatc¢ilar
tarafinda siklikla konu olarak sec¢ilen Feminizm, kag¢inilmaz olarak
1990'11 vyallarda Turkiye'de de giincel sanatg¢ilarin {retimlerine
yansimaya baslamistir. Kiltliirel motif olan evliligin resmi kiyafeti
olarak kendisine yer bulan “gelinlik” glincel sanat etkinliklerinde
6zellikle kadin sanatcg¢ilar tarafindan kadin haklarina, cinsiyet
ayrimciligina, kadina siddete ve c¢ocuk gelinlere dikkat c¢ekmek igin
siklikla kullanilmaktadir. Siikran Moral'an “U¢ Kisi ile Evlilik
Performansi” (1994), Nilbar Glires'in “Fatih Performansi” (2008) wve Isil
Egrikavuk'un Hareket “Wakti Performansi”ni (2015) (Gobrsel 18) ornek
olarak gbsterebiliriz.
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Gorsel 18. Isil Egrikavuk 2015, hareket vakti fotografi [38]
(Figure 18. Isil Egrikavuk, departure time performans [38])

5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Guncel sanat etkinliklerinde; geleneksel el sanatlari, ginlik
hayatta kullanilan nesneler ve maddi olmayan kiltlir olarak gelenek ve
goreneklerin, codu zaman hicivsel anlamda, kendi anlamindan/islevinden
donlistiirilerek kullanildigi tespit edilmistir. Ayrica; yerellik, kimlik,
azinlik, vyabancilasma, kadin haklari, savas gibi konular sanatg¢ilar
tarafindan c¢ok tercih edilen konularin basinda gelmektedir. Kiltirel
motif ve giindelik nesnelerin, etnik kimliklerin o6nemini vurgulamak ig¢in
sanat etkinliklerinde konu olarak sanatg¢ilar tarafindan tercihi soéz
konusudur. Oryantalist bir bakisin ic¢ ylUziniin ortaya c¢ikmasindan bu yana
Bati Kiltirl’'nin o6zellikle Dogu Kiltirlerine giincel sanat etkinlikleri
ile kiiresellesmenin semsiyesi altinda post-oryantalist bir bakis
gelistirdigi gorilmektedir. Son yirmi yildir, biylk 6l¢cekli uluslararasi
sergiler diizenlemede en c¢cok ragbet gdren kurumsal diizenek olan bienalin,
somiirgeciligi kirma ve demokratik olma iddialarina radmen, haléd caddas
batili sanat diinyasinin geleneksel iktidar iliskilerini binyesinde
barindirdigir goérilmektedir. Tek fark su: Batili kelimesinin yerini,
sessiz sedasiz Dbig¢imde, her kapiyl acacak yeni Dbir anahtar kelime
almistir: “kiresellesme!” [7].

Glincel sanat etkinlikleriyle beraber sanat¢ilar tarafindan sanatin
“kilt” yonline vurgu tekrar glindeme gelmistir. Etkinliklerde konsepti
belirleyen kliratérler, bir bakima sanatg¢i ile izleyici arasindaki
“arayliz” gdrevini yerine getirirken kiiltiirel icgerikli kavramlar
belirleme egilimindedirler.

Sanatcilarin aidiyet konularinzi, ozgurlik sorunlarini,
kiiresellesmeye karsi duruslarini gincel sanat etkinliklerinde kiltir
motiflerini kullanarak dile getirilmesi yvayginlasmistir. Cagdas

sanatta/gltincel sanatta; son yirmi yilda meydana gelen i¢ catismalar ve
savaslar sonucu sirgin edilen sanatc¢ilara, 1iUlkesinin sorunlarini dile
getirmede kitiltiirel motifler, glindelik nesneler, yerellik, Bati’nin post-
oryantalist bakis acisi yardimci olmustur. Ayrica, kiltiirel ve etnik
motifleri konu olarak isleyen sanatg¢ilarin, Bati sanat platformlarinda
yapilan uluslararasi sanat etkinliklerinde yer almasi saglamistir. Ve
bu etkinlikler, genc¢ sanatcilarin islerinde kiiltlirel ve etnik motifleri
farkli anlamlar yikleyerek kullanmalari ic¢in tesvik edici olmustur.
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