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HALK TORKUSUNUN ISLEVI
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0. Giris

Kisi sayisinin azli§i, zamanda ve mekénda birlik, analitik teknik ve
diyalogun 6nem kazanmas! naturalist tiyatronun temel 6zelliklerindendir.
Alman Naturalizmi’nin programcilarindan Arno Holz, dramdan karakter
yaratmasini bekler; olay bunun i¢in bir aragtan baska birgey degildir.
Naturalist dramin bir bagka yeniligi de trajik problemleri geleneksel dramdan
farkli olarak yliksek tabakada veya miustesna tiplerde degil, en asagi sosyal
siniflarda ele almasidir (Aytag 1992, 414). Gerhart Hauptmann (1862-1946)
naturalist tiyatronun en énemli uygulayicisi olmustur. O’'nun 1889'da Vor
Sonnenaufgang adli draminin sahnelenmesi ile baslayan edebi kariyeri,
1912 yilinda Nobel édiltnu almastyla zirveye ulasir. '

Hauptmann'in sahne sanatindaki ustali§i, onun 6zellikle g¢evre
tasvirlerinde ve yarattigi kigilerin ruh yapisinda, dilin yalinhginda sanat
diizeyini yakalamasinda gorulmektedir. O'nun tim eserlerinde ortak olan bir
nokta ise, insanlari kalitim ve gevre iligkileri iginde ele alarak dertlerine
edilmesidir (Aytag 1992, 417 vd.). Oyundaki mlicadele karakterler arasinda
degil, “daha ¢ok Sosyal Darwinist ‘hayat kavgasi’ teoremine uygun olarak
insanin dogal ve toplumsal sartlara kargi verdigi bir savas olarak iglenir.
Sartlarin kendisi ve bunlara karsi alinmasi gereken tavir yeni dramin ana
konusudur. Gerhart Hauptmann bu dram tipine ‘sosyal drama’ adini
vermigtir.” (Sevim 1991,199 vd.). “Natiralist tiyatro figrlerinin hareket
sahasi genig degildir. Bu figlrler tevariis (Erbgut) ve gevre (Milieu) ile
belirlenmis pasif kahramanlardir.” (Unlii 1993, 118).

1. Rose Bernd '

Hauptmann'in bu drami Naturalist akim ig¢inde yer alan
eserlerindendir. 1903’de yazilip yayimlanan bu oyun, yine 31.10. 1903
tarihinde ilk kez sahnelenmistir.

Bes perdeden olugan bu nesir dramin konusu soyle:

Rose Bernd, henliz olgunlagmamig geng bir kéyla kizdir. Karisi sakat
olan kdy muhtariyla, evlenme vaadine kanip, iligkiye girer ve hamile kalir.
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Muhtar Chr. Flamm, gergekte onunla gonil eglendirmektedir. Muicellit
August Keil ise Rose Bernd'i gergcekten sever ve onunla evlenmek ister.
Rose, onunla nisanlanir, ancak muhtardan umidini kesmedidi i¢in evililigi
devamli ertelemektedir. Bu arada gizli iliskisini 6grenen Arthur Streckmann
adli makinistin tecavlzine ugrar. Makinistin rahatsiz edici davraniglari
sonucu gikan kavgada nisanlisi August Keil'in tek gozii kér olur ve
mahkemeye diserler. Yalan ifade vermekten, erkeklerin yalan-dolanindan
ve gevresine kargl duydugu utanctan otlrl bunalan Rose Bernd, sonunda
gocugu dusuriir ve durum ortaya gikar. August Keil onu hergeye karsin kabul
eder. |

2. Erkek-Kadin iligkisi’

Hauptmann, oyunda toplum igindeki erkek-kadin ayrimini sadece
genel olarak degil, ayni zamanda ayrintilarda da vurgulamistir. Her firsatta
su ya da bu figiriin adzindan, bir gok deyim ve atasézii veya durum
tasvirinde bu gergegin altini gizer. Tarla iggileri 6glen paydosunda, pinara
gelirler. Once yetisip su igmekte olan kadinlar bir erkek ittirir; suyun énce
‘kendi hakkr oldugunu belirtir (s. 37).

Bayan Flamm, ¢ocuk ve mezarin kadinlar igin oldugunu soyler (s. 32).
Rose'nin kendisini eve getiren Kleinert’in “senin igin birini gagirmami ister
misin” sorusuna; “bir mezarci belki” diye cevap vermesini bu baglamda
degerlendirebiliriz (s. 68).

Rose, Flamm’a, kendini paspas gibi kullandi§ini séyler (Immer putzt
euch an mir eure Stiefeln ab...”; s. 30) ve erkeklerden soyle yakinir: Bir
sarmasik gibi ona asilmiglar, onu yolda bile ylritmemiglerdir. TUm erkekler
ardina digmus; o saklanmig, korkmus, ancak durum daha da kotulesmigtir.
Sonra tuzaktan tuzaga dismdus, bir tirlii kendini toparlayamamistir (s. 77).
Orn. Streckmann; onu bir “képek” gibi takip etmis, cok bunaltmistir (Flamm,
bu kdpek benzetmesiyle dalga geger; aksine kadinlarin erkeklere “kuyruk
sallayip” yuz vererek, peslerinden kosturdugunu ima eder;“Nu, was dann, ihr
Weiber macht uns zu Hunden. Heute der; morgen der, ‘s is bitter genung!
Tutt ihr, was ihr wollt jetzt!”; s. 65); yirtici bir kus gibi Ustiine saldirmis,
kagmak isteyen Rose’nin Uzerine kapiyi slrgllemis, Ustinl basini yirtip,
yaralamistir (s. 48 vd.). Eserin sonunda gocugunun dlimiinde asil suglunun
Streckmann oldugunu sdylerken, ayni zamanda erkekleri de suglamaktadir
(s. 78). Ayrica gocugunu, erkeklerden cektigini cekmemesi icin éldirdigini
ekler. Kardesi Marthel’e bu dlinyada yalnizifin, terkedilmisligin gok zor
oldugunu soéyler; burada herhalde savunmasiz kadini kastediyor olmali (s.
69). -
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2.1. Erkek Tipleri

2.1.1. Avel Tipi: Christoph Flamm

Flamm, esinin felgli olusunu bahane ederek, saf blr kizi kendi basit
arzulari igin kullanan biri; ancak kizin hamileligi ortaya ¢ikinca her tarll
ahlaki sorumluluktan siyrilir ve ondan uzaklasir. Bununla yetinmez, bir de
ona ve karisina ahlak dersi vermeye kalkigir. Hatta Rose'ye, kendini
kurtarmak amaciyla karisinin yaninda fahise muamelesi yapar (s. 65).
Boylece Flamm, namus ve durlstligl sadece kadindan bekleyen ve erkek
s6z konusu olunca bagka diigiinen iki ylizl( erkek imajinin bir prototipi olarak
kargimiza ¢ikar (Rinsum, 1988, sv.)

O, Streckmann’in agzindan laf almak igin giliya Rose'ye Gzilmis
gorundr (s. 51); aslinda glilip gegmektedir. Diger yandan, dava agiimasinin
aptalca bulur, ¢linkil sonunda ‘fatura hep kadina kesilmektedir’ (“De Kosten
tragt imer die Frau zuletzt.”; s. 55). Bayan Flamm, kocasinin Rose'yle
iligkisini 6grenince, bunu nasil yaptigini sorar. Flamm anlayis géstermesini
ister; Oyle ki, bir an gelmisg, kendine hakim olamamigtir. Eflatun’dan.
bahsederek onu iknaya galigir. Bayan Flamm, bunun Gzerine, erkeklerin hep
hakli olmak istediklerine ifade eder. Kadini ele gegirdiginde onu mutlu ettigini
digtnen erkek, kendini feda etmig saydidi i¢in, pisman olacak birsey de
yoktur erkek agisindan. Nitekim Flamm karisini suglar, kendini dedgil:
Cocuklarinin 6limlnden sonra, evden ¢ikardiklari Rose'yi o ¢agirip eve girip
cikmasina izin vermistir. Bayan Flamm, erkekleri gocu@a benzetir; onlarin
kircdhdi testiyi hep kadinlar yerine koymak zorunda kalmaktadir (s. 61).
Erkekler verdikleri sdzii de tutamazlar (s. 62). |

2.1.2. Dejenere Tip: Arthur Streckmann

Oviinmeyi seven, kadinlarin zaafini, ilk firsatta onlarin aleyhine
kullanmay! marifet sayan kaba bir adam. Nitekim Rose’'nin Flamm'in
tarlasinda galigmasint, onunla ve August Keil ile iliskisini, babasinin
oturduklari evden ayrilip A. Keil'in evine taginacak oimasini vs. hep koz
olarak kullanmayi,” boylece onu tuzadina dlusirmeyi planlar. Rose’nin
evlenmeden énce hayatin tadini ¢gikarmak isteyen biri olarak goriinmesi
arzularini kamgilamaktadir (A Prachtmadel wie du hat's ni dngstlich mit
Heirat'n: die soll sich irscht richtig ausamisieren!...”; s. 13) . Kendini,
kadinlardan her istedigini elde edebilen (Was ich will bei am Weibe, das
setz’ ich o durch; s. 14) biri olarak gériir, zaten Rose’nin ona “kuyruk
salladigin1” (“Du hast woll o oft ‘schonn nach mir geschielt” s. 14)
distnmektedir. 4

Rose’den yliz bulamamasi Uzerine, Flamm olayiyla korkutmaya caligir
ve kendisiyle birlikte olmaya zorlar; yoksa Rose’yi herkese rezil edebilir (Ich
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wer woll glei gehn und dich ieberall ausrichten? Dich ieberall durch a Hechel
zerr'n?; s. s. 15); o halde Rose akilli davranip, ‘kaz gelecek yerden tavuk
esirgememelidir’ (Warum soll man a Leuten kee X fer a U machen?; s. 15) .
Rose’nin zayif yoniinden yararlanip evine gagirir ve tecaviiz eder. Bununla
yetinmez, ayrica onu fahige diye suglar: Glnlerce pesinde kostugu Rose igin
Streckmann, basi sikistifinda “herkesle agna-fisne oldugu” nitelemesini
yapar (“Wegen dem Frovolke da, die mit all'r Welt a Gestecke hat...”; s. 49).

Ayni zamanda evli olan Streckmann, zaman zaman karisini ddven
(Euch Weibern muf3 ma a Meister zeigen; s. 13) biri olup, gdzl digarda ve
ickici bir erkek tipi olarak kargimiza g¢ikar (Weiber geheeren ooch in de
Kirche; s. 12). Dini inanglarinda Chr. Flamm gibi samimi degildir (Flamm:
“Die Mucker sind immer in der Kirche! Wo soll’n denn die Mucker anders
sein?” s. 9; Streckmann “Mit unsern Herrgott steh’ich sehr gutt! A nimmt’s ni
sehr genau mit meinen Sinden.” s. 12), tipki Rose Bernd’'e olan
duygularinda oldugu gibi. Utanmazlikta kdydeki tim erkekleri geride birakan
Streckmann, makinistligi ile, teknolojinin sodukliugunu ve duyarsizhigin
temsil etmektedir. (Rinsum, sv.)

2.1.3. Geleneksel Tip: Baba Bernd de diger erkeklerden farkl
distinmez kadin konusunda. Daha &nceleri erkeklere direnebilen Rose’nin
tuzagda dlgmesini kabullenemez; Rose’ye “seni asmak gerekir’ der. Bernd'e
gore kadinin serefi Tanrinin serefidir (s. 71). Ancak eve geldi§inde ayagini
yitkamak i¢in sicak suyunu getirsin diye Rose'yi arar (s. 69). Kizini
hiristiyanca yetistirmis ve hiristiyanca yagayan biriyle evlenip yuva kurmasini
ister (s. 72). Hata yapti§i takdirde evinde barindirmayacagini daha kligtikten
siki siki tembihlemigtir (s. 74). Dolayisiyla, katt ve kendine 6zgl kurallara
sahip dindar bir adam olarak kizinin yalana bagvurup basini derde
sokmasinda payi oldugu kabul edilebilir. Erkekleri, 6rn. kizina August Keil
igin; “elini sallasa ellisi gelir” diyerek (s. 29) ayrical ikl degerlendirdigini tespit
edebiliriz.

2.1.4. Dindar Tip: August Keil: Manastirda yetim bly(imils, misyoner
olmak istemis, ancak c¢elimsiz ve hasta oldugundan bu idealine
kavugamamistir. Micellit olarak galigir.” Agacad! kitapgida esas olarak
“Erbauungsschriften” [dini kitaplar] satacaktir. Aksam yemeginde saraptan
bagka agzina igki koymaz, sigara igmez. Inanci glgliidiir, dyle ki ona gore
iman daglari yerinden oynatir (s. 26). Baba Bernd, onu bir melek gibi
gérmektedir (s. 29); glinkli zor glinde ekmegini onlarla paylasmistir. Tarla
iscileri de ondan ideal bir damat adayi olarak évgliyle s6z ederler (s. 37).

Onun igin insanin kendi serefinden 6nce Tanrinin serefi daha
onemlidir. Insanlarn yargilama hakkini kendinde gérmez. Rose, diger
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erkeklerin yapti§i gibi kendisini asagilayabilecegini sdyleyince, August Keil
kimseyi klglmseyip asagilayamayacagini belirtir. Herkesin glnahkar
oldugunu; tévbe etmekle insanin bagislanacagini dustnir. Tanridan
gelenden sikayet edilmez; dert ne kadar blyik olursa, cennette bunun 6dull
o kadar blyuk olur. Bu diinyayi ve insanlari sevmez, hatta igrenir (“Und von
der Welt will ich nischt ni meh wissen. Mich widert das ganze Geméchte an!
Ich hab so an’n Ekel vor Welt und Menscha...”; s. 36) Boylece o, affedici
olmakla, dinf agidan kendini tatmin eden (Rinsum, sv.) dindar bir tip olarak
kargimiza ¢ikar. En sonunda; yalan ifade verip, gocugunu éldtirmis olan
Rose’ye karsi belli bir mesafe kazandi§i séylenebilir (“Aso was Unségliches
hatt'st du verbrochen?” [...] “Das sein keene Phantasien [...] Das Madel ...
was muf3 die gelitten han!”; s. 79).

Dolayisiyla gerek August Keil gerekse Baba Bernd’in, Flamm ve
Streckmann’in aksine kendi i¢ dinyalarinda yarattiklari bir ortamda
yasadiklari distnilebilir. Kilise ve ev arasindaki kiigiik dinyalarinda dis
dinyaya kapali yagamaktadiriar. Rose Bernd ise gergekleri, bir kadin olarak
acl deneyimlerle 6grenmistir. Bunu en gtizel onun su sézlerinde buluyoruz:
“O jees, ei een kleen Kédmmerla lebt ihr mitnander! Ihr wiBt nischt, was
auBern der Kammer geschieht! Ich wiB3! Ei Krampfen hab’ ich’s gelernt!” (s.
76). Disarda ise yalan-dolan hilkiim sirmektedir; Naturalizmin énemli
etkileyicilerinden Henrik Ibsen bunu “Lebensllige” [yasam vyalani]
nitelemesiyle ifade ediyor (bkz. Schitz 1977, 43). Nitekim Rose yukaridaki
sbzlerine, diinyanin yalan-dolanlarla dolu oldudunu ekler: “aus Liig’'n und
Triig’'n besteht de Welt” (s. 76). Bu yalan-dolanin erkeklerin eseri oldugunu
ayrica belirtmeye gerek yok.

Naturalist tiyatro, “Prolog, Vorrede, Epilog” gibi geleneksel Gslup
araglarindan, “dogal” olmadiklari gerekgesiyle yararlanmaz. Ancak

Hauptmann bu oyununda; halk tirkiisinden adeta prolog'2 gibi
yararlanmistir. 1. perdenin hemen basinda (¢ farkli, ama konuca biribirine

benzeyen tlrklyl monte etmistir:3 tlrkly sdyleyen giftlik sahibi Flamm’dir.
Burada bu tuarkl alintisinin iglevini 6nemli saydigimiz igin, metin
iceriklerinden kisaca bahsetmek yararli olacaktir.

3. Halk Tiirkiistinin Iglevi :

Oyunun Chr. Flamm’in tlrkustyle baglamasi, dyle gorintyor ki, 1.
perdenin igerigiyle dogrudan ilgilidir. Bu perdede Flamm’la Streckmann’in
karakterize edilmesi s6z konusudur: Her iki karakterin de gozl disarda
erkekler olusu, en gizel bu ‘avci tlrkileri'yle anlatilabilir.
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Tarkii 1:

Im Wald und auf der Heide [Ormanda, kirlarda
da such'ich meine Freude! nesemi ararim heryerde
Ich bin ein Jdgersmann! Ben avci bir adamim!
Ich bin ein Jdgersmann! Ben avei bir adamiml]

6 kitah bir aver tiirkust. Igerik olarak masum; sadece avcinin yasamini
konu aliyor gorinmektedir (tirkiiniin tamamu igin bkz. Knorr 1981, 178-179).
Turkintn masum igerikli olmadigi 6nce ikinci tirkiyle alegorik olarak desifre
edilmektedir.

Turku 2:

Ein Jédger aus Kurpfalz ... Nal?- Kurpfalz'li bir avcl

der reitet durch den griinen Wald. gider yesil ormanda

(er schief3t sein Wild daher, Avini uzaktan vurur,
gleich wie es ihm gefallt. ‘Tam istedigi gibi.

Ju - ja, ju - jal Gar lustig ist die Jagerei Hah ha, ne zevkli avcilik;
althier auf griiner Heid, . Yemyesil kirlardal
allhier.auf griiner Heid.) ' Yemyesil kirlarda!

(18 y.y. beri bilinen tlrklin{n tamami igin bkz. Knorr 1981, 185.)

Sadece Almanya'da degil tim Avrupa’da yaygin olan bu tirku tipinde
avcilar anlatilir. Ancak, alegorik islGipla anlatilan astinda av hayvani pesinde
kosan avel degil, kadin-kiz pesinde kogsan avcidir. Halk baladinin 6tesinde
13. yy.dan beri bilinen bu agk alegorisi “ask 6zlemini” dile getirir.
Hauptmann'in dramlarinin gectigi cevre olan Slezya (Schlesien)da da
yaygin olarak tespit edilen bu Alman halk baladinda, sdzuniu ettigimiz
alegorik 6zellik kaybolmus ve av olarak artik herhangi bir hayvani dedgil,
‘aksine dogrudan bir ‘kizi’ ifade eder hale gelmistir (bkz. Deutsche
Volkslieder... 1976,176 vd.). ‘

Bu tespit, neyin kastedildigini dogrudan ifade eden Gglinct tlrkiyle -
kanitlanmaktadir. '

Turkl 3.

Médel, ruck, ruck, ruck [Kiz gel, gel, gel
an meine grtine Seite! 4 . gel sag yanimal
(i hab di gar so gern, seni severim,
i kann di leide! , sen isterim!
gar so gern, i kann di leide! sever, isterim!
Bist so lieb und gut, Cok giizel, stit gibi beyaz,
schon wie Milch und Blut, kan gibi al,

du muf3t bei mir bleibe, yanimda kal,
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mir die Zeit vertreibe., ' gonlima eglendir.
Madele, ruck, ruck, ruck an meine griine Seite,

kiz gel, gel, gel yanima
i hab di gar so gern, i kann di leide.) :

seni sever, seni isterim!]

(Tamami 3 kitalidir; bkz. Knorr 1981, 84-85.)

19. yy. ilk ¢eyredinden beri bilinen bu tlrku, kara gozld bir asidin,
sevgisini dile getiriyor. Ona artik “Wild” (vahsi hayvan, av hayvani) gibi
mecaz, alegori yoluyla degil, dogrudan “Madel” (kiz) diye hitab ediyor ve ona
muhakkak sahip olmasi geregini anlatiyor. Onu kalbine, evine hapsetmek
istegini vurguluyor. “Ruck an meine grine Seite” ifadesiyle “sagima gel”
derken, Umit de verilmektedir. UQ turkll birlikte degerlendirildiginde,
erkeklerin kadinlara bir av hayvani muamelesi yapiyor sonucu ¢ikiyor. Elde
edene kadar pesinden kosulurken, ondan sonra igi bitmektedir. Evlilik
kurumunu da bir “tilki tuzagi”"na (“Fuchsfalle”; s. 44) benzeten Flamm'in
agzindan soylenen bu turkuler, izleyiciyi oyunda sergilenen olaya psikolojik
olarak hazirlamakta; kisilerin konumlari hakkinda ®nceden bilgi vermektedir.

4. Sonug

* Kendi gocugunu 6ldiren bir kadinin mahkemesinde bulunup, bundan
etkilenerek, inceledigimiz drami yazan Hauptmann (Aytag, s. 422); Rose
Bernd'i bize iginde bulundugu sartlarin kurbani olarak sunmaktadir. Bu
sartlar, oyunda sik sik kullanilan atasézl ve deyimler kadar eski ve toplum
iginde kaimdir; bu sartlar gok “getin cevizdir, insanin disini kirabilir” (s. 44).
Kadini; tuzaga digtrmeyi marifet sayan ve bunda ilk davrananin hakki
goren (Streckmann; “Wer zuerscht kommt, mahlt zuerscht: das is hier ni
andersch.”; s. 16) zihniyettir insanin kargisindaki rakip. Ancak bir kez dlgeni

“goren erkek, ‘baskasinin tattigi zevki kendine de hak gorur’ (wo Flamm-

Schulz hierreicht, komm’ ich o no mit”; s. 16). Bagkasinin karisi s6z konusu
olunca, erkeklerin gifte standart kullanmasi gok tipiktir (Was denn? Was
hat's denn? Das schad't doch ernt nischt!? Warum soll man a Leuten kee X
fer a U machen? Weshalb denn ni? Warum sein s’ aso tumm! Die de das
kenn, das sein mir de liebsta Frauvelker!”; s. 15 [Ne?.. Bunda ne var ki?
Bunun hi¢ zarari yok! Neden helale haram katmamali? Nigin? Ne diye aptal
aptal oturmali; aldatan kadinlar benim daha ¢ok hoguma gider;]). Babasinin
belirttigi gibi gerektigi zaman erkeklere kargi kendini savunabilen biri olarak
Rose, erkeklerin tuzagina dismemek igin direnmekle birlikte, bu direnme
uzun stlreli olamamistir. Boylece bireyin toplumsal olgular karsisindaki
glicstizligl s6z konusu oluyor. Unli'niin adi gegen kitabinda belirttigi (izere:
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Rose Bernd’in fahige oldugu kabul edilemez; ¢iinkl Rose, iginde bulundugu
durumu bir kazang kapisi olarak degerlendirmez. Chr. Flamm’la iligkisi,
onunla belki evienebilecedi gibi masum beklentisinden, ama daha gok itibarli
bir kiginin kendine gosterdigi ilginin verdigi saf gururdan; Arthur
Streckmann’la iligkisi ise tecaviz sonucu olugmustur.

Gerhart Hauptmann
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DIPNOTLAR

*) 8. U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili ve Edebiyati B&limu.

1) Metin igindeki sayfa numaralan ve alintilar su baskiya goredir: Hauptmann, Gerhart, Rose
Bernd, Ullstein Theater Texte, Nr. 4978, Frankfurt/Main - Berlin - Wien 1984, s. 8 (Tiirkgesi
igin bkz. H., G., Rose Bernd. Gev. Melahat Ozgu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1949).

2) Prolog, bir tiyatro eserinde 6zellikle belirlenen bir kisi ya da oyunculardan biri ya da bizzat
yazar tarafindan, izleyicilere sunulan girig bslumiddur. Burada yazarin oyun baglaminda
amaglari, gorigleri sergilenebilecedi gibi, seyircinin selamlanmast, oyuna hazirlanmasi vs. de
stz konusu olabilir.

Prolog'un bigimi zamanla degisiklik gésterebilir; yalln bir tanitim, sdylesmeli sunus, hatta, oyun-
da sergilenen olayla baglantili bagh bagina bir sahne de olabilir bu, Birinci perdeye ait bag-
langi¢ bdlimlerinin kismen ‘Prolog' diye nitelendigi olmustur (Gero von Wilpert: Sach-
worterbuch der Literatur, Kroners Taschenbuchausgabe, Bd, 231, 5. verb. u, erw, Aufl,,
Stuttgart 1969, s. 594).

Prolog; “6ndeyis. Bir eserin 6niinde konu ve temi belli eden, okuyucuyu ya da seyirciyi psikoloji
bakimindan esere hazirlayan girig" bigiminde de tanimlanmaktadir (L. Sami Akalin, Edebiyat
Terimleri Sézllgii, Varlik Yay: 19386, Istanbul 1980, sv. )

8) Hauptmann bu teknigi dijer oyunlarinda da iglevsel olarak kullanir. Orn. Die Weber'de isgiler,
iginde bulunduklari durumu (bkz. Gerhart Hauptmann, Dokumacilarin Isyani. Gev. Hiiseyin
Salihoglu, Ankara 1976, s. 53 vd.); Einsame Menschen'de Fréulein Anna, kadinin toplum
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Yay.: Nr. 641, Ankara 1983 s. 98) bu tur tlrkd alintisiyla betimlerler. Ayrica bkz. G.H., Fuhr-
mann Henschel, Ullstein Theater Texte, 4976, Frankfurt a.M. vs. 1983, s. 24, 50), Aiman
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kiler).

4) 1500"lerden beri kullanilan "die griine Seite" deyimi, konu§anln sag yanini ifade eder. Bkz.
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Wiesbaden (0.J), sv.
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