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Ozet

Urdu edebiyatinda 19. yiizyil sonlarinda kullaniimaya baslayan nesir 20.
yuzyll baslarinda yaygin bir hale gelmistir. Hikaye, Urdu edebiyatina bati
edebiyatlarindan ge¢mistir. Zamanla hikdye ve romanin en az siir kadar kabul
gorip  begenilmesiyle, edebiyatcilar kendi toplumlarina 6zgii hikayeler
yazmiglardir. Nitekim 20. ylzyil ortalarina dogru nesir, nazimdan daha poptiler
olmustur.

Anahtar Kelimeler : Urdu Edebiyati-Hikaye, Urdu hikayesi.

THE RISE AND DEVELOPMENT OF MODERN URDU STORY

Abstract

The prose type in the Urdu literature has begun to used at the end of the
19th century and become widespread at the beginning of 20th century. Tale type
has been pass through the translations from western languages into Urdu
literature. Like poem after acceptance and approval of novel and tale type,
authors begun to write tales peculiar to their society. As a matter of fact; throught
the middles of 20th century prose excelled poetry.

Key words: Urdu Literature-Story, Urdu Story.
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GiRiS

Urdu edebiyatinda yaklasik bir asirlik bir gecmisi olan modern Urdu
hikayesinin baslangici, Hindistanli edebiyatgilarin bati kiltiir, medeniyet ve
edebiyatlarini aragtirmalari ile baglar. “Bati edebivatlarint inceleme sonucunda en
cok bu edebi tiirde yeni bir biling ve aydinlanma suuru meydana gelmistir, ¢clinkt
bati edebiyatlarinda meydana gelen vyeni akimlar, egilimler, teknikler ve
deneyimler en ¢ok hikdye ile yol almistir. Béylece bizim hikdyemiz de bati
hikayesi ile paralel olarak gelisim basamaklarint bir bir cikmugtir” (Sirin, 2011: 82).
Hikdye tlrGinin menseinin bati medeniyetine ya da dogu medeniyetine ait
oldugunu kestirmek imkansizdir. Ancak dogunun toplumsal yapisi hikaye ile daha
ivi kaynagmistir. Bati edebiyatinda materyalist diistince 6n planda oldugundan
dogu edebiyatindaki maneviyat ve duygusalligi, bati edebiyatindaki eserlerde
bulmak ¢ok zordur. Dogunun mistik varligi hikdyeye oyki tadi vermede ve
hikayenin kiymetini artirmada daha etkilidir(Caferi, 1986: 18). Geleneksel
anlamda hikaye tari insanin yaradiligina dayandirilir. Ama modern hikayenin

edebi bir tir olarak karsimiza gelisi pek eski degildir.

“Batida hikdye yazarhginda iki temel ekol vardir. Bunlardan biri
Maupassant, digeri de Cehov’dur. Her iki yazarin da eserleri
Ingilizceden Urdu diline terciime edilmistir. Hikayelerindeki
karakterleri dogulu oldugu icin bunlardan Cehov’un etkisi
Maupassant’a gore daha fazladir. Maupassant’daki gibi gercekgilik
burada mumktin degildi. Cehov, bazi Urdu hikdye yazarlari icin
adeta karanlikta yol gosteren bir fener vazifesi gérmustiir. Ondaki
maneviyat ve psikolojik distinceler edebivatcilarimizi derinden
etkilemistir” (Surur, 2011: 95).

Bati hikdyesi Urdu hikayesini iki acidan etkilemistir. Bunlardan
birincisi bireysel etki yani bati edebiyatcilarinin bireysel olarak bazi Urdu
hikayecilerine olan etkisi, ikincisi sosyal etki, yani bati Kkiltir ve

medeniyetinde meydana gelen akimlarin etkileri.
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Hikdye ya da kisa hikaye turd, gazelden sonra Urdu edebiyatinda en
popiler tir haline gelmisgtir. Roman gibi hikdye de bati edebiyatindan 6zellikle
Ingiliz edebiyatindan Urdu diline girmistir. Urdu edebiyatinin bu tiir ile tanismast
o dénemde popiiler olmaya baslayan Pang ve Intihab-1 La Cevab gibi gazeteler
ve dergilerde vaymlanan Ingilizceden vapilan geviriler ve adaptasyonlarla
gerceklesmistir. Daha sonra orijinal eserler de verilmeye baglanmistir(Toker,
2000: 8). Ingilizcenin yan sira diger edebivatlar, 6zellikle Rus ve Fransiz edebiyati
hikayeleri de Urdu edebiyati hikaye yazarlarini etkilemistir. Ancak bu hikayeler de
yine Ingilizce terciimeleri vasitasiyla Urdu diline aktarlmistir. Adim adim romanla
birlikte gelisim gosteren hikaye tiirti, glinimiiziin Urdu dilinde basilan gazete ve
dergilerinde en ¢ok 6ne cikan tir haline gelmistir(Haki, 1987: 45).

“Urdu edebiyatinda hikayenin sertiveni, Saccad Haydar Yildirim(1880-
1943), Pirem Cand(1880-1936) ve Allamah Rasidu'l-Hayri(1868-1936) nin
eserleriyle, yaklasik yiiz yil 6nce baslayip giinimiize kadar gelmistir. 20.ytizyilin
basindan itibaren Urdu hikéyeciliginde, pek ¢ok inigli ¢ikish dénemler yasanmis,
gesitli edebi akimlardan etkilenerek bigim, tema ve teknik acidan bu tiirde 6nemli
degisim ve yenilikler meydana gelmistir. Bu yolculuk tek diize, olay 6rgiisii basit
kurmaca hikayelerle baglayip karmasik, sembolik ve mecazi hikayelerle devam
ederken, Urdu hikayesi teknik acidan da kendini yenilemistir”(Bilik, 1997: 1).
Urdu edebiyatindaki hikayenin gelisimini Seyyid Vakar Azim su cimleyle anlatir.
"Bizim hikdyemiz batidan bu yeni sanatsal ve estetiksel kurallart Sgrendi ve
Hindistan'in karmagsik hayatinda kendini yogurarak gelisti"(Azim, trhsz: 22).
Urduca hikayenin baglangi¢ déneminde isminden zikredilmesi gereken en énemli
isimler Pirem Cand, Saccad Haydar Yildirim ve Allamah Rasid-ul Hayri’dir(Ahtar,
1991: 61).

Pirem Cand romanla birlikte hikayeye ilgi duyan edebiyatcilardan biridir.
Pirem Cand, baglangigta hikayelerinde iki konunun Uzerinde durmustur:
Bunlardan birincisi Hindistan kéylilerinin sorunlari, ikincisi ise Hindu kadinlarin

sosyal problemleridir. Onun hakkinda Dr. A.B. Asraf soyle der: "Urdu hikdye
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tarihinde, Pirem Cand'dan bahsetmeden Urdu hikdyeciliginden bahsinin eksik
kalacagini séylemek yanhs olmaz” (Asraf, 1995: 394). Pirem Cand, modern
hikaye yazan ilk hikdye yazarlarini toplumsal gercekci hikaye tiiri ile tanistirdi.
Pirem Cand'in kabul gbrmesinin sirri, Hindistan kiltiirtini, gelenegini, ahlaki
meselelerini ve halkin sorunlarini dile getirmesinde gizlidir. Yasaminin blytk bir
boliminli koyde gegirdigi igin koy yasamin da yakindan tanimaktadir.
Hikéayelerindeki gozlemlerini daha ¢ok Racpatlar'in yasantisindan almustir. “Vaki
Maut”(Olim Gergegi), “Rani Sarendha”, “Raca Har Daul”, “Giinah ka Eken
Ganda” (Giinahin {lk Kiri), bu tiir hikdyelerindendir. Onun hikayelerinin diger bir
konusu ise Hindistan’daki koy yasami, ciftciler ve onlarin yagamlarina dair cesitli
meseleleridir. Hindistan hakkinda Fransizcadan edinmis oldugu derin bilgileriyle
Cemil Meri¢, Pirem Cand hakkinda sunlar séyler: "Cagdas Urdu edebiyatinin
rakipsiz ustadi... En taninmis romani Rangabhumi... Pirem Cand romani kéy
hayatint  sokan adam. Son romani Gau'da da sehirle kéy hayatini
karsilagtirir' (Meric, 1995: 251). Pirem Cand Hint Alt Kitasi'ndaki insanlarin buytk
bir ¢ogunlugunun koéylerde yasadigini ve bunlarin sehirlilerle ilgilenmediklerini
gozlemlemistir. Tabakalagma sebebiyle higbir edebiyatcinin el atmadig bakir bir
alani kendine hedef se¢mistir. Yasamlar: sade, dustinceleri saf olan kéy halkinin
yasamim ayrintilariyla goézler Oniine sermistir. Pirem Cand'in  hikayelerinde
hakikat ile hayalin birbirine karistigini goéririz. Pirem Cand kirsal hayati
eserlerinde yansitirken son derece gercek¢i bir tslup kullanmigtir. Karakterleri
gtindelik hayattan se¢mistir. Pirem Cand reformist bir hikayecidir. Hikayelerinde
Hint koylilerinin yasamlarinin temelinde insanlarin istek, arzu basari ve
yenilgilerini kendine konu edinerek toplumsal gercekgiligin temelini atmustir.
“Hakk-1 Pervanah”(Hakk'in Asig), “Zad-1 Rah”(Yol Azd), “Dudh ki
Kiymet” (Stittin Fiyati1), “Variat” (Kurbanlar) en énemli hikaye kitaplardir. Sadid,
“Urdu nesrini saglam bir temele oturtan Pirem Cand'dir”" der ( 1991: 523).

Pirem Cand'n hikayeleri bicimsel, teknik ve tematik agidan Urdu

hikayesinin gelisimine buytk katki saglamigtir. Hikayelerinde karakter segimine
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¢ok blylk bir 6zen gostermistir. Hikdyenin diizen ve tertibinde olaylar aniden
gelismis; zaman ve mekana gore belirli bir silsile takip etmektedir. Pirem Cand'in
hikaye dilinin sade oldugu goériilmektedir. Ancak sade olmasina karsin bir o kadar
da etkileyicidir. Farsca ve Hintce kelime terkiplerini hikayelerinde 6&zenle
kullanmustir.

Urdu Edebiyati'na Pirem Cand'n bir bagka hizmeti de, Sir Seyyid
Hareketi'nden sonra realist gelenedi yeniden canlandirmasidir. Bu agidan
bakildiginda destanlarin ardindan, Pirem Cand ile daha cok rasyonalist ve
gercekci hikayelerin yayginlagtigi gortliir. Pirem Cand'in hikayesi “Kefen” Urdu
hikayeciliginde bir donim noktasidir ve bu eser, hikdye geleneginin degisime
ugramasini saglayan ilk hikayedir. Kefen, Urdu hikayesi tarihinde yepyeni bir ¢igir
acmistir. Klasik karakter anlayisi terk edilerek, toplumun icinden karakterler segme
egilimi baglamistir. Sosyal gergekgcilik akimina, tepki Saccad Haydar Yildirim'in
romantik anlayisiyla kendini gosterdi. Cagdast Pirem Cand'in aksine o romantik
unsurlari Urdu edebiyatina getirdi. Akil, mantik ve delile dayali konular
edebiyatta yaygin iken yeni bir zevk ve yeni bir canhhga sahip romantik
gelenekleri yayginlastirdi. Pirem Cand ve Saccad Haydar Yildirim, iki farkli gelenek
ve goriist aynt dénemde strdurerek belli bir konuma geldiler(Bilik, 1997: 2).

Bazi elestirmenlere gore Urdu edebiyatinin ilk hikdye yazari Rasidu'l
Hayri'dir.(Azim, trhsz: 22) Rasidu'l Hayri, tarihi ve toplumsal romanlar yazmis,
toplumsal romanlarinda tipki Nezir Ahmed gibi kadinlarin psikolojik ve toplumsal
zayif yonleri Uzerine yonelerek, kadinlart bati kilttirinden uzaklastirmaya
calismistir(Samiu’z-Zaman, trhsz: 36). Dr. Fevziye Aslam yapti@ calismada
Hayri'nin “Nasir aur Hadica”(Nasir ve Hatice) adli hikdyesini Urdu edebiyatinin
ilk modern hikayesi olarak kabul etmis, ancak eseri bigim ve teknik acidan
elestirmistir. “Bu hikdye bir mektup formatinda yazilmistir. Bunun icin bu hikdye
bicimsel olarak tam bir hikdye de sayilmayabilir”(Eslem, 2007: 52). Bir baska
gorise gore de Urdu edebiyatindaki ilk hikdye yazarn Minsi Pirem Cand ve
hikayesi “Dunya ka Seb se Anmul Ratan” (Dinyanin En Kiymetli Miicevheri) da
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ilk hikaye olarak kabul edilir(Bilik: 1997: 6). Bazilarina gore ise temsili bir hikaye
olan “Sabras”in yazarl Molla Vechi ilk hikaye yazaridir ve “Sabras” (Oz) da ilk
hikayedir. Vechi bu eser de agk karmasasini hikaye tarzinda sunmustur(Vechi,
1997: 17). Dr. Abdullah'a gére yazar akil, kalp, ask ve guzellik iligkilerini kendi
mecralarinda iglemistir. Bunun en gtizel yani hikayelerinin, okuyucusuna zamane
kiltirt, toplumun ahlaki yapisi ve yasam tarzi hakkinda bilgiler sunuyor
olmasidir. Rasidu'l Hayri, tarihi ve toplumsal romanlar yazmig, toplumsal
romanlarinda tipki Nezir Ahmed gibi kadinlarin psikolojik ve toplumsal zayif
yonleri Uzerine vyonelerek, kadinlarin  bati  kiltiriinden  uzaklastirmaya
calismistir(Samiu’z-Zaman, trhsz: 36).

Urdu edebiyatinda hikaye tiirtintin bir edebi tir olarak sahneye ciktig ilk
doénemde daha ziyade romantik hikédyeler yazilmigtir. Niyaz Fathpuri, Saccad
Haydar Yildirim ve daha sonralar Hicab Imtiyaz Ali, romantizm akiminin éncii
edebiyatcilandir. Fathpurinin “Kiyubda aur Sa'iki”, “Hamara Gulub”(Bizim
Kalplerimiz) ve “Zahiri Muhabbet”(Sahte Ask) bu tiire 6rnek tegkil eden agk
hikayeleridir. Saccad Haydar Yildirim, yaraticilik yonini konusturan usta bir
edebiyatcidir. Saccad Haydar Yildinm'in Tirk Dili ve Edebiyati'na da biuyiik bir
ilgisi vardir. Turk edebiyatindaki pek cok eseri adaptasyon ve terciime yoluyla
Urdu edebiyatina kazandirmistir. Saccad Haydar Yildinm ve Niyaz Fathpuri'nin
Tagor'un eserlerinden etkilendigi goriilmektedir.

Urdu hikayeciligi 1930’Ilu yillarda romantizm akimindan siyrilarak hayatin
gercekleri olan siyasi, sosyal ve kiiltiirel meseleleri konu edinmeye baglamistir.
“Ozellikle Rus devrimi etkisindeki Ilerici Edebiyatcilarin sémiirgeci diizene karsi
dogal protestosu, bu harekete edebiyat alaninda gti¢c katan en 6nemli faktér oldu.
Bu dénemde siirin yani sira 6yki dalinda da baski ve esaret yénetimine buiytik bir
baskaldirt gérilir”’(Soydan, 2006: 150). 1930'u willar Hindistan'da yeni bir
doénemin baglangicidir. Artik bolgede 6zgiirlik hareketleri baglamig, Congress ve
All India Muslim Lig'in kurulusuyla politik arenada bir kipirdanma meydana

gelmisti. Hindistan toplumunu hem bireysel, hem de toplumsal olarak etkileyen
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bu siyasi faaliyetler, 6ykii alaninda da iginde bulunduklan kétu sartlara isyan
eden ve kurtulus receteleri arayan, modern tarzda yetismis yeni distincelere sahip
geng bir yazar kusaginin sekillenmesine neden oldu. Bu gen¢ yazarlarin bazilari
toplumun sosyal yararlarina parmak basmis, bazilar ise Karl Marks’in teorileri ve
o gunlerde dinyada yayilma egilimi gosteren komiinist dusiince sistemini
Oykilerine yansitma cabast icerisine girmiglerdir. Bu arada Sigmund Freud'un
gortgleri 1g1Ginda  6yki yazanlar da wvardir(Toker, 2000: 10). Bu dénem
edebiyatcilar psikolojik dusiince acisindan Sigmund Freud’dan, ekonomik ve
siyasi diistince acisindan Karl Marks’tan etkilenmiglerdir.

Sir Seyyid Hareketi ile baslayan ve Pirem Cand ile devam eden toplumsal
gercekcilik akimi diinyadaki gelismelere paralel olarak Hindistanli edebiyatgilar
tarafindan ¢ok sayida taraftar bulmustur. Diinyanin hemen hemen her bélgesinde
etkili olan Marksizm ve kominizm ideolojilerini kendilerini kurtarici olarak géren
bazi Hindistanh yazarlar, bir dernek etrafinda toplandilar. Bu dernegin ad: ilerici
Yazarlar Dernegi’dir. Béylece lerici Yazarlar adiyla yeni bir akim ortaya cikmus
oldu. Sir Seyyid Hareketi'nden sonra bu ilk bilingli ve diizenli akimdir. Bu yenilikgi
ve devrimci akima pek cok sair ve yazar dahil olmustur. Bunun igin siir ve
hikdyede pek ¢ok yeni egilimler ortaya g¢ikmistir. Bu yeni egilimler pek cok
hikdyede kendini géstermistir. Ornedin, Pirem Cand'n “Kefen-i Muhammed
Mucib” adli eserinin bu yenilikci egilimleri tasidigini séyleyebiliriz. 1932 yilinda
vayinlanan Angare(Koz) adli hikaye kitabindaki hikéayelerin konusu gercek
hayattan alinmis, gercekleri biitiin ¢iplakligiyla 6ne stiren hikéayelerdi. Bunlarda
dini, siyasi, kiiltiirel ve ahlaki konular, yani hayata dair biitiin konular iglenmistir.
Bu hikayelerde toplumun islahi icin geleneklere korii koértine baghligin yani
tutuculugun faydali olamayacagi, aksine bunu toplumu kéhnelestirdigi ve yikici

oldugu; cagin gergeklerine uygun hareket edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

“Ilerici yazarlarm miicadelelerinin ilk zaferi olan Angare’vi bu
dénem edebiyatinin devrimi olarak tamimlamak isabetli olacaktir.

Urdu oykistint  yapisint ve yolunu etkileyen bu yapit halki
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etkilemekle kalmayip, st tabaka olarak adlandirilan kesimin de
sempatisini  cekmisti. lerici yazarlar geleneksel 6ykiiden de
vararlanmasini bilmislerdi. Fakat yasadiklart asrin gerceklerine géz
yummamuslar, tersine buytk bir cesaretle gercekleri yapitlarinda

sunmava calsmislardi” (Ozcan, 2005: 98).

Elestirmenler, Angare'nin yayinlanmasini Urdu hikayeciliginde ikinci
dénemin baglangict olarak nitelemiglerdir. Bu doénemde gercegi oldugu gibi
yansitma gelenegi devam etmis, ancak hikayelerin konularinda degisiklikler
olmustur. Bilindigi gibi Pirem Cand ve muasirlarinin hikayelerinin temalar
¢ogunlukla koy ve sehir yagsami tizerine odaklanmisti. Daha sonra toplumun da
sosyoekonomik yonden degisime ugramasi sonucunda; zengin-fakir tabakalasmasi
meydana gelmis ve hikayelerin de konular1 bu yéne dogru kaymistir. Hikayenin
yeni doneminde konularda felsefi yoniin de agir bastigini séylemek yanlis olmaz.
Sigmund Freud'un ismi de bu dénemde sikga zikredilmektedir. Bilindigi gibi Freud
insan davraniglarini cinsellilige bagli olarak aciklamistir. Freud cinselligi o kadar
vurgulamigtir ki, ona goére butin davraniglar cinsellikle aciklanabilir(Cliceloglu,
1993: 413). Ozellikle dogu toplumlarinda bir tabu olarak gériilen cinsellik temas,
eserlerde islenmesi riskli ve netameli bir tema idi. Yine de bazi hikaye yazarlari
cinsellik temasini buyik bir cesaretle, her turli tepkiyi gogisleyerek biitiin
cplakigyla yazmuglardir. 'Tsmet Cagtai", Saadat Hasan Mantu, gibi vazarlar,
cinsellik temasini toplumun gergeklerinden biri kabul ederek, bu konuyu tabu
olmaktan ¢ikarmislardir. Boylece romantik hikayenin yerini toplumcu gercekgi
hikayeler almaya baglamistir. Ayni zamanda bu akim Urdu edebiyatinin en buyik
ve en kuvvetli edebi hareketidir. “Ilerici Yazarlar Akimi Urdu edebiyatinin resmi
bildiriye sahip ilk edebi akimidir. Bu akimin 6nciileri edebiyatcilar da devrimci
felsefi dustinceler etrafinda Ilerici Yazarlar Dernegi'ni kurdular. Aralik 1932’de
hikdye kitabi Angare’nin yaymlanmasti da hem bu bagkaldirinin bir
manifestosudur, hem de bu akimin baslangic noktalarindan biridir. Angare

vazarlart Ahmed Ali, Saccad Zahir, Resid Cihan ve Mahmudu’z-Zafer dirler.
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Seyyid ihti§am Huseyin’e gore bu hayatin tatsizhgindan ve renksizliginden bikan
bu geng edebiyatgilar devrimci bir ruha sahiptirler(Huseyn, 1952: 236). Angare
yazarlar1 argimanlarini duygulardan almiyor ve dogu toplumunun otoriter yapisini
kabullenmiyorlardi, dolayisiyla Niyaz Fetih Puri, Abdul Macid Derya Abadi gibi
edebiyatcilar bu kitaba, makale ve gazete vyazlariyla Medine ve Ser Efza
dergilerinde muhalefet ettiler. Bundan dolay1 Mart 1933’de kitap yasaklandi. Aziz
Ahmed Angare’yi topluma karsi bir saldiri olarak nitelemis ve “Angare’nin
yayinlanmasi ile edebiyatin bagimsizigini ilan ettigini beyan etmistir(Ali, 1974:
42).” Angare’nin yayinlanmasinin 6zel bir deneme oldugu bir gercektir. Sayet
yasaklanmasaydi uzun omurli olmayacakti ve bu mecmua zamanin tozlu
raflarinda yerini alacakti. Aligarh Akimi da faal bir akimdi ve edebi calismalari
etkilemisti. Ancak buna ragmen kolektif olarak edebi calismalara iligkin etkin bir
karar alinmamustir. 20. yizyilin dérdiinci ceyreginden 6nce edebi galismalar daha
¢ok bireyseldi ve edebiyatcinin taninmasi bireysel gayretleri ile miimkin oluyordu.
Dr. Ahtar Huseyin Rae Puri’'nin Urdu Edebiyati ile ilgili ortaya attigi meseleleri
¢ozmek icin kolektif calisma zarureti vardi. Nitekim resmi bir diizenleme gereKliligi
kacinilmaz oldu ve bunu tesis etmede Saccad Zahir'in 6nemli katkilar1 oldu(Sadid,
2004: 471). Bu akim, Urdu Edebiyati'nda, nesirde ve nazimda cok kokli
degisikliklere sebep olmustur. Ozellikle hikaye tirtiniin bir tir olarak Urdu
Edebiyati'na tam manasiyla girmesini ve yayginlasmasini saglamustir. {lerici
Hareketi'nin ilk donemlerine Urdu Hikayeciliginin “altin ¢ag1” denilmektedir.

Bu Hareket, tasidigi mesaj, siyasi ve sosyal atmosferin son derece uygun
olmasi nedeniyle eski ve yeni nesle mensup sair ve yazarlar arasinda ¢ok taraftar
toplamustir. Ozellikle 6ykii tiirti, hareketin itici glicti haline gelmis, 6yka yazarlar:
komtiinizm, cumhuriyet, ozglrlik, kolelik, sinifsal catismalar, mezhep kavgalari,
ekonomik baskilar, ruhsal bunalimlar ve cinsellik temalar1 gibi cesitli konulari
sehir ve koy ayrimi temelinde ¢okga iglenmistir. Bu sirada 6ykiinin kominizm
propagandasi amaciyla kullanilmak istenmesi ve cinsi sorunlardan bahsedilirken

tslubun miustehcenligin sinirlarina dayanmasi, bazi hikayelerin sanatsal degerini
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distirmis ve Urdu oykiculiginde bu hareketin ikiye boéliinmesi sonucunu
dogurmus, asirt ve ilimh gruplar arasinda devam eden kisa stireli bir miicadelenin
ardindan, mesajlar verilirken asiriya kagmadan dengeli bir tavir takinilmasi
savunan ithmli grup 6yki tiiriine egemen olmustur.

llerici Hareket'in sanatsal anlamda en énemli isimlerinden biri romantik bir
mizaca sahip bulunmakla birlikte glcli bir sosyal bilinci eserlerine yansitan
Kirisen Candar (1913-1977)’dir. Toplum ve insan baglaminda genel sosyal
meseleleri konu edinen Candar'in “Pesaver Ekspress”(Pesaver Ekspres), “Zindigi
ke Mor par’(Hayatin Doénemecinde), “Ham Vahsi Heyn”(Biz Vahsiyiz),” An
Data”, “Tin Gande Admi”(Ug Kirli Adam)gibi 6ykileri vardir.

llerici vyazarlar Freud'dan etkilendikleri gibi Karl Marks'tan da
etkilenmislerdir. Karl Marks, toplumsal problemleri analiz etmis, kapitalizme
siddetle karsi ¢ikmis ve gelir dagilimindaki esitsizligin ortadan kaldirilarak, esitligin
getirilmesini savunmustur. O dénemde diinyanin her bolgesindeki 6zellikle geri
kalmis ve bagimsiz olmayan toplumlar bu teorilere bir Kkurtarici olarak
sarilmiglardir. Toplumu islah amaci gliden edebiyatin ve edebiyatcilarin da bu
teorilere kayitsiz kalmas: disiiniilemez. Yillardir Ingiliz sémiirgesi altinda ezilmis
olan Hindistan halki, bu esitsizlikten, boyun edmiglikten ve sosyal
tabakalasmalardan biktigi icin bu dugtinceleri benimsemistir.

llerici edebivatcilarin éykiilerinin goze carpan diger bir yonii de isyan ruhu
tagimasiydi. Bu isyan eski geleneklere korli kortine baghlik yani tutuculuk ve
toplumsal gericilige karsi acilmis bir bayraktir. 19.ylzyilin 6zgir olmayan
milletleri, 6zgurliklerini elde etmek igin, gerek bireysel olarak, kendilerini esir
eden otoriteye bagkaldirmislardir. Bu isyanlar zaman zaman siddet olaylarini
dogurmustur. Bunlardan da anlasildigi tizere, bu hikayelerin geng asi kadin ve
erkek kahramanlari biitiin toplumsal ve ahlaki kavramlar tahrip ederek tamamen
6zglr bir toplum disliyorlardi. Bu ne dogru, ne de saglikli bir distince idi. Bu
nedenle hikdye vazarlart yavas yavag bu temayi islemekten vazgecmeye

baglamiglardir. “Urdu edebiyat tarihinde, ilerici hareket oykuculigu ile ilgili belki
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de en o6nemli sonug; 6yki tiriniin edebiyat kapsaminda kabul gérmesinden
zivade, bu tiirde verilen eserlerin yazarlarin tasavvurlanyla yayginlastirilmig
olmasidir” (Halici, 2008: 133).

1930'lu yillarda eser veren ancak Ilerici Hareket'in icinde yer almayan éykii
yazarlari da vardir. Bunlar arasinda en 6nde gelen isim Sa'ddat Hasan Mantu (6.
1955)'dur. Mantu, Urdu o6ykiiciliginde psikolojik analize en fazla yer veren
vazardir. Ozelikle Urdu dilinde "Tavaif” denilen hayat kadinlarinin yasamlarindan
kesitleri, ahlak yoksunlugunu ve cinselligi 6ykiilere iglemistir. Onun o6ykileri,
"toplumun viicuduna ansizin verilen elektrik" seklinde degerlendirilmektedir.
"Niya Kanun"(Yeni Kanun), "Khuldo!"(A¢in), "Thanda Gost"(Soguk Et) gibi
oykileri bu diistincelerin aynasi gibidir(Toker, 2000: 5).

Saadat Hasan Mantu'yu ca@daslarindan farkli kilan 6zellik hikayelerinde
cinsellik temasina daha fazla yer vermesidir. Mantu hikayelerinde bu temay:
korkusuzca isleyerek o doénemde cinselligi bir tabu goéren alt tabakanin
duygularinin terciimani olarak bu alanda kendine yer edinmistir. Mantu’'nun bu
tr eserleri buiytik yanki uyandirmistir. Onun bu konuyu biiyiik bir cesaret ve agik
sozliliikle isledigi bir gercektir. Ancak bu korkusuzluk ve acik sozliiliik onun bazi
hikayelerinde miistehcenlik derecesine kadar ulasmistir. Ozellikle miistehcenlige
edebi acidan deger veremeyiz. Ancak pek cok elestirmen onun miistehcen bir
tslup kullandi@ icin hikayelerini daha ¢ok basarili bulmusglardir. Stiphesiz onun
hikayelerinde son derece ince espri ve mizah unsurlari bulunmaktadir. Bazilar
Mantu'nun bu sekilde toplumun c¢lirimeye ylz tutmus unsurlarini dile getirdigini
sOylemektedir. Hikédyelerinde mizah icin alayli ve kaba tabirleri kullanmistir.
Bunun icin, bu tiir hikdyelerin edebi bakimdan c¢ok kiymetli sayilmazlar. Ancak
karakterlerin 6zenle segilmesi ve iyi bir gézlemin trini olmast hikayelerinin
olumlu yonleridir. Bazi vakia ve karakterlerin uygunsuz olmasina karsin gergegin
tam resmini aksettirmektedirler. Seyyid Vakar Azim'e gore "Mantu Yarimadanin

béliinmesinden sonra pek ¢ok ivi ve kétu hikdyeler yazmistir'" (Selam, trhsz: 185).
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1947'de Hint Yarimadasinin boliinmesi ve iki bagimsiz devlet kurulmasi
sonucunda, go¢ etmek zorunda kalan ve birbirlerinden ayrilan insanlarin
duygularini genel olarak gazel ve hikdye formatinda dile getirdigi gérilmektedir.
Hindistan’in béliinmesinden sonra yapilan anlasma gereg@i, Hindistan tarafinda
kalan Musliimanlar Pakistan tarafina, Pakistan’da kalan Hindular da, Hindistan
tarafina goc etmek zorunda kaldilar. Bu miibadele déneminde pek ¢ok aci olay
yasanmistir. Go¢ yollarinda insanlar éldirildiler, iskencelere maruz kaldilar ve
mallart  yagmalandi. Bu doéneme karmasa manasina gelen Fesadat
Doénemi(Karmasa Donemi) denilmistir. Urdu hikdyesinde en fazla yer bulan
temalardan biri de Karmasa Doénemi'nde meydana gelen aci olaylardir.
Soydan’in belirttigi gibi; “ Urdu 6yki yazarligi bu dénemde adeta altin ca@ini
yasar. Yasanan insanlik disi olaylari aktarmak baglaminda ¢ogu edebiyatci bu
konuda yazmaya yoneldi” (Soydan, 2001: 57). Kudretullah Sahab’'in “Ya
Huda”(Ey Allah), Kurratu’l Ayn Haydar'in “Cela Vatan”(Vatan Gitti), i§fak
Ahmet’in “Gadrya”, Saadat Hasan Mantu’'nun “Khul Do”(A¢in), Racendar Singh
Biydi'nin “Laceventi”, “Sadika Begum™”’um “Sise ke Ghar”(Camdan Ev), Ram
Lal'in “Nei Dharti Purani Giyt”(Yeni Yerytizii Eski Sarki), Mirza Edib’in “Dinu”,
Aga Babur'un “Kabu”, Hadica Mestur'un “Mecnon le Cale Baba”(Mecnun Gitti
Baba), Ahmet Nedim Kasimi’'nin “Permiser Singh”, Kirisen Candar'in “Pesaver
Ekspres”, Hacra Mesrur'un “Ummet-i Merhum”(Olmiis Ummet) adli hikayeleri
Urdu Edebiyatindan Karmasa Doénemi'nde meydana gelen aci olaylar igleyen
hikayelerdir. Hem Hintli hem Pakistanli yazarlar son derece hiiziin ve aci dolu
bu konuyu hikayelerinde ele almiglardir.

1960’1 yillarda Urdu hikayesinde yenilikcilik donemi baglamustir. 1947°de
Pakistan kurulduktan sonra mutlu, mureffeh ve huzur dolu bir tlke hayali
kuranlar stkat-u hayale ugramiglardir. Karmasa Dénemi'nde kaybedilen canlar,
kirletilen namuslar ve yagmalanan mallarin aci hatiralar insanlarin zihinlerinde
héla canlih@ini korumaktadir. Karmasa Dénemi olaylari edebiyatta yeterince yer

almis, Ingiliz emperyalizmine karsi séylemlerin artik modasi gecmisti. Yeni
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kurulan devletin, devlet otoritesini tam olarak saglayamamasi, liderlerden
yonetimden uzaklagmalar;, ya da kendi cikarlari pesine diigsmeleri ve siyasi

istikrarsizliklar, bireyleri yalnizlik ve glivensizlik duygusuna itmistir.

“Degerlerin yok olmasiyla gtivensizlik hissine kapilma toplumda
vaygin bir egilim halini almistir. Gegim sikintisi, hastalik ve tedavi
imkanlarindan yoksun olma ve sivyasi istikrarsizlik insanlarin zihninde
veni endiselere yol acmustir. Nitekim, gelenekten isyana, sembolik,
divalektik ve metaforik hikdyeye dogru dogal bir akis baslamugtir.
Pakistan toplumu icin problemler hem ¢ok zorlu, hem de yeni idi.
Bu durumu ifade etmek icin vyeni bir hikdye yapisina ihtiyag
duyulmustur. Nitekim bu dénemi hikayeleri Uslup, teknik ve bicim

acisindan degisime ugramistir(Eslem, 2007: 354).

Uzun stiren siyasi istikrarsizliklar askeri darbelere zemin hazirlamistir.
Baskici ve sanstrcii askeri yonetimlerde edebiyatgilarin birgogu fikirlerini
semboller ve istiareler vasitasiyla agiklamak zorunda kalmiglardir. Narang yeni
doénem hikayesi tizerine yaptigi degerlendirmede hem eski hikayecileri 6évmiis
hem de yeni dénemi dogal bir siirecin sonucu olarak gérmustir: “Pirem Cand,
Ahmet Nedim Kasimi, Kirisen Candar ve Saadat Hasan Mantu gibi yazarlar Urdu
hikayesinin temel tast yazarlaridir. “Ancak bunlar gliniimtiz sartlarina tamamen
uymaz, gunitmiz insanini ihtiyaclarma tam manaswyla cevap verecek nitelikte
degildirler. Bazi dustincelerin iflasi, insanlarin ihtivaclarinin  degismesi ve
kuiresellesme Urdu hikayeciligine yeni bir boyut getirmistir’(Narang, 1987: 14).
Yeni dénem hikayesi kendi yapisinda basarili bir ifade kalibina sahiptir. Hikéaye
baglangictan beri yasama dair 6ykiileri yansitmaktaydi. Ancak yeni hikaye distan
ice ve igten disa bakmanin yeni metotlarinin arayisi icinde idi. Bir yandan bireyin
temel sorunlart baglaminda sosyoekonomik davraniglarin ayrintii analizleri
yapilirken, diger yandan da, bu sorunlarin psikolojik tahlili vasitasiyla bireyin

kisiliginin derinliklerine inme amacl yeni yontemler denenmistir(Rahi, 2003: 38).
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Son doénemin gen¢ edebiyatcilart eski tarz hikayeleri bir kenara itmiglerdir.
Toplumun siyasi, sosyal ve ahlaki meselelerini barindiran eski hikayelerin yerini
valnizlik, savrulmusluk ve asi bir ruh tasiyan hikédyeler yazilmaya baslanmigtir. Her
yazarin kendine bir tarz segme, bir yol izlemeye hakki vardir. Ancak ge¢misi tamamen
kesip atmak, ulu bir ¢inarin artik koklerinden beslenmekten vazgegmesi ile esdegerdir.
Karmakarigik kelimelerle, anlasilmayan terkiplerle, acayip tesbihlerle ve istiarelerle cok
ozel bir hikaye ortaya koyabilirsiniz ancak bir hikayenin gercek ve degerli olabilmesi
icin goniillerde yer etmesi gereklidir. Ulke degil, goniil fethedeceksiniz bunu icin
anlatimi sogukluktan kurtarmak sarttir. Son iki ti¢ senedir bazi kiymetli geng ediplerimiz
bu hususlart géz 6niine almig olacaklar ki, eserlerinde mispet yonde degisiklikler
meydana gelmeye baglamistir(Huseyn, 1987: 14). Caridi de son dénem hikaye
yazarlarini sert bir dille elestirmistir:”Yeni dénem hikdye yazarlari ne plana ihtiyag
duymuslardir ne de tarz ve Usluba, ne ézel bir bakis acilart vardir, ne de etkileri. Onlar,
dilin genel kaliplarinin digina ¢ikmiglardir. Béylece sembolik ve gercek dist unsurlar da
bu sanata girmistir”(Caridi, trhsz: 249). Urdu edebiyatinda yeni dénem hikayeciliginin
6zglin bir yapist vardir. Bu yeni akim bati taklitciligi ile baslamamus, siyasi, sosyal ve
ekonomik bir stirecin do@al sonucu olarak dogmustur. Mulk yaptigi degerlendirmede
yazarlarin sembolizme ve yeni bigimlere yonelmelerinin sebeplerini séyle aciklar:

“Sembolik hikéye toplumda var olan tabularin dogal bir sonucu olarak

ortaya ¢tkmigtir. Diger bir sebep de sudur: Her sey mikemmeliyete

ulastiktan sonra bicimde bozulmalarin meydana gelmesi kacinilmaz

olur. Sartlar degisime ugramugstir. Geleneksel hikdye Pirem Cand ile

baslayip Mantu ve Biydi’'ve kadar ulasana dek yeterince séhret elde

etmisti. Dolayisiyla artik degisim kaginilmaz idi. Yeni hikdye yazarlarinin

kendilerine yeni bir yol acmaktan baska careleri yoktu”(Mulk, 1993:

126).

Intizar Huseyn, Enver Saccad, Halide Huseyn, Resid Emced, Mesud Esar,
Muhammed Munsayad, Zahide Hina, Esed Muhammed Han, Icaz Rahi, Ahmed
Cavid, Ahmed Davud ve Mirza Hamid Beg bu dénemin en meshur hikaye

yazarlarindandir.
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SONUC

Urdu edebiyatinda ilk hikaye va da ilk hikaye yazarini tespit etmek oldukga
zordur. “Bazi elestirmenler, Piyare Lal Asub’un “Men Sikhi aur Sender Singh” adli
eserini Urdu edebiyatinin ilk hikayesi olarak kabul etmislerdir. Ancak bu eserde
karakter sayisinin fazlaligi geleneklerden cok ayrintili bir bicimde bahsedilmis
olmasi, bu calismay1 hikaye olmaktan ¢ikarip bir roman sinifina dahil eder”(Eslem,
2007: 51). Saccad Haydar Yildinm edebiyat sahnesine 1906 yilinda “Haristan ve
Gulistan” adli eseriyle cikmigtir. Bu eser Tirk edebiyatindan tercime ve
adaptasyonlar icermekteydi. Munsi Pirem Cand’'in “Dunya ka Seb se Anmul
Ratan” adli 6ykist 1907 yilinda Zamane adli dergide yaymlanmistir. Bu éykiyi
de Urdu edebiyatinin ilk 6ykist olarak goren edebiyatcilar vardir. Rasidu’l-Hayri
yazin hayatina 1894 yilinda baglamustir. Bazi elestirmenlerin ilk Urdu 6ykisii olarak
nitelendirdikleri “Hadica aur Nasir” 1903’te Mahzen’'de yayinlanmigtir. Bu eser
ovkiden ziyade mektup bigiminde idi. Yukarida da belirttigimiz gibi Urdu
edebiyatinda ilk hikaye ve ilk hikdye yazarinin kim oldugunu tespit etmek oldukca
zordur. Bunun i¢in Rasidu’l-Hayri, Munsi Pirem Cand ve Saccad Haydar Yildirim

tgtine de modern tarzda hikaye yazan yazarlar demek yanls olmayacaktir.
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