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Ozet

Franz Kafka’'nin Die Verwandlung ismiyle yayimlanan Déntistim isimli eseri, diinya
edebiyatinda oldugu gibi Turk edebiyatinda da pek ¢ok yazari etkileyen eserler arasinda yer
alir. Bu etkilenme, 6zellikle dontisim metaforu etrafinda sekillenir. Murat Gulsoy’ un Gegmis
Zaman Elbiseleri isimli hikdyesi, bu hususta 6nemli izler tasir. Giilsoy’un Alemlerin
Sturekliligi ve Diger Hikdyeler isimli eserinde yer alan 6ykl, Tanpinar'in ayni ismi tagiyan
hikayesinin devami niteligindedir. Bu yoniyle Gllsoy’'un hikayesi, metinlerarasilik
baglaminda basta yenidenyazmak olmak tizere bircok alt baglikta incelenmeye deger bir
eser olarak Turk edebiyatinda yer alir. Bu calismada Murat Gilsoy'un Gegmis Zaman
Elbiseleri ile Déntistim arasindaki benzerlikler irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler : Doéntistim, Ge¢mis Zaman Elbiseleri, Franz Kafka, Murat
Giilsoy, Ahmet Hamdi Tanpinar.

AN EXAMINATION ON MURAT GULSOY’S STORY NAMED GECMI$ ZAMAN
ELBISELERi AND KAFKA’S WORK NAMED DONUSUM

Abstract

Franz Kafka’s work named Déniistim, which was published in the name Die
Verwandlung, is the foremost one that has influenced a lot of authors in Turkish literature
as well as World literature. This influence is especially concerned with transformation
metaphor. Murat Giilsoy’s story named Gecmis Zaman Elbiseleri bears important signs
regarding this issue. The story involved in the works named Alemlerin Stirekliligi and Diger
Hikayeler is the continuation of Tanpinar’s story having the same name. Having this
feature, Giilsoy’s story is added to Turkish literature as a work worth examining under lots
of subheadings, the first and foremost of which is rewriting in the context of intertextuality.
In this study, the similarities between Murat Gllsoy’'s Gegmis Zaman Elbiseleri and
Dénuigtim are studied.

Key words: Donustim, Ge¢cmis Zaman Elbiseleri, Franz Kafka, Murat Gulsoy,
Ahmet Hamdi Tanpinar.
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GiRiS

Franz Kafka'nin 1912 yilinda yazilip(Wagenbach, 2008: 97); 1915’te de
Almanca olarak Die Verwandlung ismiyle yayimlanan(Konmus, 2007: 42)
Déntistim isimli eseri, diinya edebiyatinda oldugu gibi Tirk edebiyatinda da pek
¢ok yazan etkileyen eserler arasinda yer alir. Bu etkilenme, ozellikle doniisim
metaforu baglaminda arastirmacilara dikkat ¢ekici malzemeler sunmaktadir.
Cagdas Turk yazarlarindan Murat Giilsoy’da bu etkilenmenin izlerini siirmek
mimkindir. Onun Gegmis Zaman Elbiseleri isimli hikayesi, bu yéntyle 6énemli
bir irdeleme alani tesgkil eder. Gulsoy'un Alemlerin Sturekliligi ve Diger
Hikayeler(Giilsoy, 2002) isimli eserinde yer alan 6yki, ayni zamanda Tanpinar’in

ayni ad1 tagtyan 6ykisinin devami niteligindedir.

Déniisiim/Degisim

Degisim ve donlsim kavramlarn dilimizde bir halden bagka bir héle gecisi
ifade edecek bir anlam dinyasiyla kullaniir; ancak iki kavram arasinda
dénisimin daha radikal bir bagkalagimi ifade etmesi bakimindan fark vardir.
Déntisimde, déntisen varligin yeni héliyle eski hali arasinda, her yénden dikkat
gekici bir farkhilagsma gerceklesirken; degisim, zamana baglh gelisen daha az dikkat
gekici bir farklilagmanin altini gizer. Ayni zamanda “icerdigi zorluk sebebiyle de
irade ile gergeklesen degisime ‘déntisim’ demek mimbkindir.” (Saglik, 2008:
50). Degisim ve dontisiim, gerek insanin maddi ve manevi yapisinda; gerekse
insani kusatan evrende degismeyen tek dinamik olarak dikkat ceker. Ozellikle
canlilar dinyasinin temelini olusturan degisim/déntsiim, var olusun temel
dinamigidir. Degismek, canli olmanin en énemli gostergesidir(Saghk, 2008: 50).
Degisim, Ovidius’'un “omnia mutantur, nihil interit -her sey degisir, hicbir sey yok
olmaz ifadesinde felsefi bir anlam ytikii kazanir.” (Diirigsken, 2008: 67).

Degisim, buttin wvarliklar icin iki temel unsura ihtivac duyar:

degisen/doniisen kisi/varlik ve degistiren/déniistiiren unsur. Ozellikle insanin ruhi

degisimi bu baglamda dikkat gekici bir siireci igerir. Ruh diinyasi kimi sebeplerle
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calkant: icinde olan insan, degisime hazir bir hal aldiginda degistiren/doniistiiren

unsurla karsilagarak bagkalagsmaya baslar ve siirecin sonunda farkli bir birey olur.

Degisimi var olusun temel dinamiklerinden biri olarak algilayan insanoglu
icin ondan bahsetmemek miimkiin degildir. Ozellikle hem insan baglaminda; hem
de dig dinya baglaminda yansitma olarak algilanan sanatin béyle bir alana
egilmemesi mumkiin degildir. Bu cergcevede degisim/doniisimii merkeze alarak
pek cok eser yazilmig, dzellikle insanin ruh dinyasindaki calkantilart anlatmak icin
degisen/donlsen kisi/varlik ve degistiren/dontstiiren unsurun yaninda pek cok

metafor kullanilmistir.

Doéniistiim ve Gecmis Zaman Elbiseleri

Kafka’'nin Déntigtim isimli uzun hikéyesi, degisim/déniisim olgusunun
metaforlastirilmast bakimindan dinya capinda bir sohret yakalamis, alegorik
yapist ve Kafka'ya asil sohretini kazandiran eser olmast sebebiyle de pek g¢ok
yonden irdelenmistir. “Konulart her ¢agin i¢ine kendi igeriklerini yerlestirebilecegi
kavramlar olusturabilecek bicimde incelemek, kalict yazarlarin  basarilarinin
gizidir.”(Cemal, 2009: 10). Kafka’'nin bocek metaforu da “modern hayati
algilamada bir yéntem”(Yanar, 2008: 91) haline gelmis, cag@mizin icerigini
yerlestirebilecegimiz bir kavrama doénusmustir. Gulsoy'un Gegmis Zaman
Elbiseleri de dontsim/degisimi merkeze almasi ve zaman zaman bu sireci
metaforlarla 6ykillemesi bakimindan Déniistim’le ortak noktalara sahiptir. Her iki
oyklniin bu ortaklik baglaminda ele alinarak mukayeseli bir sekilde incelenmesi

arastirici ve okuyuculara dikkatler farkli sunmaktadir.

Déntigtim isimli uzun hikaye, Gregor Samsa’nin bir sabah, sikintili riiyalarla
dolu uykusundan uyandiginda kendini yataginda kocaman bir bocege dontismiis
olarak bulmasiyla baglar. Samsa, bu durumu ragmen ise yetisebilmek igin
vataktan ¢ikmaya cabalasa da cabalar sonugsuz kalir. Ise gidememesiyle dikkatleri
Uizerine ceken Samsa’daki degisikligi fark eden aile bireyleri biliyiik bir hayal

kirikh@i yasarlar. Samsa, para kazanarak aileyi gegindiren kisidir. Bu andan sonra
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Gregorun hayatt bir kabusa donisir. Yeni bedeni sebebiyle odasina
hapsolmustur. Annesi ylziini gérmek istememektedir, herkesin kolayca yaptid
beslenme isi bile onun igin bir sikintiya dénigmustir. Bu slregte en biyik
yardimcist kiz kardesi olmustur. Grete, onun ihtiyaclaryla ilgilenmekte, beslenme
ve diger hususlarda ona yardimci olmaktadir. Gregor’'un dontsiiminden dolayi
baba Samsa, tekrar is hayatina donmek zorunda kalmistir. Grete ise, agabeyiyle
ilgilenen tek kisi olmak imtiyaziyla kendisini onun yasami hususunda tek yetkili
olarak gbrmeye baglar ve Gregor’un odasini bécede uygun bir sekilde diizenlemek
icin annesini ikna eder; ancak Gregor, insan gecmisiyle biitin baglarinin
koparilmasiyla sonuglanacak bu degisiklikten hi¢ de memnun degildir.
Konusamadigi icinse isteklerini anlatamamaktadir. Bir yanlis anlagilmalar silsilesi
sonucunda annesinin korkarak bayilmasina sebep olur. Odasini terk etmis ve kiz
kardesi tarafindan baska bir odaya kapatilmistir. Eve gelen baba Samsa, durumu
Ogrenince sert bir sekilde Gregor'u odasina géondermeye calisir. Bu sirada da eline
gecen elmalari ogluna firlatmaya baslar. Elmalardan biri sirtina isabet eden Gregor
agir sekilde yaralanarak odasina cekilir. Bu olaydan sonra Gregor’un ev icindeki
pozisyonu giderek bozulmaya baslar. Her gecen giin varligi daha ¢ok bir probleme
donigmekte, bakimi aksatilmaktadir. Bir gece, kiracilara keman calan Grete'vi -
aile gecim sikintisi sebebiyle evin kullanilmayan odalarini kiraya vermistir- daha iyi
dinleyebilmek icin odasini terk ederek yemek masasina yaklasir; varhi@ fark edilir
ve evde buyik bir kargasa cikar. Guglikle odasina doénen Gregor, artik
gevresindeki herkese bir yiik oldugunu fark eder. Ayni gece, sirtindaki yara,
yalnizlik ve sevgisizlik sebebiyle sessiz bir sekilde oliir. Ertesi sabah onun 6ldiguni
fark eden aile, adeta derin bir nefes alir. Bir anda buttin sikintilart ortadan kalkmig
gibidir. Baba Samsa, Gregor'un olimiiyle kaybettigi gtiveni tekrar kazanarak
kiracilarin1 evinden kovar; hizmetci kadin, Gregor'un cesedini atma gorevini
Ustlenir; anne, baba ve kiz da uzun zaman sonra ilk defa huzurlu bir gezintiye

cikarlar.
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Murat Gulsoy’'un Gecmis Zaman Elbiseleri isimli eseri, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in aymi isimli hikdyesini kaldigi yerden devam ettirir. Tanpinar’in
eserinde hikéye, ismini bilmedigimiz 6yki Kisisinin odasinda baglar. Kahraman,
Keti isimli bir kadinla gecirecedi gecenin heyecani icindedir. Tesadiiflerin
hayatinda oynadi@i olumsuz roli géz 6ninde bulundurarak odasindan her ne
sekilde olursa olsun c¢tkmamaya karar verir; ancak bir arkadasinin israrlarina
direnemez ve Keciéren’deki bir bag evine kumar oynamaya gider. Burada st tste
gelen talihsizliklerle masaya takilip kalir, bir tirli cevresindekilerden kurtulup
bulusmaya gitmek icin yola ¢ikamaz. Nihayet bulusma saatine az bir zaman kala
masadan kalkmayi basarr; ancak karanlikta ve dar sokaklar arasinda yolunu
kaybeder. Telas icinde kostururken diiserek kendinden gecer. Kendine geldiginde
basinda yagh bir kadin vardir. Onu, dinlenmesi ve geceyi gegirmesi i¢in bir eve
gotirirler. Burasi, eski usulle dosenmis sade bir odadir. Kahraman, gecenin
ilerleyen saatlerinde karmakarisik riyalardan bir muzik sesiyle uyanir ve odasina
vaklasmakta olan ayak sesleri duyar. Iceri, son derece giizel geng bir kiz girer.
Kiyafetleri ve takilariyla sanki ge¢mis zamanlardan; ya da masallardan firlamig
gibidir. Kahraman, adeta kiza asik olur. Bu geng kizin varlidi, erkek kahramani
sanki her seyin daha saf ve temiz oldugu bagka bir dleme gotiirmus gibidir. Geng
kiz, babasinin kendisini bu eve hapsettigini, kimseyle gériismediklerini, onu eski
kiyafetlerle gezdirdigini anlatir. Duyduklari, kahramani infiale stiriikler, hatta genc
kiza birlikte kacmay teklif eder. Bu sirada yaklasan ayak seslerini duyarlar. Geng
kizin babasi odaya girer, kizt odasina gonderir ve infial icindeki kahramana farkli
bir hikaye anlatir. Anlathi@ina goére geng kiz onun karisidir ve kendisine kiigik
yalanlar soylettiren bir tir akil hastali@i igindedir. Bu sebeple kendi arzusuyla eski
zaman elbiseleri giymekte ve tirli hikayeler uydurmaktadir. Yaglh adamin teskin
edici Gslubuyla ikna olan kahraman tekrar uykuya déner. Sabah uyandigindaysa
lizerinde yattigl yatagin disinda evin tamamen bosaltilmis oldugunu gériir. Biitin

arayiglarina ragmen yagh adam ve geng kizdan bir iz bulamaz. Onlar son kez
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Bursa’da bir otomobilin icinde goriir; burada da onlarin izini stirtip geng kizy/kadini

bulmak isterse de bu cabalar sonucsuz kalir.

Gllsoy, Tanpinar'in bu 6ykistuni, kendi hikédyesi seklinde, bu noktadan
itibaren devam ettirir. Giilsoy’'un kahramani, Bursa’da da genc kizi bulamayinca,
kendisini dig diinyadan tamamen soyutlamis; is yeri, meyhane ve ev arasinda
gecip giden bir kisir dongliye hapsolmustur. Hayattan keyif alamayan, sebepsiz
kederler icinde bogulan, hlziin ve melankoli dolu yeni kimligi sebebiyle eski
arkadaglariyla da gorlismeyi birakmigtir. Giinleri bu minval izre devam ederken
bir gece mechul birinden garip bir telefon alir. Telefondaki ses, aramakta oldugu
geng kizin adresini yazdirir ona. Bilmedigi birinden boyle bir mevzuda telefon
almak kahramana garip gelse de adresi ciddiye alir. Sabah, evden cikarak amagsiz
bir sekilde, sehrin sokaklarinda yiirimeye baslar. Ayaklari onu, gayriihtiyari,
kagitta yazili adrese goturlr. Apartmanin tam karsisina digsen bir kahvehaneye
oturarak beklemeye karar verir. Bir miiddet bekledikten sonra geng kizin babasinin
apartmandan ¢ikhg@ini gorerek harekete gecer. Adreste yazili olan daireye cikar ve
kapiy1 ¢alar. Kapinin arkasindan gelen higirtidan geng kizin orada oldugunu anlar
ve kendisini tanitir. Ancak yaglt adam, kapiy1 geng kizin tizerine Kilitleyip gitmistir.
Hayatinin anlamiyla arasindaki engel olan bu kapiy1 kimsenin dikkatini gekmeden
kirmak; ya da agcmak mimkiin degildir. Son care olarak her seyi goze alir ve
kapiy1 kirmak amaciyla omuzlamaya baglar. Cikarttigi girtltiden karsi dairenin
kapisi actlir. ihtivar bir kadinin trkmis gozleriyle karsilasan kahraman, yapilacak
fazla bir sey kalmadigini anlayarak apartmani terk etmeye karar verir. Bu
hadiseden sonra da bir daha geng kizdan haber alamaz. Artik, yasadigi olaylarin
gercek mi; hayal mi oldugu konusunda siipheler icinde, émriiniin kalanini bir

aray1s, bekleyis ve umitsizlik iginde gegirmek zorundadir.

Her iki 6ykiu de doniisen kahramanlarin merkezinde yer aldigi bir olay
orglsiine sahip olmasi bakimindan dikkat cekicidir. Doéntsiim’de Samsa,
bilinmeyen bir sebeple bocege donusir. Artik icinde yasadi@i dinyaya

yabancilagmistir. Cevresiyle iletisim kuramaz. Aile baglarinda sorunlar yagamaya
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baglar ve hepsinden 6nemlisi odasina tikilip kalarak dis diinyayla hemen biitiin
baglarindan mahrum kalir. Tanbpinarin Gegmis Zaman Elbiselerinde ise,
kahraman 6ncelikle geceyi gegirdigi evde basindan gegen esrarengiz olaylarla bir
dénisim yasar. Gllsoy, buradan itibaren geri donislerle okuyucuya gegmisi
hatirlatir ve kendi hikayesinde erkek kahramanin yasadigi olaylar: ve sonrasinda
meydana gelen donisimi yeniden kurgular. Geng kiz, erkek kahramanin
gozlerini adeta bagka bir diinyaya agmis gibidir. Ayni gecenin sabahinda onu
kaybetmesinden sonra da déntisimii bir yonlyle devam eder. Artik o eski adam
degildir. Kavusamamadan kaynaklanan gerilim, onu stirekli sézii edilen gece
yasadigi degisimin yinelenmesi imkénlarini aramaya iter. O artik, arayis icinde
biridir; ancak pesinde oldugu sey kendisinden alinmig, déniigiim ihtimallerinin 6nii
kapanmugtir. Artik dontisiiminden 6nceki adam olma imkant da kalmamustir.
Boylece kahraman kendisini yalnizliga ve alkole verir. Giinliik hayati, rutinin igine
gomulmustiir. Eski arkadaslaryla goriismeyi birakir, isten giktiktan sonra dogruca
bir meyhaneye gider; burada vakit gecirdikten sonra da evine doéner. Bu
sinirlanmuslik, onu nitelik bakimindan Samsa’nin diinyasina benzer bir diinyanin
icine atmustir. Donusiimin  sahsiyetinde vyarathigi  degisikligin  dis  diinyayla
catismast onu, bocek Samsa gibi sinirlayarak hareket alanini daraltmistir. Nitekim
“Ruvyalara mahsus acayipliklerle stslii o tuhaf olay beni degistirmis, bambaska bir
adam haline sokmustu.”(Gulsoy, 2002: 124) diyen kahraman, bu degisimin
kendisinde yarattigi farkllasmanin suurundadir. Telefondan 6énceki benligi ile
telefondan sonraki benligi arasinda bir fark olugmustur. Verilen adresi yazdig
nottaki yazisi bile bagka birinin elinden ¢ikmis gibidir:

“(...) kelimeler bir bagkas tarafindan yazilmis gibi geliyordu.” (Giilsoy, 2002: 128).

“Sanki icimde bir baskast ipleri eline gecirmis ve beni olmam gereken vere
getirmigti. Belli ki, bu icimdeki ikinci ben, diin gece de yanimdaydi. Ben adresi
vazarken, o da aklinin bir kGsesine iyice not etmis olmaliydi.” (Giilsoy, 2002: 129).

Kahramanin yasadigi ev de, bocek Samsa’nmin diinyasiyla benzerlikler

tagimaktadir:
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“Sizmaya yakin, kalkip ¢éplugiime déntiyordum. Perdelerini hic agmadigim

karanlik inime.” (Glilsoy, 2002: 124).

Dikkat edilirse kahramanin yasadigt yeri nitelerken kullandigi “¢copliik,
karanlik, in” gibi kavramlar, bir boce@in yasam alanini yansitmaktadir. Kahraman,
tipkt Samsa gibi, yasadidi o garip geceden sonra bir dontisim yasamistir; ancak
onun donlsiminin Samsa'nin donusiminden farkli yani, bu déntsimin
sadece ruh dinyasiyla sinirli kalmasidir. Béylece digsaridan bakildiginda insan gibi
goriinen kahraman yasadigi yabancilasma bakimindan bir bocekten farksizdir.
Perdeleri hic agilmayan, tipki Samsa’nin odasi gibi onu sinirlayan bu diinya adeta
bir hayvanin inidir. Bu in, karanlik ve soguk bir ¢ukurdur ve burada kahraman,

bdceklesen i¢ diinyastyla artik bir 6liiden farksizdir:

“Oysa, ev dedigim ver karanhk ve soguk bir cukurdan ibaret. Usiimemek icin

lzerine topragini kendisi érten ¢iplak bir ceset gibi titriyordum.” (Gulsoy, 2002: 125).

Bir bagka yerde kahraman, yasadig yeri kuyuya benzetir:
“Ev degil bir delilik kuyusu, dive séyleniyordum.” (Gllsoy, 2002: 126).

Kahramanin yasam alanini tanimlarken kullandi@i “¢céplik, in, cukur,
karanlik” gibi kavramlarin ytice, ulvi, manevi olanla yarattigi zitlik dikkat ¢ekicidir.
Bu diinyaya mahsus pisligi, kiri, hayvansiligi, var olusun en alt basamag: oldugu
varsayilan bocekle anistiran kahraman, tizerine kendi topragini atmaya caligsan bir
oli; ya da topragin altinda yasayan bir hayvan gibidir. Manevi olana yiikselme
sanst varken o firsat elinden alinmigtir ve bu hayatin da bir élintin/hayvanin
hayatindan farki yoktur. Kahraman icin yasam artik sadece ylice olanla
mimkindir; fakat bu firsat yok olmustur. Bu héliyle o, asksiz, ulvi gilizellik
olmaksizin, maddi diinyayla mukayyet bir olidir. Olim ise, insan icin bu
diinyanin sonu olarak yorumlanabilir. Béylece i¢ diinyasinda 6lerek bu diinyaya
yabancilagan birey, yeni bir dinyaya dogmaktadir. Déntisen kahraman ne eski
kimligine  donebilmekte; ne de donltsime bagh arayisini  sonuca

ulastirabilmektedir. Boylece icinde yasadigi diinyaya yabancilasan/boceklesen
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birey “Ustlin gida, metafizik aclik, agkin haz” arayisi cergevesinde bir melankolinin
ve amagsizligin igine diser. Dontisim adeta, “toplum icindeki bireyin tragedyast”

olmustur(Cemal, 2012: 88).

Kahraman, donlisim ihtimallerinin ortadan kalkh@ bir dinyaya
hapsedilmistir adeta. Ancak arayisi bitmemistir. O esrarengiz geceden beri bir
bdcegin hayatina mahkim olmus olmasina ragmen igten ige bir beklenti icindedir.
Gece gelen telefon bir anda bu beklentiyi bir realite haline sokar. Dénligiim
imkénlar1 elinden alinmis, onu doénistiirecek unsurla arasina sanki agilmasi
imkansiz bir kapi yerlestirilmistir. Aradiginin 6niinde duran kapi onu engellemekte,
kendisini dontustiirecek olan varliga ulasmasina mani olmaktadir. “Stiphesiz bir
sevler yapmam gerekiyordu.” (Gtlsoy, 2002: 135) diye dlstinen kahraman arayig
icindedir; ancak caresiz ve ofkelidir. Dénligimini tamamlayabilecegi insanla
aralarinda bir metreden az mesafe vardir; ancak aradaki kapi kavusmalarina engel
teskil etmektedir. Ancak umutlar tiikenmez; kendisini “bu noktaya kadar getirmis
olan kaderin kapali bir kapinin éniinde birakmayacagini” distuntr(Gilsoy, 2002: 135).

Esasen, onun kadere duydugu bu inang, hi¢ beklemedigi bir anda gelen
telefondur. Kaynagi meghul telefon bir anda ona btitiin anahtar ve sifreleri vermis
gibidir:

“Cebimde, tum sirlar1 ¢bzecek sifreyi tasiyordum.” (Giilsoy, 2002: 129).

Tipki Samsa’nin diinyasi gibi hem madden; hem de manen sinirlandirilmisg
bir diinyada yasayan kahraman, artik bir hayvan gibi etrafini kusatan kafes sinirini

kirmak ve engelleri agarak donlisiimiini tamamlamak arzusundadir:

“Kahraman olmak siradanin disina ¢tkmay: gerektirir. Etrafimi celik bir

kafes gibi saran dtizeni bozacak bir hamle yapmahydim” (Giilsoy, 2002: 136).

flk bakista kendisi 6zgiir, eve kilitlenmis genc kiz hapsedilmis gibi gériinse
de bir anlamda tam tersi bir gercek s6z konusudur. Dig diinya, biitiin realitesiyle
kahraman icin bir hapishaneden farksizdir. Ustelik kendisini déniistiiren/degistiren

varliktan mahrum kalmak, kahramanin insanca yasama ihtimallerini sifira
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indirerek onu adeta bir siirgliniin hayatina mahkum etmektedir. Burada “kapt”
metaforu, en az“Déntistim”de oldugu kadar énemli bir rol Ustlenir. Geng kizin
lUzerine kilitlenmis kapi, kahramanin gecisine izin vermeyen, doénisimini
tamamlamasini engelleyen bir gecit gibidir. Kapinin arkasi ise, geng kizin diinyasi,
kahramanin ruhunun ait oldugu vyer, Ozglrlesecegi alandir. Bu noktadan
bakildiginda kapinin engelleyici iglevine son vermek, kahramanin biricik amaci

héline gelir:

“Geri cekilin, kapyt kiracagim ve sizi disart ¢ikaracagim. Buradan gidecegiz.

Beraber tekrar hayata dogacagiz...”(Gllsoy, 2002: 136).

Kahraman, kararli tutumuna ragmen kapi engelini bir ttrlii asamaz. Verdigi
micadeleyi kaybederek geri cekilmek zorunda kalir. Déntisim ihtimalleri ortadan

kalkar ve tekrar hayvani nitelikleri 6n plana ¢ikar:
“(...) yaral bir hayvan gibi merdivenleri kosarak indim.” (Gulsoy, 2002: 136).

Bu noktada kahramanin verdigi miicadele, yabani bir hayvanin kapatildigi
kafesten kurtulma gabasini ¢agristirir. Burada maddi diinyanin kahraman igin bir
kafes niteligi tasidi@i soylenebilir. O, kapatildigt bu kafesten kurtulmaya caligsa da
oykinin bagindaki edilgen ve yenilgiyi kabullenmis ruh haline geri dénmek
zorunda kalir.

“Mutlak bir vyenilgiyle sonuglanan bu hareketimden sonra inime geri
doéndum.” (Gulsoy, 2002: 137).

Hayvansi tabiatina mecbur kalarak inine geri déonen kahramanin kargisinda
yeni bir ikilem vardir. Dénlisiim alternatifleri onun igin artik bir hayalden ibarettir.
D1s diinyanin gercekligi, onu kusatmakta ve kendisine mecbur birakmaktadir. “Bu
inde daha fazla kalirsam hakikatle bagim gittikce zayiflayacak, geri déntilmez bir
noktaya varacaktim.” diyen kahraman da hayal ve hakikat arasinda yasadidi
ikilemin suurundadir(Giilsoy, 2002: 138). Icinde tasidigi doéniisiim ihtimali
hayvans: tabiatinin farkina vararak kendisine karst yabancilagmasini

guglendirmektedir. Boylece bir anlamda suurlu olarak kendi kendisine
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sinirlamakta ve bir ine tikmaktadir. Gergeklesmeyen dontisiim ihtimali tizerine ya
agkin olana duydugu 6zlemi unutarak “hakikat”’e, dis diinyaya dénecek; ya da bir
umuda baglanarak kendi kendisini hapsettigi ininde yasamaya devam edecektir.

Kahraman, umuda baglanmay tercih eder:
“Bu hikaye bovle bitemez.” (Giilsoy, 2002: 139).

“Bitmis bir hikayeyi yeniden canlandiran o esrarli kisi bunu yine yapabilir,
bir firsat daha verebilir. Yeterince istersem ve yeterince sabredersem... Madembki
beni diistinen biri var... Kim oldugunu bilmesem de beklemeye deger! Clinkd, bir
kez olan, bir daha olabilir. Bir kez yasanan, tekrar yasanabilir. Bu umut olmasaydi,

yasamanin ne anlami kalirdi?” (Giilsoy, 2002: 139).

Kahramanin déniisimiine sebep olan gece, onun diinyasinda olagantisti
seyler yaratan, mucizevi bir gecedir. Oyle ki, kahraman o geceyi hayal diinyasinda
yeniden canlandirdiginda eline gecen onun sadece “soluk bir kopyast”dir(Giilsoy,
2002: 124). Buna ragmen i¢ dinyasinda buytk bir déntsim yaratacak kadar
miessir olan bu gecenin cansiz hayali bile kahramanin mekanini genigleten,

aydinlatan bir tesir icra etmektedir:

“Odamin karanhgi az sonra muhtesem bir rtiyayt perdesinde canlandiracak

bir sinema salonunun vakaryla genisliyor, derinlesiyor.” (Gulsoy, 2002: 124).

Kahraman, her yoniyle cevresine ve eski benligine yabancilagmis bir
bireydir artik. Bu yabancisi oldugu dinyada ne yapacagini da bilemektedir.
Yasamini zavalli géren, kendisini, yolunu kaybetmis ve batmakta olan bir gemiyle

es deger goren kahramanin uykusu bile tozlu ve kifli bir til gibidir:

“Uyku, lime lime olmus tozlu ve kufli bir til gibi ytiziime dolanmisti.
Bu miiptelast oldugum kendinden gecisim, ara sira catirdayan
parkelerin sesi ile béliintyor; kalbimin hizla carpmaya baslamasina,
dosegin yaylarini titretecek kadar glimbtirdemesine neden oluyordu.

Gogtis kafesimin de, evi g¢atirdatan zamanin mengenesine sikismis
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oldugunu hissediyor; zavalli hayatimin, karanlk dehset denizinde
yolunu yitirmis bir gemi gibi batmakta oldugunu gériiyordum.”
(Gulsoy, 2002: 125).

Ancak tim olumsuzluklara ragmen mechul gen¢ kiza kavusma ve

déniisimi tamamlama ihtimali, kahramani son derece heyecanlandirmaktadir:

“Disim béylesine agir hareketlerle kendini silmeye calisirken icimde buiytik
bayram davullari, savas nidalarina karisiyor, adini bile bilmedigim kabileler
yuregimdeki senlik atesine dogru kosuyorlardi. Birazdan ya ona varacaktim ya da
bu ateste kendi zavalli ruhumu yakacaktim, bunu ¢ok iyi biliyordum.” (Giilsoy,

2002: 134).

Dontstiriicti 6znenin 6yku Kisisi izerindeki tesirini sembolize eden ates,
geleneksel Kkiltlir kaliplarinda agki anlatmak igin kullanilir. Maddi diinyanin
siniflariyla kayitli insan ancak bir bocege (pervane) dontsiip kendi benligini o

ateste yok ederse mutlak aska ulagmis olur.

Her iki kahraman da —Kafka ve Gllsoy’'un kahramani- hayat karsisinda
edilgen, gligstiz, iradesiz kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Bu uyusukluk belki de icten
ice yabancisi olduklar bir diinyada yasamaktan dogan giigsiizliiktiir. Kahramanlar
gerek donustimleriyle alakali siireci gerekse dis diinyayla olan iligkilerini mutlak bir

iradeyle ¢ekip cevirememektedir:

“Hissettigim stkinti, gticstzltigimden dogan bir esaret duygusuydu
ashinda.”(Gllsoy, 2002: 125).

“Her zaman farkindayim iradesizlerin o malum kaderini paylastigimin.
Olaylart yénlendirmek yerine akisina birakmak...” (Gulsoy, 2002: 127).

Gllsoy’un kahramani, elleri kollar1 bagli, tipki bir mahkim gibi, manevi bir
daragacina dogru gitmektedir. Hayati boyunca 6nlnt birgok kimse kesmistir ve
bunlar bir manada doéniisim alternatiflerine mani olan kisilerdir. Bunlarin

arasinda, o tuhaf genc kizin babasi da bulunmaktadir. Gigli fizigiyle kahramanin
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gligstizligi arasinda derin bir uyumsuzluk olan bu adam, kahramanin bitin
dontsiim  ihtimallerini ortadan kaldirmakta, kendisiyle barigik bir diinyada
yasamasint engellemektedir. Déniistim’de Samsa’'nin babasinin da belirgin bir
engelleyicilik ve otoriteyi temsil ettigini unutmamak gerekir. Giilsoy’un dykuisiinde
baba motifinin fizik kuvveti, atletligi; ayn1 zamanda manevi kuvvetinin, iradesinin
de ipucudur. Samsa’nin babasinin belirgin bir fiziksel kuvveti olmasa da bir kere
bocek olan Samsa icin her sartta onun fizik kuvvetini cok ¢ok asan bir glicti temsil
eder.

Gecmis Zaman Elbiselerinde kahramanin i¢c diinyasinda baglayan
doénlisiim, onu bir anda farkh biri kilar ve dig diinyayr algilayis biciminde de
farkliliklar meydana getirir. O artik, kendi icine kapanmig, meyhane, is ve “cépliik”
olarak niteledigi evinin disinda da bir hayatin oldugunun farkina varmistir.
Kahramanin dikkatleri disaridaki hayata yogunlasmistir. Islerine giden insanlar,
geng kizlar, mevsimin kis olmasina ragmen parlak giines... Bir anda muhtemel bir
realiteye dontisen donlsim onu saklandidi ininden gikarmis ve tekrar hayata
dondirmustur:

“Bunca karanliktan sonra tiim renkler gtizel gértiniiyordu.” (Gilsoy, 2002: 126).

Sehrin kalabaligi bile ona glizel gelmektedir:

“Ne tath bir kalabalik akiyordu sagimdan solumdan.” (Gllsoy, 2002: 129).

Artik bittinlyle iyimser biridir:

“Ashnda benim de mizacim karamsarhga vatkindir ama bugiin  kéti
dustincelerin gtinti olmamahydi.” (Gulsoy, 2002: 132).

Kahramanin degisimden o6nceki bitin hayati, onu bu degisime
hazirlamistir. Biitin o hayatin amaci bu degisimdir. O hayat, adeta bir hazrlik
asamasidir, bir bekleme salonu... Nihayet o gece, dénlisim baslar ve kahraman,

“meselesi olan bir adama” donugir. Aslinda degisimin bir neticesidir bu.
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Kahraman agkina kavusamasa da, tekrar cennete yiikselemese de, Gokyuzii
Apartmani’nin  kendisine vadettigi mutluluk gerceklesmese de degisim,
kahramanin meselesi olan adam halini almasiyla sonuclanmistir. Bu mesele onu,

arayisa itmektedir ve bu arayis, higbir zaman bitmeyecektir:

“(...) o karsilasmadan sonra meselesi olan bir adama déntismuistim.
Icine diismiis oldugu muamma olmasaydi, ben bugiinkii ben
olamazmisim dive dustinmeden edemiyordum. O ylizden, bugiin
kota  dustinceleri  kovalamanin  tam  sirasiydy;,  insamin - kendi
hikdyesinin, kaderinin iplerinin kendi ellerinde oldugunu hissetmesi
her seye degerdi. Bitin o basibos gecmis yillar, sanki beni asil
hikdyeme hazirlamis, beni bu acayip askin kahramani yapmak tzere

vetistirmigti.” (Gulsoy, 2002: 133).

Kahramanin i¢ diinyasindaki bu degisim onda uzun bir uykudan uyanmig
hissi uyandirir:

“Yillarca stiren bir uykudan uyanmug gibi hissediyordum.” (Gulsoy, 2002: 129).

Kahramanin i¢ diinyasindaki degisim, telefonla baslayan bir déntstimin
sonucudur. Bu durumda “yillarca stiren uyku” diye nitelenen kisim, déniigiimden
onceki zaman dilimidir. Déntistimden 6nceki zaman diliminin uykuyla 6zdes kabul
edilmesi Samsa’'nin sabah uyandiginda kendisini bir bécege doniismus olarak
bulmasiyla, Tanpinar'in 6yku Kisisinin ise, gece garip bir muzik sesiyle uyandiktan

sonra dénlisiminiin baglamasiyla kosut olmast bakimindan dikkate degerdir.

Apartmanin kargisindaki kahvede bekleyis, zamansizlik diizleminde bir
bocegin kozasini 6rerek donisimini baslatacak sartlart kendisine hazirlamasi
gibidir. Buradaki koza Ormek suretiyle metamorfoza ugramaya yapilan agik

génderme, hem Dénisiim’in Ingilizceye “The Metamorphosis” diye cevrilen
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orijinal adina; hem de eserde agik¢a yer alan Samsa’nin bécege doniigmesine agik

bir gonderme gibi gériinmektedir:

“Oturdugum masanin cevresinde diinyaya ve hayata dair dtstincelerden bir

koza ériilmeye baslamisti.” (Gulsoy, 2002: 133).

“Etrafimda hemen hemen hi¢ kimseyi gérmuyor gibiydim. Sanki kafamin
icinde tek bir noktaya cekilmis ve orada, ktictik, karanlk cukurunun iginden
antenlerini uzatan bir bdécek gibi zaman zaman c¢evreye suursuz bakiglar
firlatiyordum.” (Gilsoy, 2002: 133).

“Genc¢ kiz/kadin” Gllsoy’un oykisiinde dontsimi baglatan unsur olarak
dikkat ¢ekicidir. Elbette oykideki “dontstiirtici unsur olarak geng kiz/kadin”i
Tanpmar’'in Gegmis Zaman Elbiseleri baglaminda anlamak gerekir. Tanpinar’in
oykusinde Keti ve mechul geng kiz, 6yki Kisisinin ruh dinyasindaki iki zithd
temsil eder. Keti kahramanin maddi, bedensel yonini; mechul geng kiz ise ulvi,
manevi yonind... Kahraman, maddi hazzin pesinde bir giin gegirdikten sonra
istemeyerek de olsa i¢ diinyasinda tensel gondermeler icermeyen, manevi hazlara
acilan bir dinyanin icine diiser. Burada belki de stirekli bastirmak zorunda kaldig
metafizik achigmnin bitin gliciyle onu donustiirmeye baslamasina sahit olur.
Dénlisimi baglatan ise, 4deta masallardan firlamig gibi saf ve glzel geng kizdr.
Keti’'nin bir yabanci (Batili) olusu da temsil ettigi degerler bakimindan manidardur.
Tanpinar’in éykistndeki bu durum Gulsoy’un eserine de yansir. Mechul geng kiz
benzeri bir iglevle 6ykiide kendisine yer bulur. Kahraman onu kaybettikten sonra
bir bocek gibi ¢copliige doniismis evine kapanir ve is, meyhane, ¢oplik arasinda
bir yagsama baslar. Donlisiim alternatiflerinin ortadan kalkmast, onun eski maddi
hazzi temel alan yasamina doénisiini de imkénsiz kilmigtir; ¢inki artik bir bagka
dinyanin var olugunu bilmektedir. Mechul geng kizin ortaya c¢ikist ona bu

coplikten cikis imkani vermekte, yani sekteye ugramis doniisim siirecini
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tamamlama ihtimali yaratmaktadir. Bu yoniiyle genc kiz, kahramanin ic

diinyasindaki metafizik arayisin; ya da saf agkin hedefi durumundadir:

“Belki her sey, oldugundan daha karanlik gelmisti bana. Ama gece yaris,
riya gibi odanin icine dogan kizi sarih bir sekilde gérmustim. Sarhos zihnimin

trettigi bir hayal olmaktan cok uzakti. Uzerindeki altin islemeler karanhkta kiigiik

”»

alevler gibi yanip séntiyordu. Elleri beyazdi. Cok beyaz...” (Gulsoy, 2002: 132).

Kahramanin maddi hazlarinin hedefi olarak Keti, Giilsoy’'un romaninda
hayati bir rol Gistlenmez. Bununla beraber kahraman kendisine gelen telefondan
sonra disari ¢ikar ve dolasirken Keti’ye benzettigi bir turist gortir. Giilsoy’un Keti ile
yabanci bir turist arasinda benzerlik kurmasi Tanpinar'in Keti'yve yiikledigi islevi
cagristirmaktadir.

Gllsoy’'un o6ykiisinde karsimiza cikan bir bagka doénlsim metaforu da
insanlarin kostebekler gibi gosterilmesidir. Kahraman, turist kizin gevresini tarayan
ve algllamaya calisan bakiglarinin yaninda insanlarin yasanmighgmn verdigi
aliskanlikla gevrelerine dikkat etmeksizin gidis gelisleri arasindaki zith@ yakalar. Bu
noktada insanlar tiinellerinin igcinde ezbere hareket eden kostebekler gibidir. Tipki
kostebekler gibi kordirler ve cevrelerine dikkat etmeden, daha 6nce acilmis olan

ttinellerde ilerlemektedirler. Karanlik bir diinyalar1 vardir:

“Yerlestikce kérlesiyor belki de insan. Sehrin icinde kendine agmis oldugu
yollarda dolanip duran bir késtebege dontstiyor.” (Gllsoy, 2002: 127).

Kahraman temelde dig goriinis itibariyle insanlarin arasinda yagamaktadir.
Kendisi de bir zamanlar tipki onlar gibidir. Ancak yasadidi olaganiistli gece onun ig
diinyasinda bir degisim baglatmistir ve tipki Samsa gibi o da birlikte yasadig
insanlarin i¢ diinyalarina yabancilasmistir. Boylece Samsa’'nin i¢ diinyasindaki
degisiklik, dig gorinisiine de yansiyarak onu bir bdcede doéntstirmustiir.

Gllsoy’'un kahramani ise, (Tanpmar'in kahramanmin bir devami olarak) ic
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diinyasinda bir degisiklik yasar; ancak bu durum onun dig gorintsiinde
olaganustt bir bagkalasim yaratmaz. Buna ragmen o i¢ diinyasindaki radikal
bagkalagim sebebiyle icinde yasadigi toplumdan ayr biridir. Bir bocek gibidir. Kirli
ve karanlik bir diinyaya hapsolmustur; fakat bocegi ve boceklesmeyi cag@ristiran
kavramlar aslinda realitenin tam ziddini isaret etmektedir. Bu kavramlar dogrudan
tagidiklart anlamlart degil, kahramanin icinde yasadigi toplumun degerleriyle
iliskisini ve ondan kopusunu temsil ederler. Bu yoniyle aslinda boceklesenler

(hayvanlasanlar) her iki kahramanin da iginde yasadigt toplumlardir.

Ovkuide kullanilan bir bagka donlisim metaforu da baliktir. Gulsoy’un 6yki
kigisi, kahvehanede hicbir sey disinmeden Omriinii oyun oynayarak tekdiize

yasayan insanlari oltalara takilmig baliklara benzetir:

“Agizlarimizin  kenarlarinda ilistirmis oldugumuz sigaralarimizdan ¢ikan
mavi dumanlar kaderlerimizin bir yerlerinde yutmus oldugumuz zokalart tutan
misinalar gibi bu alkol denizinin icinde dalgalanirken, biz oltanin yukariya
cekilmesini bekler dururuz.” (Gilsoy, 2002: 128-129).

nsanin  yukariya baglanisi, metaforun kullanimi bakimindan dikkat
cekicidir. Insanin bir balik gibi, icinde bulundugu evrenin imkénlarmi ve ona
sunduklarini anlamayist ve kederleriyle bir oltanin zokasini yutmus gibi suyun
Uzerine baglanisi, akla soyle veya boyle o oltanin ¢ekilece@ gercegini
getirmektedir. Bu durumda yukart ¢ikis maddi diinyanin gergekleri bakimindan
olimi simgelese de aslinda bir yeniden dogusu, icinde bulunulan imkéanlarin
degerinin takdir edilemedigi bir diinyadan mutlak gercegin aciga cikacagt baska
bir diinyaya agilist da simgelemektedir. Baligin sudan disar cikisi ayni zamanda
bir ylkselisi, dolayisiyla da saflasmay1 ve arinmayi temsil etmektedir. Bu metafor
okuyucuyu zaruri olarak su sonuca gétiriir: Insanlar tipki birer késtebek gibi,

karanlik diinyalarinda korlemesine yasamaktadirlar. Bu durumlarnyla onlari bir
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baliga benzetmek de miimkiindiir. Insanin gézii mutlak hakikate, ancak su yiiziine
¢ikinca, zahiri olarak 6liince agilir ve 6lim olgusu, insan realitesinin en 6nemli
dénigimi olarak dikkat ceker. Bazi insanlar henliz hayattayken bu degisimi
yasarlar; ancak bu gibi durumlarda icinde yasadiklari toplum, aile vb. onlari
mahkim etmekten kacinmaz. Oysa toplum, maddi diinya, bir labirent gibi insani

yutmaktadir ve bu labirentten ¢ikisin tek yolu belki de saf agktir:

“Stiphesiz, kimi cevirip sorsaniz, kendi hikdyesinin kahramanidir. Korkung
ve attiginiz her adima sizi hi¢ beklenmeyen, sasirtici bir vakanin karsiladigt bir

labirentin icinde dolasan adsiz kahramanlarin dinyasidir icinde yasadigimiz.”

(Glsoy, 2002: 133).
Bir bagka yerde de 6yki Kisisi, kendi davranigini bir baligin davranisiyla
Ozdeslestirir:

“Saatlerdir o am bekledigim icin, tereddiit etmeden ve heyecanimi
gizlemeye calisarak hesabi 6deyip, karanhk bir golin kipirtisizigi icinde devinip
duran kahvehanenin suyunu bulandirmaktan cekinen sinsi bir balik gibi usulca
kapwt acip disart ciktim.” (Gilsoy, 2002: 133-134).

Gllsoy’un 6yku kigisinin yasami bir bekleme odasi olarak algilamasi da bu
baglamda dikkat cekicidir ve 6lima bir mutlak déntisim olarak alglamamiza
imkan saglar(Gilsoy, 2002: 129). Hayat bir bakima bizi iginde bulundugumuz
kuyudan, cukurdan, delikten, ¢opliikten gikaracak bir seyler, umut, yukari dogru
bir yikselig, bir gecmis zamana kagis, saf, tensel hazdan uzak bir agk icin bekletir
bizi bekleme odasinda. Bekleme odasi Kisiliksizdir. Zamani geldiginde orasi terk
edilir, orada kalici bir iz birakilmaz ve orasi da oradan ayrilanlarda kalic1 bir iz
birakmaz. Hazirlik yeridir orasi, asil gidilecek yer icin, asil yasanacaklar igin...
Oltay1 kimin atti@inin énemi yoktur. Zokayi yutar ve yiizeye/ yukariya cikilir ¢ikilir.

Bu yeniden dogustur.
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Déntisim’de muzigin Samsa igin 6nemli bir yeri vardir. Muzik, éykide
adeta adi konulmamig bir gida gibi stirekli Gregor'u kendisine ceker ve arayisi
icinde oldugu diinyaya gétiirecek bir vasita gibi hissettirir. Samsa, boceklesmeden
o6nce kiz kardesini mutlaka konservatuara géndermek istemektedir. Bunun
yaninda boceklestikten sonra da 6ykiintin kurgusal gerilimi iginde muizigin 6nemli
bir yeri vardir. Samsa, dogru diizglin beslenememekte; ancak kiz kardesinin
caldigi glizel keman sesiyle rahatlamaktadir. Zaten sonunu, onun caldigt keman
sesini daha iyi dinleyebilmek i¢in odasini terk etmesi hazirlar. Tanpinar'in Gegmis
Zaman Elbiselerinde ise, kahraman, esrarengiz olaylar yasadidi tuhaf evde
uyurken, kendisini dontuistiirecek olan geng kizla karsilasmadan énce uykusundan
derinden gelen bir mizik sesiyle uyanir. Muzik sanki onu, yeni bir diinyanin
esigine getiren vasita gibidir. Gilsoy’'un Ge¢mis Zaman Elbiselerinde miizigin
boyle bir iglevde kullanildigini séylemek gii¢; ancak doéniisim siirecini baglatan
sevin telefon sesi olmasi da rastlanti olarak kabul edilmeyebilir. Telefon sesi
“Savast haber veren aci bir siren...”(Gilsoy, 2002: 125) gibidir. Onu uykusundan

uyandirir ve dontisim stirecinin baslangi¢ noktasina getirir.

Kurgusal diizlemde her iki hikdyede de dénlisim streci bir yolculuk gibidir
ve kendi icinde bir tek&mdl stirecini barindirir. Déntistim’de Samsa yataginda bir
bocege donistiginde fark eder bunu. Buraya kadar herhangi bir stire¢ goze
carpmaz. Samsa’nin neden boyle bir degisiklige maruz kaldigi hakkinda da
herhangi bir bilgi verilmez; ancak zaman icinde Samsa ©nce sesini kaybeder,
sonra yeni bedeninin durumuna, dis diinyayla iletisiminin aldigi yeni sekle adim
adim alisgmaya calisir. Anlaticinin siirec icinde ortaya ¢ikan kimi degisiklikleri tek
tek ortaya g¢ikarmasi ise, radikal bir kirilmayi ifade eden doéntisimin muhtelif
yonlerinin zaman icine yayilmasini saglar. Gilsoy’da donlsim, Tanpinar’in

Oykustine bagl olarak arka planda bir kirilma seklinde ortaya ¢ikar. Bununla
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beraber kahraman artik o geceden sonra déniisgim stirecine girmis, dontusiimii
sonuclandiracak bir arayis icine digmustiir. Aslinda onun dontsiimii, kendisini
doénistiiren unsura kavusamamanin yarattigi gerilim ve arayista digimlenir. Bu
baglamda doénlsim, kahraman igin  bir yolculuk gibidir.  Nitekim
degistiren/d6nistiiren unsura kavugma ihtimallerini tekrar glindeme getiren telefon
konugmasini kahraman “Muammalara acilan bir gemi yolculugu bileti” (Giilsoy,
2002: 126) seklinde tanimlar. Yolculuk vurgusunun 6tesinde gemi yolculugu,
deniz ve ona bagl sonsuzluk cagrisimi bu noktada dikkat ¢ekicidir. Esasen gemi
yolculugu olimu anlatmakta sikca kullanilan bir metafordur ve déniisim aslinda
bir manada 6lmek ve yeni bir hayata tekrar dogmak demektir. Nitekim Kafka'nin
oyki kisisi dontigimiintin sonunda zahiren 6lerek dénlsiim stirecini tamamlamis
olur. Ovkiler kurgusal diizlemde déniistimiin bagladigi; va da baslamak tzere
oldugu asamadan itibaren olay orgistiini hikdye etmeye baglar. Genel olarak
tahkiyeye dayanan metinlerin Gic asamali bir kurgu semasi izledigi distinilebilir.
Bunlardan birincisi dizen, ikincisi diizenin bozulmasi, Uglinclsi ise, bozulan
diizenin yarathi@ krizin c¢ozilmesidir. Kafka'nin kisilerinin genellikle kendilerini
sozli edilen ikinci asamada buldugu séylenebilir(Atayman, 2004: 15). Anlatict,
birinci asamadan ikinci asamaya nasil gegildigi, éyka Kisisinin neler yasadigi
hakkindaki bilgileri, olay 6rgusiiniin ilerleyen asamalarinda vermeyi tercih eder.
Bunlar da genellikle kendini gizleyen gézlemci bir anlaticinin sezdirmeye dayanan
yonlendirmelerinden ibarettir. Déntistim’iin kurgusal yapisi, Kafka metinlerinin bu
genel dog@asina birebir uymaktadir. Murat Giilsoy’un eseri de okuyuculara benzeri
bir kurgusal sema sunar. Oykii kisisi okuyucunun karsisina, déniisiim arefesinde
gikar. Dontisimden 6nceki streg, 6yku kKisisi hakkinda verilen bilgilerle, hikayenin

ilerleyen boliimlerinde okuyucuya sunulur.
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Zaman unsurunun kullanimi bakimindan her iki hikaye de benzerlikler
icerir. Déntisim’de Samsa’nin  boceklesmesi, bir gece vakti gergeklesmistir.
Nitekim Gregor, sabah uyandiginda kendisini bir boce@e doéntigsmiis olarak bulur.
Gllsoy’un 6ykisiinde, doniisimiin baglangici, gece vakti calan telefondur. Gece,
dontgim imkéanlarin1 - kuvvetlendiren, insanin kendisine ve i¢c dinyasina
yogunlastigl bir zaman dilimi olarak vurgulanmaktadir. Bununla beraber her iki
oykldeki zaman unsuru birbiriyle 6rtiismez. Déniistim’de olaylar, bir yila yakin bir
zamana vayimisken Ge¢mis Zaman Elbiselerinde neredeyse bir glin kadardir.
Donlisimiin gece baglamast ve buna bagh olaylarin bir giin kadar strmesi,
Gilsoy’'un 6ykisiiyle Tanpinar'in éykiisti arasinda zamanin kullanimi bakimindan
da o6nemli bir benzerlik yaratir. Tanpinarin Gegmis Zaman Elbiselerinde de
doniigim, kahramanin istemeden geceyi gegirmek zorunda kaldigi bir evde,
gecenin son saatlerinde baglar. Sabah olduktan sonra kahramanin kaybettigi
doénistiirticii unsuru arayigina tanik olunur. Bu arayig bir sene sonrasina uzanir ve
kahramanin Bursa’da geng¢ kiz ve babasini bir araba icinde gormesine kadar
devam eder. Oykii bu noktada son bulur. Giilsoy da éykiisiinii gece vakti gelen
bir telefonla baglatir. Kahramanin déntstiim ihtimallerini aragtirmasi, déntstiiriicti
unsura yakinlagsma cabasi giin icinde devam eder; ancak girisimleri basarisiz olan

kahraman tekrar inine ¢ekilmek zorunda kalir.

Gerek Tanpinar'in; gerekse Gilsoy’un 6ykiilerinde belirsizlik, yasananlarin
riyalagtirilmast 6nemli bir paralellik olarak dikkat ceker. Tanpinar'in éykisiinde
kahraman, gecirdigi esrarengiz geceden sonra sabah uyanip evin bosaltiimig
oldugunu gortir. Komsular evin sabah alelacele tasindigini soylerler. Kahraman o
gece, iki farkh hikdye dinlemistir. Geng kiz, yasli adamin babasi oldugunu; yaglh
adam ise, genc kizin karsi oldugunu soylemistir. Her iki anlatimin gergekligi

bakimindan evin apar topar tasinmasinda bir anormallik gérinmemektedir.
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Cunka geng kizin anlath@ hikdye dogruysa, vasli adam izini kaybettirmek
isteyecektir. Buna mukabil sayet kendi anlath@ hikdye dogruysa o zaman
herkesten gizledikleri gen¢ kadinin psikolojik rahatsizligi ortaya ciktigr igin evini
degistirme ihtiyact duyacaktir. Kahraman, &deta riiya gibi bir gece gecirmis ve
zihninde dogan belirsizlikleri netlestiremeden de cevap alma ihtimalleri ortadan
kalkmistir. Geng kiz ve babasini son defa gordiigii Bursa’da da iletisim kurma

imkani bulamaz ve bu andan sonra izlerini bitiniiyle kaybeder.

Gilsoy’un oykiisiinde ise, belirsizlik Tanpmar'in dykisine kiyasla daha
kuvvetle hissettirir kendisini. Oncelikle gece gelen telefonun kaynag: belirsizdir.
Kahraman, kimden geldigini bilmedigi bu telefonda kendisine bildirilen adresi bir
kagida not ederek geng kizin yasadidi eve gider. Burada biitlin ¢cabalarina ragmen
ihtiyar atlet tarafindan kilittenmis kapiy1 asamaz ve geng kiza kavugamaz. Son bir
gare olarak Uzerine adresi yazdigi kdgidin arkasina kendi adresini yazarak kapinin
altindan geng¢ kiza atar. Artik yasadi@i seylerin gercekligini ispatlayacak tek
delilden, yani genc kizin adresinin yazih oldugu k&gittan da mahrumdur.
Kahramanin gerceklik ve hayal arasindaki bu ikilemi, 6éykintin ucu agik ve belirsiz
bir sekilde bitmesine sebep olur. Bu belirsizlik, ayni zamanda oyku Kkisisinin

umutlarint canl tutan ve ona yagsamak icin sebepler veren bir seydir:

“(...) her seyi baslatan o telefon konusmasiydi. Onlarin yerini
bilen, onlart aradigimi bilen, dahast benim kim oldugumu bilen
birisi vardi. Tabii, eder aklimi kagirip da kendime bir oyun
oynamadiysam... Soruyu aklimda gegistirmeye calisirken bir
vandan da Umitsizce, yerinde olmadigini bile bile, elim cebimdeki
kagit parcasint ariyordu. En azindan, her seyin gercekten yasanmig
olduguna dair bir isaret olan, tlzerindeki adresin yazili oldugu o

kuctik kagit...” (Gilsoy, 2002: 138-139).
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SONUC

Murat Gulsoy’'un “Gegcmis Zaman Elbiseleri” isimli 6ykiisti, hem Kafka’nin

“Déntigim™iyle; hem de Tanpmar'in “Gegmis Zaman Elbiseleri’yle iligkisi
bakimindan dikkat ¢ekici bir eserdir.

Eser, Tanpmar'in o6ykisinin bir devami niteligindedir. Bu yoniyle
kendisine kurgusal diizlemde ilgin¢ bir arka plan olusturur. Ote yandan Kafka'nin
uzun hikayesiyle kurgusal yapi, donlsim metaforu, zamanin ve mekéanin
kullanilisi, 6yki Kisileri ve izleksel yapt bakimindan da ilgi cekici benzerlikler
tagimaktadir. Her iki 6ykiide de edilgen ana Kkisiler, bir dénlsimiin hemen
oncesinde okuyucunun Kkarsisina ¢ikarlar ve déniisimiin yasamlarinda ortaya
cikardigi trajediyle bas etmeye calisirlar. Zaman unsuru, kurgunun belirsiz
yanlarini destekleyecek sekilde ele alinmig, ayrica doniisimiin seyri bakimindan
oyku Kisisinin yasadigi psikolojik degisimleri de yansitacak sekilde kullanilmistir.
Ovkiilerde déniisen kahramanlar, maddi; ya da manevi kayitlarla sinirlandirilmis
bir diinyada yasamaya mahkim olurlar. Mek&n unsuru, bu sinirlanmay: temsil
edecek sekilde genellikle kapali mekanlarin kullanimiyla dikkat ceker. Ozellikle
“kapt” metaforu, her iki 6ykide de “kahraman-déntisiim-gerceklik” arasindaki

iligkilerle ilgili gbndermeleri bakimindan paralellik gosterir.
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