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ézet

Postmodernizm, 20. yiizyilin sonlarindan baglayip glinimiize kadar devam
etmekte olan farkli bir dénemi tanimlayan bir akimdir. Bu akim, cesitli bilim ve
sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da kendini gostermistir. S6z konusu akim
bircok arastirmaci tarafindan ele alinip incelenmistir. Bir ¢cok yont ile tartigma
konusu olan postmodernizmin estetiklige olan bakis acisi da ilgi cekicidir. Her tiirlia
genel gorist, kural ve gelenekleri yikan postmodernizm, geleneksel estetik
goriglere ters dugmektedir. Fakat postmodern edebiyatin tasidigi o6zellikler,
uyguladigi yontemler kendine 6zgti bir estetik anlayigina sahiptir.

Bu calismanin amaci, postmodernizmdeki estetik anlayisinin temel
kuramsal o©zelliklerini edebiyat baglaminda goézden gegirmektir. Calismada
estetikligin birbirinden kesin smnilarla ayrilmayan nesnel ve 6znel yonleri
postmodern edebiyat bakis agcist ile ele alinmistr.

Anahtar Kelimeler: edebiyat, estetik anlayisi, postmodernizm.

ESTHETIC UNDERSTANDING IN POSTMODERNIZM

Abstract

Postmodernism is the trend that defines the term, which started at the end of
20th century and has been continuing until now. As in certain branches of science and
art, this trend appears in the literature as well. It has been studied by many
researchers. Postmodernism, which has been under discussion in terms of various
aspects, also draws attention for its esthetic point of view. Postmodernizm, that violates
the general views, rules and tradition, goes against the traditional esthetic
understanding. However, postmodern literature, with its characteristics and the
methods it applies, has an esthetic understanding peculiar to itself. The aim of this
study is to examine the basic theoreticial characteristics of esthetic understanding from
the perspective of literature. Objective and subjective aspects of postmodernism, which
can not be separated with a clear boundary are studied from literature point of view.

Key Words: literature, esthetic understanding, postmodernism.
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GIRIS
20. ylizyihn sonlarindan baslayip glinimiize kadar devam etmekte olan

farkli bir dénemi tanimlayan ve agiklayan postmodernizm akimi, cesitli bilim ve
sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da kendini gostermistir.

Postmodernizm, her tlrlii gelenekten baglarini kopararak ézgiirce ug
noktalarda bulunmayi sevmektedir. Butiin isimleri ve tarihleri silmig, tlrleri ve
zamanlart Kkarigtirmig, metni sizofrenik bir maceraya ve anonim bir alintiya
donustiirmis, dil kurallanini ihlal ederek dille oynamis, iviyle kotiyl, kutsalla
guinahkari ayni kefeye koymustur.

Uzerine vapilmis cok sayidaki calismalar, gercekleri sorgulayan, bilginin
goreceliligini kabul eden postmodernizmin tim o6zelliklerini kapsamamaktadir.
“Gercek ile masaln, yeni ile eskinin, bilim ile buyiinin harmanlandigt bir
belirsizlik hali” (A. Kocakoglu, 2010: 15) olarak nitelendirilebilen postmodenizm,
bircok yonl ile tartigimaktadir. Temel tartisma konularindan  biri,
postmodernizmin ne anlama geldigidir. G. Ayta¢’ 1n da vyazdig@ gibi:
“Postmodernin, modernin daha bir moderni mi, onun dogrultusunda bir yeni mi
oldugu, yoksa modernden sonra gelip onun karsitt mi oldugu, edebiyat bilimcileri
arasinda halen tartisimaktadir.” (Aytag, 1999: 202)

Tartismali sorulardan biri de postmodernizmin ne zaman ortaya ciktigidir. .
Emre, postmodernizmin tarihi gelismesi ile ilgili goriisleri gbzden gegirmis ve soyle
bir 6zet yapmustir:

“Biittin bunlar goz éntine alindiginda, postmodernizmin kavram
olarak kullanilisinin her ne kadar 20. yizyl baslarina kadar
goturulebilecegi séylense de bugtin algiladigimiz bicimi ve olgusal
tarafiyla postmodernizmin ciddi bir hareket olarak ortaya cikisinin 2.
Dinya Savast sonrast ve ozellikle de 1960’ wyillar oldugu
sovlenebilir.” (Emre, 2004: 47)

G. Deleuze, Y. Baudrillard, F. Guattari, J. F. Lyotard, L. Fiedler,
J.Habermas, A. Hyussen, M. Ryan, D. Kellner, R. Rorty, P. Anderson, F.
Cameson gibi Dbircok arastrmaci  postmodernizmi  kuramsal agidan
degerlendirmistir.

Avrupa ve Amerikan edebiyatinda postmodern eserleriyle taninan cok sayida
vazar vardr. F. Kafka, J. Joyce, M. Proust, R. Musil gibi yazarlar, eserleriyle
postmodenizmin kurulusuna zemin hazirlamiglardir. Umberto Eco (Gtiltin Adi), John
Fowles (Fransiz Tegmenin Karist), Paul Auster (Yanilsamalar Kitabi, New York
Uglemesi), Tom Robbins (Parfiimiin dansi, Agackakan), Patrick Stskind (Koku),
Max Frisch (Insan Nedir ki) gibi yazarlar postmodernizmin temsilcileridir.
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Postmodenizmin bir akim olarak cok ragbet gordigu ulkelerden biri de
Rusya’ dir. Rusya’ nin 20. yizyil tarihindeki kokli degisiklikler edebiyati dogal
olarak cok etkilemigtir. Yizyilin sonlarina dogru sosyalist sistemin cokmesi,
insanlari cok sayida sorunla karst karsiya birakti. Hayal kiriklig, givensizlik, yillarin
birikmis o6fkesi edebiyata da yansidi. Postmodernizm, Rus yazarlarinin bu
duygularini ifade etmek igin tam da aranan bir ara¢ oldu. Kendisi de postmodern
bir yazar olan Viktor Yerofeyev'in bu donem eserleri (Ch. Baudelaire’ den
“fkenin cicekleri” alintisiyla ) ‘Rusya’ nin Ofke Cicekleri’ olarak adlandirmasi
bosuna degildir (bk. Yerofeyev, 1997). Venedikt Yerofeyev ( Moskova- Petuski),
Sagha Sokolov (Aptallar Okulu, Képek ve Kurt Arasinda), Viktor Yerofeyev (Rus
Gilizeli), Tatyana Tolstaya (Kis’), Viktor Pelevin (Buda’ nin Serce Parmagi, Omon
Ra) ve bircok yazar Rus postmodern edebiyatinin temsilcileri sayilir. Rus
postmodernizmini Avrupa’dakinden ayiran énemli bir 6zellik, zit kutuplar ile felsefi
ve estetik kategoriler arasindaki uzlagsma arayisidir. Bati postmodernizminde,
gecmis kiltlrle ilgili anlatimlarda klasiklesmis edebi eserler hammadde olarak
kullanilmustir. Fakat bu kullanim da bir parodi, ironi, oyun seklinde olmustur (bk.
Mamedhanova: 2001: 257).

Diinya genel olarak bir stirecten geciyor olsa da, her tilke bu siireci
kendince yasamaktadir. Bunda her tilkenin kendi tarihi, kiltiirii, diinya gorisii ve
cografyast gibi etkenler oldukca oOnemli rol oynamaktadir. Bu durumlar
postmodern edebiyatta da kendini gostermektedir. Milli deg@erler ve (lkeler arasi
tarihi ve Kkiltirel farkliliklar, Batr’'daki ve Turkiye’deki postmodernizmin
bigimlenmesinde hem farkliliklar hem de benzerlikler olusturmustur. Tirk
edebiyatinda yetmigli yillarda yavas vyavas kendisini gostermeye baglayan
postmodernizm, 6zellikle iki binli yillardan sonra ¢ok daha hizla gelismistir. Her ne
kadar elestirilse de, s6z konusu akim pek cok yazara iyi bir zemin olusturmustur.
Oguz Atay (Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar), Orhan Pamuk (Beyaz Kale, Kara
Kitap, Yeni Hayat, Benim Adim Kirmizi), Hasan Ali Toptas (Bin Hiiztinltii Haz,
Uvkularin Dogusu), Thsan Oktay Anar (Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-til Hiyel,
Efrésivab’in Hikayeleri, Amat, Suskunlar), Hilmi Yavuz ( Taormina, Fehmi K.” nin
Acayip Seriivenleri, Kuyu), Murathan Mungan (Uc Aynal Kirk Oda), Metin Kacan
(Findik Sekiz) ve ismini siralamadigimiz onlarca vyazar, belirttigGimiz ve
belirtmedigimiz eserleriyle Tirk postmodern edebiyatini zenginlestirmislerdir.
Konulara yaklasim ve vyazi tarzlar ile birbirinden ayrilan bu yazarlar Turk
edebiyatinda postmodernizmin cesitli 6zelliklerini sergilemislerdir (daha ayrintili
bilgi icin bk. Ecevit, 2001; Emre, 2004; B. Kogakoglu, 2010).

Postmodern Edebiyatta Estetik Anlayisi

Bir sanat dali olarak edebiyatta estetigin aranmasi kaginilmazdir. Bu,
edebiyatin tim doénemleri ve tim akimlan icin gecerlidir. S6z konusu
postmodernizm oldugunda da durum degismez. Fakat bircok kavramin
degistirildigi, alt Gst edildigi ya da reddedildigi postmodernizmde estetik de farkl
bir boyut kazanmustir.
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Y. Ecevit, modernizm ve postmodernizmin estetik diizlemde kesin smirlar
icermedigini, bu diizlemde modernizmin ne zaman bittiginin, postmodernizmin ne
zaman bagladiginin kesin olmadigini belirtir. Aragtirmaci, postmodernizmin kendine
yeni bir estetik tGiretmedigini de yazmaktadir (bk. Ecevit, 2001: 70-71). Bu agidan,
Postmodernizm isimli ansiklopedide ‘Estetik’ bagliginin bulunmamasi da ilgi
cekicidir ( bk. Postmodernizm, 2001). Fakat her tirli genel goéristi, kural ve
gelenekleri yikan postmodernizmin estetige bir bakis acisi vardir. Farkli sanat
dallarn bu bakis acisin1 gesitli  bicimleriyle yansitmaktadir. Bu calismada
postmodernizmdeki estetik anlayisinin  temel kuramsal 6zellikleri edebiyat
baglaminda ele alinacaktr.

Estetik dustincesi ve anlayist ¢ok eski donemlerden beri var olmustur. Fakat
estetigin bir bilim dal olarak belirlenmesi Alman filozof A. Baumgarten’ in adiyla
baghdir. Estetikligin (estetik- olanin) felsefi bir kategori oldugunu belirten V. Y.
Halizev, duyulara hitap eden sanati da estetik degerlerin yapiti olarak gortir:
“Sanat, her seyden énce estetik bir olgudur.” (Halizev, 2002: 16)

Estetikligin birbirinden kesin sinirlarla ayrilmayan nesnel ve 6éznel yonleri
bulunmaktadir. Bu vyonleri postmodernizm acisindan ayri ayrilikta gbzden
gegirelim.

Estetikligin Nesnel Yonii

Estetik bir eylem her seyden 6nce, biitlnsellik, tamamlanmighk &zellikleri
tagtyan ayri ayri nesnelerin seyridir. Ozellikle biitiinliik, estetik kavramanin basglica
kaynagidir. Biitinlige sahip olan nesnenin ayri ayr parcalari da onun birliginin
izlerini tasirlar. Bu nesne en yiiksek seviyede diizenlenmis ve tamamlanmigtir;
higbir degisiklik veya ekleme gerektirmez.

Estetikte temel sayilan kategoriler vardir. Bu kategorilerin ayri ayrilikta ele
alinmasi, onlarin bagh oldugu kavramlara dogrudan dikkat etmemizi saglar.

Estetikte Gtizel Olan Kategorisi

Estetigin en eski kategorisi gtizel olan’dir. Kosulsuz olarak pozitif goriilen
guzel olan filozoflara gore degisir. Aristoteles’e gore giizellik; belirlilik, uyum ve
diizendir. Guzellik, yiizyillar boyunca uyum, simetri, denge ve huzurla bir arada
anilmugtir. Gtizel olan kurami 18.-19. ytizyil Alman filozoflar tarafindan kapsamli
olarak ele almmustir. G.W.F. Hegel’e gore “giizellik ve hakikat aym seydir”. I.
Kant, sirf dis bigimi 6ne c¢ikarir. Bu diistinceye gore, giizel olarak algilanmasi igin
nesneye ne ¢ekicilik, ne dokunaklilik, ne miitkemmellik gerekmez, énemli kosul,
onun ciddi bigimsel diizenliligi, dis orant, simetrisidir. (bk. Halizev, 2002: 19)

T. Eagleton bu konudaki felsefi bir goriisii soyle Ozetlemektedir:

“Glizellik , hakikat ve ivilik, nihai olarak bir’ dir: Gtizel olan, harmoniye

sahiptir, harmoniye sahip olan, hakikidir ve hem hakiki hem gtizel olan, kabul
edilebilir ve iyidir.” (Eagleton, 1998: 48)
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A.Schopenhauer ‘in “Her sey bizi tasalandirmadigi stirece glizeldir.” s6zinii
doga guzelligi baglaminda ele alan S. G. Mestrovic, Baudrillard’ in bunu insan
olusumlar ile sentezde gormesini yadirgar: “Baudrillard da farkli sebeplerden
oturii de olsa Doga’ min buyiklugi karsisinda duyarliik géstermektedir,
Baudrillard’ a gére Doga, insan iliskilerinin bir aynasidir ve bunu bir baglamda
insan egosuyla iliskilendirmedikce herhangi bir estetik gorunti (scene) hakkinda
dustinememektedir.” (Mestrovic, 2004:154)

Glizel olan Kkategorisini niteleyen kavramlarin postmodern eserlerdeki
isleyisini genel hatlaryla gbzden gegirelim.

Insan duyularinda gtizel olan’in etkisini arastiran estetik, postmodernizmde
farkli acilardan ele alinmustir. Y. Ristemov , estetik bilincin insanin ve toplumun
manevi yagamini yansithigini ve hicbir alanda estetik olmadan maneviyatin
distiniilemeyecegini yazmaktadir (bk. Ristemov, 2007: 498).

20. ytzyihn insan yasamina getirdigi kokli degisiklikler geleneksel gorusleri
degistirdi. Diinya savaslari, evrensel cevre sorunlari, bilim ve teknigin (ucak,
televizyon, bilgisayar vb.) getirdigi degisim geleneksel bakiglara gtiveni de sarsti.
Diinya artik bir biitiin olarak gérilmiyordu. G. Deleuze: “ Bazen benzer, bazen
farkli olan ayrilmaz parcalarla strekli doldurulan doga, elbette bir toplamdir ama
tek bir bittin degildir.” ( Deleuze, 1998: 242) diye yazmaktadir. Bu durum dogal
olarak edebiyata da yansimistir.

Her seyden 6nce, “ Sanatgi glizel seylerin yaraticisidir.” (O. Wilde) s6ziiniin
postmodern eserler icin tam da gecerligi olmadi@i sdylenebilir. Y. Ecevit, 20.
yuzyilin sonlarina dogru insan yasaminin, kiltirinin her alanini kapsamina alan
sira digt gelismeler zincirinin 6zellikle aydinlanmaci modernizmin mutlak
dogrularinin - ya da meta-anlatilarinin - Usttine stinger ¢ektigini yazar ( bk. Ecevit,

2001: 58).

Postmodern edebiyatta tutarliigin yerini tutarsizlik, uyumun yerini
uyumsuzluk alir; diizen, diizensizlikle yer degistirir; denge bozulur; burada gercek
ve kurmaca i¢ icedir. Eserlerin tiirleri bile bazen kesinlik kazanmaz. I. Emre,
postmodern metnin do@asinin da postmodernizmin en az kendisi kadar karmasik,
paradoksal ve hatta belli bir kaliba sigmayacak kadar tanmimsiz oldugunu soyler
(bk. Emre, 2004: 101). Bu eserlerde olay 6rgtisii de genelde kopuk ve parcalidir.
Butinligini kaybetmis diinya parcalara boltiinerek anlatilir (6r. V. Pelevin Buda’
nin Serce Parmagt).

Postmodernizm bicimsel acidan bilingli olarak tim kural ve sinirlamalari
reddeder. Dinyay1 bir karmasa, diizensizlik ortami olarak géren postmodernizm
geleneksel teknik ve bigim 6gelerini yikar. M. Ryan bu duruma isaret ederek yazar:
“: Postmodernizm felsefede, kavramsal anlamlar treten gizli kalmis diizenekleri
aciga cikarir; sanatta ise estetik Uretimin gizli kalmis isleyislerini, estetigin
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disavurumsal hakikat Uzerindeki iddialarinin gizemini yok ederek teshir eder,
vurgu igerikten bicime ve stile kayar” (Ryan, 2000: 451).

Metni olusturan yazar, yazi tarzinda, olay anlatiminda o6zglrdir. Metni
okuyan okur da kendi yorumunda o6zglrdiir. Bazen sadece yetkin bir okur
metindeki kodlamalar: anlayabilir. Sifrelerin ¢6ztimii okura kendi metnini kurma
olanagi tanir. Bu eserlerde yazar okura yol gostermez. Okur eserde kendi kendine
bir yol cizer. Yani ne anlamak istiyorsa onu anlar. Her sey yoruma aciktir. Her sey
parcalar halindedir. Birlestirmek okura kalmigtir ve okur da kendi dustincesi
yonliinde bu pargalan birlestirir (6r. J. Fowles’ in Fransiz Tegmenin Karist isimli
eserinde Ug farkh sonug¢ vardir. B. Akunin’ in Marti isimli eserinin sekiz farkl
baglangi¢ sunan ikinci sahnesi de buna giizel bir 6rnek olabilir).

Artik secicilik degil, gtindeliklik; bitiin degil parcalar 6n plandadir. V.
Tasdelen’in de belirttigi gibi, “biitinligiin parcalar haline bolinip anlatiimasi
sizofrenik bir karakter olusturur. Bu boliinmuslik ise pastis, kitsch, simtlark, kolaj,
montaj gibi estetik ifadelerin ortaya cikmasina sebep olmustur” (Tagdelen, 2007:
60). K. Aktulum, metinlerarast iligkiler konusunda bu 6zellikleri ayrintili bir bicimde
ele almigtir (bk. Aktulum, 2000: 116-142). M. Pavi¢’ in bir sbzliGe uygun bir
bicimde kurgulanmis olan Hazar Sézligl eseri, postmodern metinlerin ic
Ogelerinden biri olan pastiglerle zengindir.

Postmodern eserler her ne kadar her kesime hitap ediyor olsa da icerigi ve
sinirsizli@i agisindan bazen oldukga genis ufka sahip bir okura ihtiyag duymaktadir.
Anlati, okuru oldukca genis bir kiiltiir baglamina gétirebilir. Bu tir eserlerde pek
cok farkli eserden, mitolojik unsurlardan alintilar veya géndermeler de bulmak
mimkindir. Tim bunlan anlamak icin de genis bir entelektiel alt yapi
gerekmektedir (6r. U. Eco Giilin Adi, . O. Anar Puslu Kitalar Atlasi, Ven.
Yerofeyev Moskova- Petugki vb.).

Genel dogrularin olmadigi yerde estetik duygular da bulunmamaktadir. Y.
Ecevit’ in deyisiyle: “Geleneksel gozliklerle bakildiginda ise estetik bir anarsi
ortamidir icinde vyasamlan” (Ecevit, 2001: 69). Bu ortamin geredi de
cogulculuktur. Her 6znenin, bazen de nesnelerin kendi gercegdi vardir; gercekler bir
degildir, birbiriyle ortlismez, hatta celigki olusturur. Bu sekilde eserin cok sesli
senfonisi ortaya ¢ikar. Bunun en parlak 6rneklerinden biri, O. Pamuk’ un Benim
Adim Kirmizi eseridir. Bir akil hastanesindeki sizofreni hastalarinin gercek ve diis
diinyalarinin  birbirinin yerini aldigi, diglerin gercek dinyayi goélgede biraktid
Buda’ nin Serce Parmag:t ( V. Pelevin) eseri de cogulculuk ilkesini tagimaktadir.
Eserlerde kilttrler arasi yolculuklar yapilmast da bu anlayisin belirtilerindendir.
Boylece, her kiiltlire ve her zamana ulagilabilmekte ve en anlamsiz gibi goriinen
seyler bile anlamlilar kadar 6nem arz etmektedir.

Postmodernist yazarlarin sikga bagvurdugu 6gelerden biri oyun kavramidir.
Onlara gore varolus, dille oynanan bir oyundur.Y. Ecevit, oyunun ayni zamanda
bir eglendirme aract olduguna dikkat ceker: “Oyun bu edebiyatta yalnizca estetik
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diizlemdeki sonsuz &zgurligiin aract ve géstergesi degildir; aym zamanda
pragmatik bir islevi de vardir; eglendirir.” (Ecevit,2001: 73)

Postmodern eserlerde gercege bir oyun goziyle bakilir; onlara gére nesnel
diinya, bir simiilasyondan ibarettir. Yazar, olusturdugu Gstkurmacalarla okuru ¢ok
farkli yonlere gotirebilir (6r. H. Yavuz' un Fehmi K.’ nin Acayip Sertivenleri).

Postmodern yapitlarda ayrica akil-mantik, agiklik, belirginlik, neden-sonug,
ikna etme, kabul gérme ¢abasi aranmamalidir. Bu akim sadece belli bir kesime
degil, herkese hitap etmektedir. Yani, poptler bir estetik s6z konusudur. Cok
katmanlt eserde her okur kendisine gore bir seyler bulabilir (6r. U. Eco Guiltin Adi,
O. Pamuk Benim Adim Kirmizi ).

I. Emre; edebi metin unsurlan, &zellikle de roman unsurlar icinde
postmodernizmin en fazla dénlsime ugrattigt birimin dil oldugunu vurgulayarak
soyle yazar: “Postmodernizm, roman tlrtindeki tahribe dil ile baslamigtir dersek
cok da abartili bir ifade kullanmis olmayiz” (Emre, 2004: 102). Dile donuk bir
kaos tiretimi, postmodernizmin genel ruhuna uygundur. I. Emre, metni bir dil
olusumu olarak diistinen postmodernistlerin anlamdan ¢ok dile énem vermelerini
de yaptigi bir alintiyla pekistirir: “Postmodernistlere gére dil disinda hicbir sey
yoktur.” (Emre, 2004: 103)

I. O. Anar’ i eserlerinde kullandigi Osmanlica’ dan da gelen kelimelerle
stslenmis masalst dil, strikleyicidir. T. Tolstaya’ nin eserlerinde de dil egilimi
dikkat cekicidir (6r. Kis’ eserinin aslinda dilde bulunmayan bir sozciikle
adlandinlmast, eski alfabeye verilen 6nem vb.).

Estetikte Ytice Olan Kategorisi

18. yizyilin ikinci yarisindan itibaren gtizel olan’ la esit diizeyde goriilen
diger kategori, ytice olan’ dir. V.Y. Halizev’in bu konuyla ilgili yorumlarini soyle
Ozetleyebiliriz:

Kant, ytice olan’t kudretin ve biylkligin, yani gictin ve sonsuzlugun
belirtisi olarak gormustir. Yiice olan, gtizel olan’dan farkl olarak, ruhsal sarsint1 ve
hayal giicli uyandiran karmasiklikla, dizensizlikle baglantilidir. Kant'in gériisiini
tamamlayan F. Schiller, ylice olant kahramanlik ve korkusuzlukla da
bagdastirmigtir. 20. yizyilda ytice olan, heyecanli konularla baglantisin1 biyik
Olgiide kaybeder (bk. Halizev, 2002: 20-22). J.- F. Lyotard, modern estetigin
nostaljik olmakla birlikte yiiceligin estetigi oldugunu yazar ( Lyotard, 1990: 97).
Yiice olan, insanlarin yasamlarinda artik daha miitevazi ve daha gunliik bir sekil
kazanir.

Postmodern dénem s6z konusu olunca durum degisir. Y. Baudrillard’ a
gore sadece gorintilerden ibaret bir dinyada hi¢ bir sey ylice degildir (bk.
Mestrovic, 2004: 153). Bu dénemde ytice olan’in yerini, F. Nietzsche'nin baslattig
diyonisizm alir. Adini, sarap tanrisi Diyonis'ten alan diyonisizmde mutlu bir
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sarhosluk, dus, hayal, dizginlenemeyen ihtiras, ruhsal-bedensel cosku ve hatta
¢ilginlik s6z konusudur. Diyonisizm, postmodernizmde de kullanilan karnavalcilikla
yakinhik gostermektedir. Geleneksel anlamda guizellik ve yticelik karnavalcilikla bir
arada bulunamaz (6r. A. Sekatskiy’ nin U¢ Adim Kenara isimli eserinde kudret
kavrami ile oyun s6z konusudur).

Postmodern akimda en o6nemli o6zelliklerden birisi de parodidir. Eski
metinlerin parodisi montaj nesnesi olarak gortilir. Bu 6zellik sayesinde var olan ve
klasiklesmis  eserler veya bilinen konular Uzerinde de dedisiklikler
yapilabilmektedir. Boylece yeni bir eser ortaya ¢ikarma zorunlulugu da ortadan
kalkmustir. Bu sekilde, zaten var olana farkl bir bakis acisi da getirilmis olmaktadir.
(6r. Ven. Verofeyev’ in Moskova-Petuski, Y. Glovatskiy’ nin Dérdiincii Kiz
Kardes). Parodi’de genel metin taklit edilebilecedi gibi, metnin bir climlesi veya
kisisi de taklit amacl olarak almabilir (6r. I O. Anar’ in Puslu Kitalar Atlas isimli
eserinde filozof Decartes’ in Rendekar, Yontem Uzerine Konusmalar adli kitabi
Zagon Uzerine Ottiirmeler adwla yer almustir).

Estetikte Dtinya Tablosu Kategorisi

Diinya tablosu estetikte ayri bir kategori olarak yer alir. Son dénemlerde
bircok bilim dalinin aragtirma alanina giren dinya tablosu kategorisi karmasik
kavramlar igermektedir. Bu kategori; zaman ve mekan iligkisi, mekanin sonu veya
sonsuzlugu, sabitlik ve degiskenlik, wvarligin degisim nitelikleri (cizgisellik,
dairesellik), uyum ve uyumsuzluk, diizen ve kaos vb. ilgili gorislerle belirlenir.

Geleneksel (klasik) bakis acisina gore varlik; diizenli, uyumlu bir buttinddr,
onun sarsilmaz degerleri vardir; insan varligin icinde, ona uygun disecek bir
bicimde yer alir. Geleneksel olmayan (klasik karsiti) diinya tablosu varligi
parcalanmis, kaos icinde sunar; ona gore, varlik deg@iskendir, temel sayilacak
kavramlara sahip degildir. Postmodernizmde zaman ve mekén iliskisi gorecelilik
kazanir. Zaman cizgiselligini kaybeder, ¢ok farkli zaman dilimleri varliklarini bir
arada stirdiriirler ( ér. M. Frisch Insan Nedir ki ).

Estetikligin 6znel yonii

Estetikligin 6znel yonii, estetik deger vargilarn ve duygularla ilgilidir. 20.
yiizyilda da bircok kuramci estetigin ¢znel yéniine odaklandi. Ornek olarak, Y.
Mukarjovskiy, estetikligin nesnelerin herhangi bir 6zelligine dogrudan baglantisi
olmadigini belirterek 6znellige asir bir 6nem yiikler (bk. Halizev, 2002: 30).

Siliklesmis tipler artik geleneksel ‘ kahraman’ tanimina uymamaktadir.
Postmodern dénemde ‘birey’in verini ‘ézne’nin aldigini belirten . Emre,
postmodernizmin 6zne ile ilgili gortslerini kapsamli bir sekilde ele alarak
yorumlamustir (bk. Emre, 2004: 116-143).

S. Best ve D. Kellner, ¢znenin postmodern olarak estetiklestiriimesini
aciklarken, onun merkezsizlestirilmis, arzularina boyun egerek yasayan bir varliga
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indirgendigini yazarlar. Onlara gore, postmodern estetiklestirilmis 6znelcilik,
Oznesiz bir 6znellik politikasi paradoksunu sunar (bk. Best, Kellner, 1998: 347).

insan ruhunun verini viicudun aldigini belirten Y. Kristeva: “ Bugiin hala
birilerinin ruhu var midir?” diye sorar ( Kristeva, 1998: 256).

I. Emre kendine 6zgiiliigii elinden alinmis olan 6zneyi nitelerken bu duruma
da deginir: “Modernizmin diistinen bireyinin yerini arzulayan bireyler almistir ve
kaosu yaratan biraz da budur.” (Emre, 2004: 142)

20. ylzyilda toplumda, kiiltiirde, genel olarak yasam kosullarinda gortlen
hizli degisimler insanlar1 derinden etkiler. Bag dondirticti bu hiz karsisinda insanlar
ilk 6nce sasirirlar, daha sonra “ ayaklar: altinda saglam bir zemini olmayan” (E.
Durkheim) toplum, ¢6ziim arayisina girer. Bu durum S. Best ve D. Kellner
tarafindan soyle degerlendirilmektedir:

“Bir zamanlar istikrarli gériinen toplumsal dtizenlerin ve
distince orunttlerinin yikilmas: ¢cogu zaman yaygin bir toplumsal
kansiklik, béluk porglklik , kaos ve duzensizlik duygusu yaratir.
Buna verilen yanit, genellikle keder ve kétumserlik duygusundan,
panige kapilma ve abartili séylemler gelistirmekten ve gértintsteki
krize acil ¢c6ztim arayiglarindan olusur.” ( Best, Kellner, 1998: 9-10)

Cagimizin insani paradokslar igerisindedir. Bir taraftan internet araciligiyla
diinyanin 6blr ucundaki (cogu zaman tanimadidi) insanlarla iletisim kurarak
onlarla ilgilenirken, diger taraftan kendi aile fertleriyle baglarini koparabilir. Bir giin
herkesin ilgi odaginda yer alirken ertesi giin tamamen unutulabilir.

Bahsedilen (keder, vyalnizlik, koétimserlik gibi) 6zelliklerin  postmodern
edebivatta da izleri vardir(ér. : Max Frisch’ in “Insan Nedir ki” , Viktor Pelevin’ in
“Buda’nin Serce Parmagt” vb.).

SONUC YERINE

Cagdas felsefede, sanat ve edebiyatta geleneksel karsiti diinya tablosunun
yaninda yeni (neoklasik) tablo da olusmaya baglamistir. Bu tabloda insanlarin
gelecekle ilgili umutlari, c6zim arayiglari, dizen hayalleri yer almaktadir.
Postmodernist bakis agisini savunanlardan A.Camus bile dizensizlige karsi diizen
istemini dile getirir: “Isyan hamlesi, aciklik ve birlik istegi olarak ortaya cikar. En
siradan isyan bile paradoksal olarak, diizen arzusunu bildirir.” (alinti icin bk.
Halizev, 2002: 27).

Postmodernizm de bu degisen tabloyu yansitmaktadir. M. A. Mojeyko,
postmodernizmdeki yeni gelisimlerden, degisen bakis agilarindan bahseder, onun
devaminin post- postmodernizm olarak adlandirilabilece@ini yazar (Mojeyko,
2004: 3-5).
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Jameson’in  postmodernizmin daha sonraki asamalarinda ugradig

degisimlerle ilgili degerlendirmelerini gbézden geciren P. Anderson soyle
yazmaktadir:

“Burada Jameson, postmodernizm icerisinde bir zamanlar
postmodernizmin kuramsal olarak yasakladigi biitiin izleklere toptan
bir dénts oldugunu saptar: Etigin yeniden devreye sokulmasi,
Oznenin doéntst, siyaset biliminin rehabilitasyonu, modernite tlizerine

veni tartismalar, hepsinden &énemlisi de estetigin yeniden kesfi.”
(Anderson, 2002: 152)

Karmasik ama diizenlenmis olan yeni olusumlarin ortaya cikmasi ile ilgili
sinergetik gorlglere gore de, dizensizlik ve kaostan kendi kendini diizenleme
stireci sonucunda bir diizen olusabilir (bk. Bendetovig, 2004: 20). Varlign
dinami@i burada bitmeyen bir ‘kendini yeniden diizenleme’ olarak algilanir.
Cagdas diinyanin manevi acidan (ruhen) yenilenmeye dogru gittigini yazan I. il'in’
in goriisleri de bu acidan ilgi cekicidir (bk. iI'in, 2007: 5).

“Estetigi yeniden kesfeden” postmodern eserler, edebiyati zamanla daha da
zenginlestirecektir.
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