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Ozet

Cumhuriyet dénemi Turk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Tarik Bugra,
romanlarinda pek ¢ok sosyal, siyasal, kiiltiirel meselelere yer vermis, bunlari propagandaya diigmeden,
edebiyatin kendi 6lgtileri icerisinde basariyla islemigtir. Bu romanlardan biri de yakin tarihimizi konu
alan, ¢ok partili hayata gegme tesebbiislerinin ilk érneklerinden Serbest Firka meselesini, bir kasaba
zemininde irdeleyen Yagmur Beklerken’dir. Ote yandan Tiirk edebiyati icin kiymetli kalemlerden bir
digeri de 2000 yilinda yayimladigi Uzun Hikédye adli eseriyle bagladig uzun hikéye ttrtind, genellilikle
her yilin sonbaharinda cikardigi yeni kitaplariyla zenginlestiren, son dénem usta hikayecilerimizden
Mustafa Kutlu’dur. Yazarin Tufandan Once adl: kitabi da pek cok anlatim teknigini icinde barindiran,
kiictik bir Anadolu kasabasinda, bir tesisin temel atma téreniyle birlikte halihazirdaki siyasete ve kimi
degerlere gondermeleri olan uzun hikdyenin basarii 6rneklerindendir. Bu yazida, “mukayeseli
edebiyat” sinirlan icerisinde bahsi gegen iki eser (dolayisiyla roman ve uzun hikaye tirleri), hem
muhteva hem sekil agisindan, yazarlarin biyografileri ve eserlerin kaleme alindigi dénemin hususiyetleri
de g6z 6ntinde bulundurularak, karsilastirma yoluyla incelenmeye caligilmistir.

Anahtar Kavramlar: Tark Bugra, Yagmur Beklerken, Mustafa Kutlu, Tufandan Once,
roman, uzun hikaye, Mukayeseli Edebiyat.

A COMPARATIVE STUDY ON THE NOVEL ENTITLED “YAGMUR
BEKLERKEN” (WAITING FOR THE RAIN) AND THE LONG STORY ENTITLED
“TUFANDAN ONCE” (BEFORE THE FLOOD)

Abstract

Tarik Bugra, one of the most prominent writers of the Republican Era Turkish Literature, in his
novels was concerned with many social , political and cultural matters and succesfully handled them
within the framework of literature without giving way to the temptation to carry out propoganda. One
of these novels is Yagmur Beklerken (Waiting for the Rain), which deals with our recent history and
examines in a town setting the question of the Free (or Liberal) Repubican Party, which was one of the
first examples of attempts to switch to multiparty life. On the other hand, another writer of Turkish
Literature as distinguished as Tagrik Bugra is the contemporary story writer Mustafa Kutlu, who
enriches the genre of long story which he initiated with "Uzun Hikaye” (Long Story) published in 2000
with books he releases in the autumn every year. The writer’'s book entitiled Tufandan Once (Before
the Flood) is a long story which incorporates many storytelling techniques and make allusions to the
current political issues and certain values by employing a foundation laying ceremony in a small
Anatolian town. The present paper is aimed at making a comparative study of the two works of art
mentioned above within the boundaries of “comparative literature” (accordingly two different
genres:novel-long story) which is consdered to be a subcategory of literature in terms of content and
form bearing in mind the characterictics of the period when the works were written.

) Key Words: Tarik Bugra, Yagmur Beklerken (Waiting for the Rain), Mustafa Kutlu, Tufandan
Once (Before the Flood), novel, long story, Comparative Literature.
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GIRiS

Makalemizde, Tarik Bugra'nin Yagmur Beklerken adli romani ile Mustafa
Kutlu'nun Tufandan Once adli uzun hikayesi bir arada, karsilastirilarak tahlil
edilmeye calisilacaktir. Yagmur Beklerken 1981, Tufandan Once ise 2003 yilinda

yayimlanmustir. Iki eser arasinda hem icerik hem de icerigin dénistiirilmesinde
kullanilan anlatimda, benzerlikler ve farkhiliklar mevcuttur.

Yagmur Beklerken’i okurken ve degerlendirirken, yeni kurulmus Turkiye
Cumhuriyeti’'nin sosyal ve siyasi zeminini goz ardi etmemek gerekir. Yazar devrin
tarihi kosullarini eserine tasirken, yeniden insa ederken realitelerden kopmamustir.
Ancak bir roman yazdiginin da farkindadir. Tarnk bugra, 12 Eylil 6ncesini de
gobrmis, yasamis birisi olarak demokrasi tarihimiz igin 6nemli bir dénemeg olan
Serbest Firka tecriibesinin ortaya cikardigi kamplagmalari, huzursuzluklari, sag-sol
meselelerini ustalikla ele alir. Romanda devrin siyasi anlayisi, tarih gorisi ve
telkinleri elestirilir, sorguya tabi tutulur. Yazar bunu yaparken de herhangi bir
ideolojiye, siyasi tercihlere, sloganlara bagh kalmaz.

1981°de kaleme alinan eser, kendi déneminde ve 6ncesinde yazilan pek
¢ok romandan farkll bir tavirla, tarihe ve Anadolu gercegine yaklasir. Yazarda
romantik, idealist, sosyalist veya devletin resmi tarih tezini kurgulamakla miikellef
kalemlerin bakis agist gortilmez. Bu bakimdan Yagmur Beklerken Tirk edebiyati
icin 6nemli bir eserdir. Bugra eserinin bu yonini su sekilde ifade etmektedir:
“Adint saydigim ve saymadigim romanlarim, hi¢ kuskusuz sablonlara, sloganlara,
Ozentilere ve taklitlere, asil 6nemlisi de edebiyat digt Sictilere mahkim diisen veya
dustrtlen Turk romancihiginda, Uzerine er veya ge¢ birlesilecek 6nemli bir
gelisimdir.” (Yalcin, 1985: 282)

Kiciik Aga, Gencligim Eyvah, Firavun Imani, Dénemecte gibi eserlerin
sahibi olan Tarik Bu@ra sanatkarane tavirla memleket meselelerini ele alir. Sanati
insan i¢in yapan yazar, hayati boyunca propagandadan uzak durmustur. Olaylara
ve durumlara fildisi kulesinden bakan bir aydin olmaktan da kaginir. O sorunlari
milli de@erlerimizin pratigi icerisinde ele alip, ¢oziimleme gayretini tasir. Edebiyata
yiikledigi misyonu, “ Ispatlamaz, gésterir; telkin etmez, distndiiriir; hiikiim
vermez, hiikiim vermeye yol acar; iddia etmez, okuyucunun ret ve kabul, hal ve
ruh tercihlerini serbest birakan bir diinya kurar. Gérevi budur ve bunu basardigi
Olctide degerlidir.” ifadeleriyle ortaya koyar (Bugra, 1992: 218).

Huseyin Tuncer, Tarik Bugra’yla ilgili calismasinda onun sanat anlayisini
soyle yorumlar: “Onun eserlerinde toplumla sanati musterek bir arada goriiriz.
Yazarin sanat anlayisinin esast ‘insan’dir. Sanat anlayisinin 6zl ise ‘sanat sanat
icindir’ ilkesine dayalidir.” (Tuncer, 1988: 19)

Yagmur Beklerken, yazarin benimsedigi sanat anlayisinin ve yakaladigi
terkibin, tarzin en gtizel 6rneklerinden biridir. Tam bir Tarik Bugra eseridir.
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Bugra, Yagmur Beklerken’i hayatinin son on vyedi wyilini gegirdigi
Kadikoéy’'de, Bakla Soka@i’'ndaki kiralik evinde maddi sikintilar ve sogukla
bogusarak yazmustir. Bugra'nin tretken oldugu ve sadece kalemiyle ugragmak
istedigi bir dénemin verimidir.

Tufandan Once, kiiltiirel degerlerin giderek altiist oldugu, bizi biz yapan,
kimligimizi belirleyen hususiyetlerin hirpalandigi hatta bazi cevrelerce alaya
alindigt bir dénemde kaleme alinmistir. On yedinci ylzyildan beri, resmen de
Tanzimat’tan bu yana medeniyetler arasinda bir yon degistirme cabasi icerisinde
yitirdigimiz degerler “igimizi yoksullagtrmig”tir. Kutlu hemen hemen biitin
eserlerinde bu temayi igler. Bunu yaparken de kendine 6zgii bir tarz yakalayarak
devrinin en dikkat cekici hikaye yazarlarindan biri olmustur. Kékii mazide olan
atiyi, mektepten memlekete anlayisiyla insa etmeye calisan Kutlu'nun hikayeleri
hem icerik hem de teknik olarak ¢ok yonlii ve renklidir.

“Ve Tolstoy’'un ‘Sanat Nedir?’ de iyi bir yazarda bulunmasint elzem
gordugu tg¢ kosul da fazlasyla vardir Kutlu’da: Sadelik, samimivet, ahlakilik. O her
¢ cepheden de, bagini bozdurmamaya ahdetmis bir bagban gibidir.” ifadeleriyle
resmedilen Kutlu'nun sanat anlayist Tufandan Once’de de gériiliir (Aycil, 2003:
34).

Farkh akimlar, yorumlar adi altinda insani degerleri cope atan, mutsuzluk
astlayan, varligin anlamini anlamsizlikta, kaosta arayan edebiyat Urtinleri yerine
kendine has Uslubuyla bizden biri, ‘yurdum insani’ olarak okuyucuya rehberlik
eden Mustafa Kutlu “Modern edebivat diinyasina vukufivetiyle birlikte, geleneksel
sanat erbabina uygun bir bicimde etik ile estetigi imtizag ettirebilmis, edep ile
edebiyati Dergah’inda birlestirmis olan azin azi ustalarimizdan biri” dir (Aktas,
2003: 77).

Hem Tarik Bugra'min hem de Mustafa Kutlu'nun biyografisinin izleri
incelenen eserlerde gériilmektedir.! ki yazarin babast da kimi zaman Anadolu’nun
farkli nahiyelerinde memurluk yaptii igin, yazarlarin cocukluklart kéylerde ve
kasabalarda ge¢mistir. Bu tecrlibe, kdy ve kasaba gercekligine iki eserde de igten
bir bakis kazandirmistir. Tarik Bugra’nin Serbest Firka ile iligkisi, Aksehir'de
Serbest Firka’'nin kurucusu ve yayicisi olarak calisan babasi vesilesiyledir.

Senaristlik, spor yazarhig Bugra ile Kutlu arasindaki ilging benzerliklerden
birkagidir sadece. Bunun disinda da yazarlarin biyografilerinde ortak noktalar
bulunmaktadur.

! Tarik Bugra’nin biyografisi icin bkz.: Besir Ayvazoglu, Biyik Aga Tarik Bugra, Kapi Yay., _1st., 2006;
Mustafa Kutlu i¢in bkz.: Kemal Aykut, - Nusret Ozcan, , Mustafa Kutlu Kitabi, Nehir Yay., Ist., 2001.
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Bu eseleri mukayeseden muradimiz kim, kimden, ne o6lclide, ne aparmig
(Gursel Aytac’in deyisiyle “etki avciligi’na cikmak) degil, iki eseri bir arada

diisinmenin getirdigi imkanla eserleri daha iyi anlayabilmektir.
1. YAPI

Edebi eserlerde muhteva ile sekil bitinligu olarak beliren yapi, “edebi
metni meydana getiren blittin anlam ve anlatim tekniklerinin, belirli bir takdim
diizeni icinde, orijinal bir estetik yorum veterkip dokusunun birlestirilmesiyle
olusan 6zel bir biitinkik” olarak tanimlanir(Onal, 2009: 242)Bu kisimda ilk
olarak, eserlerin ana cizgilerle vak’alari verilecek ardindan tirleri Uzerinde
durulacaktir. Sonrasinda da “i¢ yapi”lan karsihikh céziimlenmeye cahsilacaktir.?

1.1.Ana Cizgilerle Vak’a
1.1.1.Yagmur beklerken

Romandaki olaylar, ismi verilmeyen kiclik bir Anadolu kasabasinda
cereyan eder. Eser Cumhuriyet Halk Firkasi muatemedi ile Belediye Reisi’nin
girisimleri sonucunda yapilan “park”in acilig téreniyle baglar. Kaymakam basta
olmak tizere kasabanin ileri gelenleri ile halk, acilig toreninde bir araya
gelmiglerdir. Eserin baskahramani Rahmi Bey, amcasi Riza Efendi ile birlikte
parkin acihgini  de@erlendirmektedir. Glindem, parkla birlikte yagmayan
yagmurdur.

Rahmi bey, o6nce babasinin sehit olmasi, aradan birkag yil gecmeden
annesinin de vefatiyla kiigik yasta Okstiz kalmig ve amcasi Riza Efendi’nin
himayesinde bliylimus, tahsilini tamamlamstir. Rahmi, hukuk fakiiltesini
bitirdikten sonra esi Giildane'yle evlenir, kasabada avukat blrosu acar. Ayrica
ziraatle de ugrasmaktadir. Ancak avukathgn mi yoksa ziraatciligin mi yan ig
oldugu belli degildir.

Serbest Firka meselesi kasabada, yasanan kuraklikla paralel olarak ele
alinir. Yagmur, mevsimi olmasina ragmen bir siiredir yagmamaktadir ve bu
kurakliga, koyliinin en 6nemli gelir kapist olan pancar ve ekinler artik tahammiil
edemeyecek vaziyettedir. Herkesin yagmuru bekleyip konustugu bir dénemde
Ankara’da kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi'nin kasabada tegkilatlanma
meselesi halk icin gittikce Uzerinde konusulan, tartigilan bir konu olmustur.
Fisiltilarla birlikte kasabada “Halkg1”, “Serbestci” kutuplagmasi bas gostermis ve
ikilik ortaya ctkmustir.

Kasabanin ileri gelenlerinden, varlikli biri olan feraset sahibi Riza Efendi’nin
telkinlerine ragmen Rahmi,saygin bir aydin olan Avukat Kenan Bey’in tesiriyle
Serbest Firka'yva girmeyi kabul eder ve Firkanin baskan: olur.Bu arada, yagmur

2Calismamiza konu edinilen eserlerin yapisi goziimlenmeye caligilirken, “Tahkiyeli Eserleri Tahlil Plani
Hakkinda Deneme” adli makaleden yararlanilmigtir (Onal, 1996: 124-134).
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duasinin ardindan gelen rahmetle halkta kisa bir stire gecikmis bir mutluluk
yasganir.

Rahmi’nin sagduyulu biitiin ¢abalarina ragmen, kasabadaki gruplagmalarin
ontine gecilemez. Derin catlaklar olusmus, kahveler ayrilmis, adamina gére selam
verilir ve alinir hale gelmistir. Rahmi kendi isini ve ailesini ihmal ederek vaktinin
bluyik bir kismin “firkacilik’a teksif etmigtir. Kenan Bey’in 6limi Uzerine
Istanbul’a giden Rahmi burada CHF miifettislerinden Hilmi Bey’le gériisiir,
Serbest Firka'nin gidisati, Ankara’nin ve Gazi'nin bu olaya bakisi ve ortaya
cikabilecek tablo tizerine konusur ve mebusluk teklifi alir.

Rahmi, tic giinlik Istanbul seyahati ardindan kasabaya déndiigiinde,
belediye segimleri 6ncesinde gerilimin iyice arttigini goriir. Secimlere gidilir.
Ulkenin pek cok verinde oldugu gibi burada da CHF yandaslarina emanet edilen
secim sandiklarindan CHF adayi birinci olarak ¢ikar. Secgimlerin ardindan, tam
hasat doneminde ortaya citkan “tufan”, fakirlesmis, caresiz halkin, yine ellerini
gokytiziine kaldirmaktan bagka bir dayanak noktasi olmadigini gosterir. Bu arada
kasabadaki tansiyon diismiisama kirginliklar tam anlamiyla ortadan kalkmamuistir.

Yurdun dort bir tarafinda artan gerilimler Gizerine SCF (¢ ay gibi kisa bir
sire sonunda kendini feshetmek zorunda kalir. Ancak SCF’ye belli sayida
Meclis’te temsil hakki verilir. Ankara’da Naki Bey, Rahmi'yve mebuslugunun
garanti oldugunu bildirir ve Ankara’yva cagirir. Olan ile olmasi gereken arasinda
iyice bocalayan, siyasetin kulis-sahne ikiytizliliginden sitki siyrilan Rahmi, ailesi
ve topragiyla bag basa kalmay: tercih eder ve teklifi geri cevirir.

1.1.2. Tufandan énce

Tufandan Once’de, Anadolu'nun adi gecmeyen kiiciik bir kasabasinda,
halka faydasindan ¢ok bagka amaglarla acilmasi planlanan bir tesisin temel atma
toreni hikaye edilir.

Hikaye, kasabanin belediye baskani Semsettin Bilen’in tanitiimasiyla baslar.
Eylemin sinirh oldugu eserde yeri geldiginde diger kahramanlardan Zabita Kemal,
Berber Baki, Kaymakam Cetin Bey, muzik 6gretmeni Mehpare Hanim, ilin
milletvekilleri Hulusi Derin ve Hasmet Altay, Gazeteci Fikri, Idiris Giizel ve Bakan
Bey’lerin hayatlarindan kesitler sunulur.

Bir glin sonra tesisin temel atma téreni icin Bakan Bey kasabaya gelecektir.
Bunun telagi kasabayi sarmistir. Semsettin Bilen, Kaymakam, ilgili mudurler ve
yetkililer bir toplanti yapar ve gorev paylasiminda bulunurlar. Bu téren herkes icin
farkll bir anlam tagimaktadir. Tesisin is bilir muteahhittiidiris Giizel tesisin bag
mimaridir. Siyasete atilmak, milletvekili secilmek icin bunu bir basamak olarak
kullanr. Yirmi yillik belediye bagkani Semsettin Bilen de kendini gosterip bu sefer
adayh@ kapma arzusundadir. Halihazirdaki milletvekilleri Hasmet Altay ve Hulusi
Derin de postu kaptirmama ugrasi icerisindedirler.
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Sabah olmustur. Organizasyon hazirdir ve Bakan Bey beklenmektedir.
Gecikmeli de olsa, Bakan Bey ve kamuoyu Tesis’e ulasir ve téren baglar. Biitin
temel atma térenlerinde gerceklesen protokol burada da igler. Sirasiyla takdimler,
konugmalar... Son olarak kiirsiiye Bakan Bey gelir. Halkin ¢ok anlamadidi bir dille
Ust perdeden konusma baglamigken birden hava bozulur. Gokyiizli, yeryliziine
iner ve “tufan” kopar. Tasan dere oracikta ne varsa alir gotiirtir. Insanlar canlarin
zor kurtarmiglardir.

Yazar hikaye bittikten sonra “Tufandan Sonra” bagh@ altinda Semsettin
Bilen’in siyaseti birakip hacca gittigini, Bakan Bey’in gérevinden ayrilip ait oldugu
yere -ABD’ye- dondigini, Kaymakam Cetin’in, kendisine meftun olan Mehpare
Hanim’la evlendigini, Idiris Giizel'in milletvekili secilip, TUSIADa tiye biiytik bir is
adami oldugunu ve Tesis’in temelinin de bir fikra kahramani olarak aramizda
dolasgtigini ifade eder.

1.1.3. Tahkiyenin tiirii

“Sanatin, formlarin, tirlerin yakinlasmasinin dogurdugu veni imkanlarla
melez glizellikler yaratilirken” tiirler arasindaki kirmizi gizgiler giderek siliklesmis ve
bir tird digerinden ayiran mihenk tasinin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi
meselesi daha kaypak bir zeminde tartisilir hale gelmistir (Ozgiil, 2003: 250).
Roman ile hikdye arasinda duran, “uzun hikdye” ya da “kisa roman” tiri
tartisilan melez gtizellerden biridir. Biri “roman”, diGeri “uzun hikéye” olan
inceleyece@imiz eserlerin Ozelliklerine ge¢meden o6nce iki tlr Uzerinde biraz
durmak istiyoruz.

“Insanin veya cevrenin karakterlerini, géreneklerini inceleyen, sertivenlerini
anlatan, duygu ve tutkularini ¢éziimleyen, itibari veya gercek olaylara dayanan
uzun edebivat tirti.” olarak ifade edilen roman (TDK Ttirkce Sozliik, 1998: 1864 ),
bir baska kaynaktada“Nesir olarak yaziimis uzun hikdyeye verilen addir.”tanimiyla
karsimiza cikar (TDEA, 1990:340). Ote yandan hikaye icin de “Romandan kisa
olandir.” tanimi ilk ¢irpida akla gelen tariftir.

Roman ile hikdye arasindaki farki ortaya koymak icin karakterlere, konu
genigligine, zaman cercevesine, uslle, lisluba, bigime basvurulsa da en 6nemli
Olglt olarak “hacim” meselesi 6n plana cikartilir. Kimileri 10.000 kelimenin
altindakileri hikaye kabul ederken, kimileri de 80 sayfanin lzerindekileri roman
saymaktadir. “Bu uzunluk-kisaltk meselesi, Yunan mitolojisindeki zalim harami
Prokrustes’i hatirlatiyor. Prokrustes’in biri uzun, digeri kisa iki yatag vardir.
Iskence edecegi kisinin boyu uzunsa kisa vataga vatirip ayaklarindan keser; kisa
boyluysa, uzun yataga baglayip cekerek uzatir. Hikdye ile romanin kaderi de biraz
buna benzer; roman malzemesi kirpilip kisaltilirsa hikdye olabilecegi, hikdyenin de
uzatilirsa roman olabilecegi dustintlir. Edebiyatimizda bugtin dahi zaman
zamanProkrusteslara rastlamak sasirtic...” ifadelerinden de anlasilaca@: tizere bu
konuda “hacim” tek basma gecerli bir lcit degildir (Ozgiil, 2006: 38). Zira pek
cok romandan hem kelime hem de sayfa sayisi bakimindan daha kabarik



“Yagmur Beklerken” Adli Roman Ile “Tufandan Once” Adl Uzun Hikdye Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme /5

hikdyeler bulunmaktadir ve bunlar roman degil “uzun hikdye” olarak
adlandimlmaktadir. Ctinki bu hikayeler hacim olarak romani andirsa da “anlattigi
olayin yalinkathg, yine olayin islenis bicimi, ve sahis kadrosunun azhg’” gibi
ozeliklerdendolay1 hikayeformu icerisinde deg@erlendirilmektedir (Karatas, 2004:
498). “Stiphesiz bu, bir uzunluk meselesi degildir. Biz bir romanin tahlili
kompleksligine izin verecek bir tarzda, insanhgin anlamma dair bir
meseleninsorusturulmasini icermesi gerektigini diistintirtiz.” (Ozdemir, 2000: 7)

Roman ve hikdye arsindaki bu uzunluk kisalik mevzuunu uzatmanin bir
anlaminin olmadigini ifade eden Necip Tosun, roman ve éykii*arasindaki farklara
isaret ederken (kesin vyargilar cikarlamayacad gerceg@ini belirttikten sonra)
oykinin “dogdugu an, hikaye, dil, uzunluk/kisalik, anlatici/okur iligkisi, bir etki
yaratmak, okur profili ve muhteva” bakimindan romandan farklilastigini belirtir.
Ovkii, romanin aksine tek bir etki yaratma amacindadir ve bunun icin “6ykticu
tek bir ‘merkezi nokta’ tespit edip Ovkustinii ona gére kurar. Artik 6ykiiye giren
her sey o merkezi noktayt saglamlastirmak, gliclendirmek ve izah etmek icin
kullanilir. Her sey bu merkezi nokta etrafinda gelisir. Konuda odaklasma,
karakterde odaklasma gerceklesmez, dagilirsa, éykide biittnlik saglanmaz ve o
tek etki gerceklesemez. Ovykiide mekan, esya, olay, durumda odaklasma, tek bir
etki icin elzemdir. Amag butunltktir ¢linki.”(Tosun, 2002: 245). Bu tespit de
hikdye ve roman arasindaki farkin temelde kurguda aranmasi gerektigini
vurgular.

Yagmur Beklerken, yakin dénem siyasi tarihimizin konusu olan Serbest
Firka meselesini, diirbiniinii kasabadan tutan yazarin, romanci yaklasimiyla ele
aldig tarihi bir romandir. Eserde her ne kadar firka olayinin kictik bir kasaba
tizerindeki etkisi dikkate sunulmakta ise de bu etkinin, biitin Turkiye’'ve samil
oldugunubelirten Feridun Alper eseri “politik cag romani (zeitroman)” olarak

adlandinr (Alper, 1993: 648).

1960 sonrast Turk romanini deg@erlendiren Osman Giindiz, Yagmur
Beklerken’i “Yakin Dénem Tarihsel Romanlarinda Karst Giic ve Oteki” baghg:
altinda, konularini tarihe dayasalar da kisilerinin bireysel sorunlarini 6n plana
¢ikaran eserler arasinda gosterir (Giinduz, 2006: 275-375).

Tufandan Oncekasaba zemininde, bir tesis etrafinda, halihazirdaki siyasete
gondermeleri olan bir uzun hikayedir. Pek ¢ok anlatim teknigini i¢cinde barindiran
hikdye, halk hikayeleri geleneginden oldukca yararlanmistir. Bir Anadolu
kasabasinda renkli portreler, tablolar sunan Mustafa Kutlu gelenekle moderni
ustalikla mezcederek kendine has bir tarz yakalamustir.

8 Yazar dil tartismalarini bir tarafa birakarak “hikaye” yerine “éykii” teriminin tercih edilmesini isabetli
bulur. Zira “daha ¢ok anlatilan sey, konu, olayt kapsayan bir terim olan hikdye, Syktiyi icermekle
birlikte, genis bir anlam alani oldugu icin yanhs anlasiimalara neden olmaktaydi. Oysa modern bir form
olan éykii, hikdyenin belli bir disiplinle anlatiimasiydi. Ovkii kelimesiyle birlikte veni form &ykii de
béylece yeni ismine kavusmus oluyordu. Artik roman 6yku degil, hikédye anlatiyor, bir roman
oyktlerden degil, hikayelerden olusuyordu.” (Tosun, 2002: 240).
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“Mustafa Kutlu, estetik bir figlir olarak sectigi ‘anlatict’ tipiyle, hikaye
boyunca merak, heyecan ve tatli bir gerilim yaratmayi basarmistir. Anlaticinin
anlatimi  okurlarda, ‘hikdye okumadan’ ziyade ‘hikdye dinleme’ zevki
uyandirmaktadir. Iste bu zevk, hacmi ne kadar genis olursa olsun, hikayeyi bir
cirpida okuma kolayligr saglamaktadir. Mustafa Kutlu'nun “uzun anlatilarinin nigin
roman sayiimadigisorusunun cevabint da burada aramak gerekir.” diyen Saban
Saglik, hem hikayenin teknigi hem de hikédye ile roman ayriminda anlatici tipinin
Onemi Uzerinde durmustur (Saglik, 2003: 45).

Roman ile hikaye arasindaki farki sadece hacimde degil, biittincul bir gozle
eserin yapisinda ve okuyucuya sundugu imkanlarda aramak gerekir. Roman ile
hikaye ayni metrekare lizerine insa edilmis bir ev olsa dahi, roman evinin i¢ evreni
daha ayrintili, kompleks ve girifttir. Bahsi gegen iki eser bunun igin iyi bir 6rnek
teskil eder.

2. iC YAPI
2.1. Gercegimsi Yapiy1 Hazirlayan Unsurlar

“Insamin, oldukca 6zel bir idrakle tespit ettigi ve ortaya koydugu edebi
metinlerde, yasananhayatin ‘gercek’ ve ‘hakikat’ olan yénleri degil, ‘gercegimsi’
bir yén vardir.” diyen Sadik Tural, “insamin vakarini, insanlhi@in haysivetini, insanin
ferdi ve sosyal htirrivetini ve nihayet insandaki fazilet, ahlak ve zevk-i selim
duygulart ve dustinme gticiini insan hayatindan alinmis kiicticiik bir kesitin
Uzerine bina ederek vyeniden anlatma esasina dayali” edebiyat eserleri igin
“gercegimsi” ifadesini kullanir (Tural,2006: 122).“Tahkiyeli Eserleri Tahlil Plani
Hakkinda Bir Deneme” adli makalede Sadik Tural’a aittahkiyeli eserleri tahlil
planinda, gercegimsi yapiyi hazirlayan unsurlarbakis agist ve anlatim teknigidir.

2.1.1. Anlatici ve bakis acisi

“Anlatma esasina bagl metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goruldugu, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina
verilen cevaptan baska bir sey” olmayan bakis agist ve anlaticiyla ilgili sunlar
soylenebilir (Aktag, 2000: 78):

Anlatim tutumu, “anlatictnin dinleyici ya da okuyucuya ve aktardigi olaya
gore takindigi tavir” olarak tanimlanmaktadir (Aytag, 2003a: 326).

Yagmur Beklerken’de anlaticinin genel olarak elestirel bir tavir takindig
soylenebilir. Tarihi bir olaya dayanan romanda anlatici olaylar1 ve Kisileri
degerlendirirken abartiya, yapayliga; tarihi gerceklikten tamamen kopmus,
hissedilen bir 6znellige sapmamis, “tam bir romanci perspektifi ile” dykisini
kurgulamistir (Alper, 1993: 635). Bunu yaparken de bazen agikga, bazen de
ironiyle karigik, ortik bir sekilde yapilan yanliglari, devlet tarafindan halka
benimsetilmeye calisilan resmi goriisli, her kesimde goriilen yersiz genel kabulleri;
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koyli-kentli, okumus-okumamis ayrimi gézetmeksizin her kesimi bir romancinin
nesnelligi cercevesinde tespit etmis, tahlil etmis ve elestirmistir.

Rahmi’nin amcasi Riza Efendi kéyden biri olarak, bilge bir tavirla siyaseti ve
koyluyt diisinmeyen, koyliniin sorunlarina e@ilmeyen, kendi menfaatleri pesinde
kosan Ankara eksenli ekabiri elestirir.

“Irahmet Uc¢, bes giin daha yagmayiwerdi mi, eyi belle bunu hakimbeg,
yandi millet. Ma@murbegler hdrig elbette.” (Bugra, 2005: 51)

Anlatic1 olaylara ve kigilere tek tarafli bakmaz. Koyliyli ya da kentliyi
yererken hakkaniyetli davranmaya calisir. Mesela, Rahmi Bey’in [stanbul’dan
“pompa” getirip isteyene kiralamasi, pancarlari susuzluktan kurtarmasi bir kasaba
gercekligi zemininde ele alinir. “Rahmi’yi 6venler, hayir sahibisayanlar da vardi,
kéttleyip para dusktinti gérenler de.” (Bugra, 2005: 65)

itidalden yana olan Rahmi, yeri geldiginde kendi safinda yer alanlarn da
tenkit eder.

“Rahmi, o yanda bu vanda ‘kaleminden kan damlayan’ kavgaci yazarlari
sevmiyordu. Onlarin basta Arif Orug, fikir icin, tiizik icin, sistem icin degil, kendi
cikarlari, sohretleri icin, hatta—belki de- iddialarina, savunur gérindtiklerine
tamamen zit amaglar icin ¢aligtiklarmdan kugkulamyordu” (Bugra, 2005: 141)

Yagmur Beklerken’de yer yer tespit, tahlil, teklif, telkin edici bakis agilart da
goralir.

Yazar, romanda farkh kesimlerden se¢mis oldugu cesitli tiplerle bir Anadolu
kasabasinda idrak edilen cok partili hayata gecme cabasini kitabilige sapmadan,
halk tzerindeki etkisini tespit etmis ve bunu tahlile galismustir. “Tarik Bugra'nin
Romanlarinda Yakin Dénem Turk Siyasi Hayati” adli calismasinda Ilyas Dirin,
Bugra’nin Serbest Cumhuriyet Firkasi'na yaklagim tarzi hakkinda su tespitte
bulunur: “Tartk Bugra, genel olarak gerek bu partiyi gerekse digerlerini,
ansiklopedik bilgiler dadhilinde bir stlrec itibariyle ele almamaktadir. Yani
romanlarinda o, s6zii edilen siyasi partilerin  kurulusu ve Tirkiye
sivasetindekietkilerinden ¢ok Anadolu insanimin onlart nasil algilamis olduklarina
6nem verir.” (Dirin, 2002: 487)

Fethi Naci, bu tarihi kesitin romana nasil tagindigini Kemal Tahir'in Yol
Ayrimi’yla kiyaslayarak soyle yorumlar: “Kemal Tahir’de bulamadigimizi Tarik
Bugra’da buluyoruz. Sivasal, toplumsal gercekliklere tam bir romanc
vaklasimi.” (Naci, 1982:24)

Belediye Reisi'nin haksiz yere cay'in suyunu kendi hisimlarina
dagitmasindan yola ¢ikarak sarf edilen su climleler de tespit edici bakig acisina
ornek verilebilir: “Ve, bu karst karsiya gruplasmalarin 6nlenemezlIigi, acaba, sadece
suyun paylastiriimasindan mi doguyordu? Yoksa su érneklerden bir érnekten mi
ibaretti de, suya boyle hiikmedisin daha bir yigin benzeri mi vardi? Yani, Serbest
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Firka’vakarst duyulan ve gosterilen ilginin blyukltugt bu yiizden mi idi?” (Bugra,
2005: 87-88)

Anlatici, romanda yer yer iktibaslarla, teklif ve telkin iceren anlatim
tutumunu da sergiler. Mesela arifane bakis agisiyla olaylara yaklasan Riza Efendi,
Harun Resid’in bir bagciyla olan hikayesini (Bugra, 2005: 11-12) anlattiktan
sonra, “Dedelerimiz yol kwilarina, meydanlara, mesire verlerine, bizim icin
cinarlar, kestaneler, ardiglar, gtirgenler dikmis; biz de parklara kendimiz igin
akasyalar dikiyoruz.” (Bugra, 2005: 12) elestirisinde bulunurken o6nerisini,
referansiyla birlikte sdylemis olur.

“Hazreti Omer, Halife secildikten sonra yaptigi ilk konusmanin bir yerinde:
‘Dogru yoldan ayrilmayacagim’, deyince mesciddeki saflardan birisinden bir ses ve
bir kili¢ yukselmis; bir bedevi, salladigi kilici géstererek: ‘Sen onu diistinme’,
demis, ‘dogru yoldan ¢ikacak olursan bu déndurtir seni.” ” (Bugra, 2005: 118-
119) Kenan Bey, Islamiyetle birlikte, Tiirk torelerinin de bu anlayisa uygun
oldugunu soyliyor, Osmanli’nin, bozulmadan 6nce, 6nemli mali, mulki, askeri
kararlar1 camilerde, cemaat 6niinde, tartismaya acik tuttugunu anlatiyordu. Ona
gore, Diinya’nin en uzun ve kokli imparatorlugunu kuran da iste bu yonetici ve
yonetilen butinlesmesi idi. Akli, vicdant, irfani hiir bir aydini temsil eden Kenan
Bey’in bu teklifi, Tarik Bugra’'nin siyasete, hayata bakis acisin1 da yansitmaktadir.

Sonug itibarylaanlaticinin tutumu icin yer yer tespit, tahlil, teklif, telkin edici
bakis acilarina rastlanmakla birlikte, genelde tenkit edici bir yaklasiminromanda
egemen oldugu gortilir.

Tufandan Once’de “ironiyle karnsik tenkit” tavri hikdyenin hemen her
sayfasinda hissedilir. Kutlu'nun bu kitabinda, 6nceki hikayelerinden farkli olarak,
“Tasavvufi  agirbashlik, verini  ironik bakisave serbest bir  anlatima
birakmugtir.” (Karaca, 2004:364).

Hikayedeki elestiriler bireylerden ¢ok toplumsal diizen ve igleyisle ilgilidir.
Siyasetin kokusmus, halktan kopuk hali kendi i¢indeki bin tirlti hilebézliklar; bu
oyunu oynayan siyasiler; protokol kiiltiir(i; basin-yaymin tutumu; toplumsal ve
kiltiirel yozlasma gibi ictimai problemler, bazen i¢c burkan bazen tebessim ettiren
ince bir zekanin Uriini olan nlktedanlikla birlikte, bir tenkitcinin kaleminden
okurla paylagilir.

“Ne sandiniz ya! Bakin size bu on dokuz kurulugun belli bash olanlarim
sayayim: DSI, Kéy Hizmetleri, Tarim Il Miiduirliigu, Ozel Idare, Milli Emlak, Saglik
Mudurlugi, Beledive, Tapu Kadastro, Orman Mudirligi, Enerji ve Sanayi
Mudurlugu, Tannm Mudurlugu, Kultur Mudurlugu, Karayollari, Organize Sanayi
Mudurlugi, Muzeler... vesaire. Yahu distintn. Bir tesis kuracaksiniz miizelerden
bile izin almak gerekiyor. Su kirtasiveye bakin, su btrokrasive bakin. Olacak sey
degil yani.” (Kutlu, 2005: 87) derken buirokrasinin hantal, is yapmaz, stirekli engel
cikartan yapisi tenkit edilmektedir.
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“Toplanti lafint duyan Sadive ktikriiyor: Toplantiniz batsin. Sanki bir halta
varayacak da. O manyak Kaymakam sizi toplayacagina asufte karisini sokaklardan
toplasin.” (Kutlu, 2005: 14) )derken yine biirokrasinin bir tezahiirii olan ve gogu
zaman vakit kaybi ile devlet ricali bog durmuyor gériinimiinden 6teye gidemeyen
bir araya gelmeler elestirilmektedir.

“Kurban lafint duyunca killanan Iice Milli Egitim Sube Miidiirii gayri ihtivari
séylenmeye bashyor, yani tutamiyor kendini; yine mi kan gérecegiz, bu cagda
nedir bu ilkellik, kaldiriversek sunu, bakiniz bazi siyasiler artik istemiyor...” (Kutlu,
2005: 56) derken de aligkanliklarina, kiltiirine tepeden bakan topluma

yabancilagmig kesim, tenkit edilmektedir.

Yagmur Beklerken’dekikoyliye tarafsiz bir gozle “icten” bakig, Tufandan
Once’de de karsimiza cikar. Her iki yazarin da cocukluklarinin, kasabalarda
gecmesinin de bir sonucu olarak dusiiniilebilecek bu bakis agist icin Necati
Tonga’nin su tespiti hatirlatilabilir. “Mustafa Kutlu'nun Anadolu yasamina bakis
acisi; kliciimseyen, actyan ve yapay sevecenlik tasiyan bakiglardan farkl olarak,
tahkiye ve tespite dayal elestirel bir bakistir. Bu manada Kutlu, yerli 6yktictliikteki
hakim kent merkezli bakis yerine, tasral olan ama tagrali kalmayan aydin bakigini
uygulayan ilk éykiictdir.” (Tonga, 2005: 22)

Kutlu, hikaye igine yerlestirilen metinlerle teklif ve telkin edici bakis acilarini
da eserinde kullanir. (Bu teknik neredeyse biitiin kitaplarinda gorilir.) Anlatici
cuma namazinda cami minberinde imami1 konusturarak ayet ve hadislerle cemaate
vaaz eder, nasihatte bulunur:

“Diinya havati sadece bir oyun ve oyalanmadan ibarettir.Ahiret yurdu
sakinanlar icin hayirhdir.” (Kutlu, 2005: 64)

“Yine Efendimiz bir baska hadisinde iste boéyle buyurmaktadir:Eger
insanoglunun iki vadi dolusu altint olsa Ugtncustini ister, Ademoglunun
gozint ancak toprak doyurur...” (Kutlu, 2005: 66)

Gazeteci Fikri'nin kaleminden Ibn-i Haldun'un Mukaddime’sinde ve
Kinalizade’'ninAhlak-1 Aldi’sinde yer alan “Daire-i Adliye” metnini yorumladid
bolim de (Kutlu, 2005: 111-119) bu tutuma 6rnektir.

Tufandan Once’de anlatici, bazen subjektif olsa da, genel olarak olaylara ve
durumlara bitincil bakmaya calisan objektif bir tutum icerisindedir. “Tufandan
Once’nin anlaticist bu yéniiyle ‘tarafsiz bir bakis agisina’ sahip olup ‘giivenilir’ ve
‘tutarly’ kisiligi ile hikdyede, metnin sanat-estetik diizeyiniytkselten bir figtir olarak
verini almis olur.” (Saglik, 2003: 45)

Iki eseri karsilastirarak toparlayacak olursak: Hem Yagmur Beklerken’in
hem de Tufandan Once’nin anlaticisi, genelde tenkit edici bakis acisina sahiptir.
Ancak Tufandan Once’detenkit’e ‘ironi’ eslik eder. Her iki eserde de yer yer tespit,
teklif, telkin edici tavirlara rastlanir. Yagmur Beklerken’de zaman zaman kullanilan
tahlil edici bakis acisi Tufandan Once’de cok az kullanilmustir. Bu da iki eser
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arasindaki edebi tiir farklihgna yorulabilir. Anlaticilar iki eserde de propaganda
yapmazlar. Olaylari objektif ve ¢ok yonli degerlendirmeye caligirlar.

ifade edilen sahis zamiri acisindan her iki eserde de teklik 3. sahis
kullanilmistir. Anlatici “yazar anlatic’”dir. ki eserde de anlatici “nakledilmek
istenen itibari alem ile ilgili her seyi bilen ve géren birmevkidedir.” (Aktas, 2000:
88) Yani “hakim bakig acist” kullanilmistir.

2.1.2. Anlatim teknigi

Edebi eserlerde ne anlatildigi elbette muteber olsa da asilolan ne’yin, nasil
anlatildigidir. Zira aymi konuyu anlatan nice eserler olmasina ragmen tarihin
eleginden pek azlart saheser olarak bizlere yadigar kalmaktadir. Bu da onlarn
anlatma bigimleriyle ilgilidir. Hikdye ve roman gibi tlirlerin vazifesi, bir vakayi
sadece rapor etmek degil bunu farkli anlatim teknikleriyle, kendine 6zgt diliyle
yapmasidir. Roman 6zelinde yapilan, “Romanda kullanilan anlatim tekniklerini
cekip citkarmakmimbkiin olsaydi, roman, aninda bir tarih, bir psikoloji veya
sosyoloji kitabina déntisebilir. Roman bir dil sanati ise, roman dilini yoguran,
bicimlendiren de anlatim teknikleridir kuskusuz.”tespiti de buna dikkat ceker
(Tekin, 2009: 187). Anlatim teknikleri vakanin tertibi ve takdimiyle ilgilidir.

2.1.2.1. Vak’a tertibi

Yagmur Beklerken, numaralandirilarak on bélime ayrilmig ve her boliime
de bir baglik konulmustur. Boélimler kendi icinde de isim verilmeden yildiz
isaretleriyle daha kiiglik parcalara ayrilmistir. Bolimlerin isimleri su sekildedir:

1. Bir Agihg Téreni (7-33)

Bir Baska Acilis (34-62)

Tavuguna m1 Kigt Dedik Len Oglum (63-78)
Yerle Gok Arasinda (79-90)

Bagka Bulutlar (91-114)

Bir Ben Vardir Benden Iceri (115-142)

Insana Bir de Digman Lazim (143-166)

Bir Avug¢ Topraga Bunca Kiyl'tiKaal (167-188)
Dagi Daga Kavusturan (189-220)

10. Irmaklar Yokus Yukart Akmiyor (221-227)
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Roman’da olaylar kronolojiktir. Takvime bagh olarak ilerler. Her bélim bir
oncekinin devamidir. Yagmur Beklerken Klasik bir vak’aya sahiptir. Ancak
hatirlamalar, gerive gidigler-kahramanlarin  6nceki hayatina dair kesitler
sunulurken-, biling akimiyla birlikte zihindeki birtakim gel-gitlerle kronolojik
zamanin tersine aktigi da goruliir.
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Eserdeki vak’a “kuraklik ve Serbest Firka” paralelliginde akmaktadir. Eser
“park”in agilmasiyla baslar, Rahmi'nin mebuslugu kabul etmemesiyle sona erer.

Park’in agilisinin yapildidi, kasaba ahalisinin bir fotografinin gekildigi ve
eserin bas kahramani Rahmi ile ailesinin tanitildigi boélim “giris” bolimi olarak
kabul edilebilir.

“Baba firka ne demek?
‘Yeni bir firka kuruluyor’, haberinin ilk ciktigi gliniin gazetesidir bu.”
(Bugra, 2005: 33)

Birinci boélimiin son sayfasinda yer alan bu clmlelerle asil konuya,
“gelisme” boéliimiine adim atilmistir. Ikinci béliimle birlikte Serbest Firka meselesi
ve yagmurun yagmamasi paralel bir sekilde islenmeye baglar. Serbest Firka'nin,
Avukat Rahmi tarafindan kasabada kurulmasi neticesinde ortaya ¢ikan
kutuplagsmalar, belediye secimlerinin sonucuna kadar artarak devam eder. Bu
arada kurakliktan dolayt pancar ve ekinler can gekismektedir. Koyli yagmur
duasina cikar. Yagmur gecikmeli olsa da yagmistir.

Onuncu bolim, yani son bolim romanin “sonu¢” bolimini tesgkil eder.
Belediye secimlerini CHF nin adayt kazanir (!). Yurt genelindeki gerilimden dolayi
Serbest Cumhuriyet Firkasi kendisini feshetmek zorunda kalmistir. Bu arada
yagmur dolu karigik bir “tufan” kopar kasabada. Gerilim sona ermistir ama
kirginliklar hala devam eder. Rahmi teklif edilen mebuslugu kabul etmez. Ailesinin,
topraginin yaninda kalmayi tercih eder.

Romanin ana digimi Serbest Firka girisiminin —cok partili demokrasiye
gecisin- nasil sonuglanacagidir. Bu diigiim olaylarin gectigi adi verilmeyen kasaba
ve Rahmi 6zelinde ilerler. Bu ana diiglime, yagmurun yagip yagmayacagl ve
tarlalardaki mahsuliin akibeti eslik eder.

Ana diugumin yaninda pek ¢ok ara digim de vardir. Rahmi’'nin Serbest
Firka’yva girip girmeyecegi, kasaba halkinin istirakiyle kurulan bankanin ahvali,
Riza Efendi'nin Serbest Firka ve Rahmi’'ye karsi tavri, belediye segimlerinin
sonuglari gibi...

Yazar ana dugim igerisinde ara diigimleri ustalikla islemis ve saglam bir
kurgu yapilanmasini bagarmistir.

Tufandan Once olay érgiisii ve aksiyon bakimindan Yagmur Beklerken’e
gore oldukga yalinkat bir yapiya sahiptir. Tek bir olay vardir. O da tesisin acilist.

Kutlu, numara vermeden, baslik koymadan, herhangi bir isaret
kullanmadan, eserini otuzbir bélime ayirmistir. Sonda da “Tufandan Sonra”
baghgt altinda bir kisim yer alir. Bunlar kendi icinde mustakil olmakla birlikte
kronolojik olarak da birbirine baglidir. Ancak yan halkalar olusturarak ilerler.
Bolimlerde olaydan ¢ok bir durum, bir kesit anlatilir. Buralarda ya bir kahramanin
hikayesi, ya bir mekanin tanitiimasi (ot bitmez kéyi gibi), ya bir birlikteligin
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(kaymakamlikta yapilan toplanti, Cardakli Kahve'de icilen bir gay gibi) gozler
onlne serilmesi s6z konusudur.

Bundan dolayi Tufandan Once'vi belli bir kalip icerisinde Kklasik vak’a,
durum ya da kesit hikayesi diye adlandirmak mimkiin degildir. Kutlu, bir kahvede
hikaye anlatan, kalemini mikrofon yapmis “modern bir meddah” edasiyla halk
hikayeciligini modernize ederek kendine has bir tarz yakalamistir.

Kitabi, girig-gelisme-sonu¢ bolumleri diye kesin cizgilere ayirmak gtigtiir.
Cunkt  hikaye birbiri ardinca siralanan olay ve durumlardan ziyade yan
halkalardan, bir tablodan miitesekkildir.

“Bu gtin 6nemli bir giin
Kasaba tarihinin déntim noktasi
Haftaya tesisin temeli atilacak.

Siyasi gelecegim icin fevkalade ehemmivyetli bir melese bu. Bu térende
kendimi géstermeliyim.” (Kutlu, 2005: 9) ifadeleriyle asil konuya giris yapilir.
Fakat araya farklh farkli tablolar girer. Hikaye temel atma téreninin bir “tufan”
sonucu nihayete ermesiyle sonuclanir. Yazar farkli bir yola basvurarak “Tufandan
Sonra” boliimiinde bas kahramanlarin sonraki hayatlari hakkinda bilgi verir.

Hikayenin ana dugimi Semsettin Bilen’in milletvekili olup olmayacagi,
secimlerde kimin aday gosterilecegidir. Tesis de zaten bunun igin vardir, yani Idiris
Glizel'in se¢im yatirimidir. Fakat eserde islenen ana olay tesisin temel atma téreni
ve Bakan Bey’in karsilanmasidir. Bunun yaninda Zabita Kemal’in islah olup
olamayacagi, Mehpare ile Kaymakam Cetin’in evlenip evlenemeyecegi, Bakan
Bey’in térene gelip gelmeyecegi gibi ara diigimler de mevcuttur.

iki eserin de yagmur ve dolu kangik bir “tufan”la son bulmas: dikkat
gekicidir.Bu dogal felaketin zamanlamasi ve etkileri her iki eserde de benzer
mahiyettedir. Yagmur Beklerken’detam hasat mevsiminde, Orta Anadolu igin
yagmurun ve dolunun nadirattan gértildiigi bir vakitte zuhur eden afet, Tufandan
Once’de de (net bir zaman ifadesi belirtimemisse de) havalarin cokca sicak
oldugu bir yaz glniinde,beklenmeyen bir zamanda, aniden ortaya ¢ikmistir.
Sonrasinda ise yore halkinda genel anlamda bir normallesmenin, eskiye déntisiin
izleri gorilmektedir. Ornegin Yagmur Beklerken'de sivasi tartismalar, gerilim
sonlamig, Rahmi mebusluk teklifini reddederek ailesine, eski hayatina dénmusttir.
Tufandan Once’de de tesis ve onun etrafindaki tantana bitmis, siyaseti birakan
Semsettin Bilen hacca gidip gelmis, dikkéninin-tezgadhinin basina gecmistir.

2.1.2.2. Vak’a takdimi

Yagmur Beklerken’de romana konu olan siyaset, putlastirilmis genel
kabuller, farkli ve yeni olana tepkiler ¢cogunlukla “sosyal tenkit takdim” tarzi ile
anlatlmigtir. Bunun vyaninda Kisilerin tanitildigi, tahlil edildigi bolimler
monolog’larla sunulmustur.
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Kahramanlarin geg¢misine ait bilgilerin verildigi bolimlerde (Rahmi’'nin
cocukluk wve talebelik yillarn gibi...) hatra yonteminden yararlanilmistir.
Diyaloglarin yeterince kullanildigi romanda hitabetten de yer yer istifade edilmistir.

Bagli basina arastirma konusu olan Tufandan Once’nin vak’a sunumunda
farkli teknikler kullanilmustir:

Ic coziimleme, monolog, gerive déniis gibi modern hikaye tekniklerinin
yaninda; okura hitap (sevgili okur, efendim’le baglayan ctimleler), hikéaye
kahramaniyla sohbet etme (Ulan mudtir ne sabirsiz adamsin be! Konugsmus olmak
icin konusuyorsun. Sonra da boyle “Eyvah ne yaptim ben” dive diptendoruga
kizariyorsun-Kutlu, 2005: 53-), Ahmet Mithat Efendivari araya girip bilgi verme,
aciklamalar yapma gibi halk hikayeciligi tekniklerinden de bolca yararlanilir.
“Bunu, halk kilttirtindeki hikaye etme tekniginin edebi bir surette yeniden insa
edilisi olarak adlandirmak mimktndur.” (Coskun, 2004: 21)

Biraz daha ileri gidilerek Kutlu'nun hikayesi, bugiin postmodernist
yontemler olarak sunulan “lstkurmaca”, “metinlerarasilik” gibi kavramlarla birlikte
de dusiinilebilir. Ust kurmacanin “metnin kurulusunu, vazils siirecini olgu
icerisine konumlandirma” ilkesine uygun 6rnekler kitapta gosterilebilir (Sazyek,
2002: 494):“ ‘Su stimstik Hulusi’nin icinde firfir dénen, déntip déntip kiikreyen,
kapatildigi  kafesin demir parmakliklarint zangir zangirtitreten aslanlart nasil
anlatsak acaba?’(Kutlu, 2003: 80).‘Otbitmez Kéyu’'niin cihana merhaba demesini
su sebepten anlattik ki; bizim malum ve meshur tesis bu kéytin Deli Dere kiyisinda
bulunan arazi tizerine bina edilecek...’(Kutlu, 2003: 98).‘Belli ki bir yerden haber
bekliyordu. Okuyucuyu tzmevelim acik edelim bari.’(Kutlu, 2003:162).”...Ancak
bu 6rnekler modern ya da Postmodern bir teknikten ziyade geleneksel bir hikéaye
anlaticisini ¢agristirmaktadir.

Tufandan Once’de metinlerarasilik cercevesinde degerlendirilebilecek farkl:
kaynaklarla ilgili, kimi zaman dogrudan alintilar kimi zaman da géndermeler,
hikayenin igine yerlestirilmistir: “Gazali’den (Kutlu, 2003: 20), Kur'an’dan (Kutlu,
2003: 64, 205), Ibn-i Haldun'dan (Kutlu, 2003: 110), Kinalizade’den (Kutly,
2003: 110), Sadullah Paga’dan (Kutlu, 2003: 113), Faruk Nafiz’den (Kutlu,
2003: 174), turkilerden (Kutlu, 2003: 131,187)”...Fakat bunlar,“‘bir déntistim’
islemine tabi tutarak yeni bir anlamla donatarak, ‘veniden yazmak gibi edimlerden
cok, ‘alint’’ veya ‘andirma-anoloji’ seklindedir.” (Yildirrm, 2003: 56). Sonug olarak
kullanilan bu yontemler, tam anlamiyla modern veya postmodern teknikten ziyade
gelenegin donustirilmesine ve kendine has bir tarzin, terkibin viicuduna delalet
eder.

Bu tekniklerle birlikte Tufandan Once’de genel olarak ironiyle karisik sosyal
tenkit takdim tarzi hakimdir.
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3. GERCEGIMSi YAPIYI OLUSTURAN UNSURLAR

Bir 6nceki boliimde bahsi gecen planda,gercegimsi yapiyi olusturan égeler
olarak “figtirler, zaman, mekan ve muhteva” yer almaktadir.

3.1. Figiirler

Yagmur Beklerken’de figtiratif yapiy1 ¢ogunlukla insanlar olusturur. Bunun
yaninda hayvanlardan (Rahmi’nin ¢ok sevdigi inegi Sarikiz gibi), bitkilerden
(akasya, cinar, cicekler gibi), esyalardan (park, kahve, Rahmi'nin bahgeli evi gibi)
da yararlaniimistir.

Rahmi romanin merkez Kisisidir. Hem koyli, hem kentlidir. Bir yanda
toprakla ugrasirken, hayvan beslerken bir yandan da avukatlik yapar. Yerli bir
aydin tipidir. Mehmet Kaplan, Rahmi'yi “Ttrkiyve’de yeni bir insan tipi olan kokt
topraga bagh aydin tipinin ilk érnegi” olarak nitelendirir(Kaplan, 1982: 18). Rahmi
tek tarafli verilmez. O, i¢ ¢atigmalari, gel-git halleri, hatalar ve sevaplanyla birlikte
ortaya konulan olumlu bir karakterdir.

Rahmi'nin amcasi Riza Efendi, kéytn ileri gelenlerinden olup dini biittin,
sagduyulu, arif bir tipi canlandirir. Avukat Kenan Bey olumlanan bagka bir aydin
tipidir. Kelimenin tam anlamiyla bir entelektieldir. Bunlarla birlikte sahis
kadrosunda Kaymakam Bey, Belediye Reisii CHF mutemedi, Giilbeyazlarin
Mahmut, kurakligi dert edinmeyen memurlar gibi halktan kopuk kendi menfaatleri
pesinde kosan bir de karsi kutup vardir.

Rahmi'nin esi, cocuklari, yengesi, Miifti Efendi, Doktor Fazil, Davavekili
Vehbi, Eczact Yakup, Nalbant Mustafa Efendi... gibibir kasabada kimler
yasayabilecekse hemen her kesimden birileri romandamevcuttur.

Bu muhayyel kahramanlarin yaninda Atatiirk, Ismet Pasa, Ali Fethi Bey,
Ahmet Agaoglu, Hilmi Uran, NakiyettinYiicekok gibi gercek tarihi kisiler de eserde
yer alir.

Tufandan Once’nin sahis kadrosu hem sayi hem de temsil bakimindan
Yagmur Beklerken’le hemen hemen aynidir.

Kasabanin yirmi yildir belediye bagkant olan Semsettin Bilen, bas
kahramandir. Semsettin Bilen ile Rahmi arasinda pek ¢ok benzer nokta vardir.
Her ikisi de kasabada yetigsmis, buyiik sehirde Universite egitimi almig (Rahmi-
hukuk fakiiltesi, Semsettin Bilen-Iktisadi ve Ticari Bilimler Akademisi), tekrar
memlekete donmis ve kendi halkina hizmet igin ugras vermektedir. Mehmet
Kaplan’in Rahmi igin yapti@i degerlendirme rahatlikla Semsettin Bilen icin de
soylenebilir. Her ikisi de siyasi diizeni sevmemesine ragmen bu diizenin icinde yer
alir. Olaylara ve durumlara bakis acilar1 da benzerdir. Aile yapisi ve iliskileri de
ortlistir. Rahmi’'nin mebuslugu elinin tersiyle itip ailesine, topragina, biirosuna yani
kendi 6z degerlerine donmesi ile Semsettin Bilen’in siyaset, mebusluk sevdasindan
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vazgecip hacca gitmesi, kendi diikkaninin bagina gegmesi arasinda da bir bag
kurulabilir. [ki kahraman da “yerli” olmay tercih etmistir.

Tufandan Once’nin diger kahramanlar: Uyanik, is bilir is adam: Idiris
Glzel, nev’i sahsina minhéasir Kaymakam Cetin, Kemal Dervis kilikli Bakan Bey,
gormils gecirmis bilge tip Zeynel Abidin, kendi koltuklarinin pesinde olan
milletvekilleri Hagsmet Altay ve Hulusi Derin, Kaymakama tutkun miizik 6gretmeni
Mehpare Hanim, Zabita Kemal, Semsettin Bilen’in ailesi vb.

Tufandan Once’de figiir olarak hayvanlardan (Kaymakamin kedisi -Canan-
,Kaymakamin képegi-Duman-...), bitkilerden (¢inar, akasya, ...) ve esyalardan
(tesis, Cardakli Kahve...) yararlanilmistir.

Kutlu'nun hikaye kahramanlarini Mehmet Niyazi su sekilde degerlendirir:
“O, insami valmizca bir biyolojik varlik sighginda ele almiyor; ruh dinyasini,
metafizik derinligini ihmal etmiyor. Onun icinkahramanlan kuklalar1 andirmiyor;
canli, ruhlu insanlar olarak karsimiza cikiyor.” (Niyazi,22.05. 2003)

flyas Dirin’in “Tarik Bugra romanlarindaki kahramanlar tizerinde toptanci
bir hiikiim vermekten uzak duran bir edebiyatcidir. Olumlu bir kahraman: stirekli
idealize etmedigi gibi, olumsuz olanlart da bu duruma mahkum
etmemektedir.” (Dirin, 2002: 485) tespiti Kutlu icinde gecerlidir.

Sonuc olarak iki eserin figtratif yapisinin ve anlaticinin figiirlere mesafesinin
benzer oldugu ifade edilebilir. Olaylarin gegtigi cografyanin musterekligi, konu ve
tema benzerligi, yazarlarin biyografik o¢zelliklerinin bunda etkili oldugu kabul
edilebilir. Ancak Yagmur Beklerken’de kahramanlarin daha etraflica tahlil edilerek
verildigi goértlir. Bu, roman ile hikdye arasindaki temel farklardan birine
yorulabilir. Zira, hikdye ne kadar uzun olsa da, daha ¢ok tespit ettigi bir nokta
lizerine yogunlasip kisilerini o agidan anlatirken romanci daha rahat ve 6zglrdur.

3.2. Zaman

Yagmur Beklerken 1981’de basilir. Eserde bahsedilen olaylar, 8 Agustos
1930°da kurulup 17 Kasim 1930’da feshedilen Serbest Cumhuriyet Firkasinin
hayat sinirlan igerisinde yasanir. Zaman kronolojik olarak akar. Fakat geriye
dénuslerle, suur akisiyla takvim zamanindan sapildigi da gorilmektedir. Ozellikle
kahramanlarin sunumunda hatira takdim tarzi kullanilarak zaman hélden maziye
dogru gider.

“Nesnel zamanin tamamim kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi
zaman.”olarak tarif edilen vak’a zamani (Cetin, 2005: 129), nesnel zaman
parantezinde “6zetleme” teknigiyle birlikte 20-25 gtinliik bir stireyi kapsar.

Tufandan Once 2003 yilinda okurlarla bulusur. Eserde bahsedilen olaylarin
zamani i¢in herhangi bir tarih belirtiimemistir. Ancak Kemal Dervis'i hatirlatan
Bakan’dan, medyadaki bazi haberlere yapilan birtakim géndermelerden, AB
strecine yapilan atiflardan 2000’li yillardan bir yaz mevsimi oldugu anlasiliyor. Vak’a
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zamani ise iki-U¢ gunle sinirldir. “Kasaba tarihinin dénim noktast. Haftaya tesisin
temeliatilacak.” (Kutlu, 2003: 9) clmlesi ilk bolimde geger. Hikdyenin son giint ise tesisin
temel atma toéreninin yapil(ama)di@ cumartesidir. Olaylar bes glin sicramanin ardindan
cuma ve cumartesi gini icerisinde cereyan eder. Bununla birlikte, geriye donuslerle,
kahramanlarin ebeveynlerine kadar gidildigi olur. Hikdyenin sonundaki “Tufandan Sonra”
bolimiinde, ileriye sicramalarla kahramanlarin gelecekteki yasamlarina dair bilgi verilmistir.

Gorildagi gibi Tufandan Once’de, Yagmur Beklerken’e gore olaylarn gectigi
zaman dilimi oldukga kisithidir. Zira olay sinirhdir.

3.3. Mekan

Yagmur Beklerken’de olaylarin gectigi, kahramanlarin yasadigi mekan bir Orta
Anadolu kasabasidir. Eserde kasabanin adi verilmez. Ancak bu kasabanin yazarin
cocuklugunun gectigi “Aksehir” olabilece@i, farkli caligmalarda ifade edilmistir. Bu
kasabanin yaninda Istanbul (Kenan Beyin 6liim tizerine Rahmi [stanbul’a gider ve iki giin
orada kalir.) ve Ankara (Atatiirk’iin ve arkadaglarinin Meclis ve Kogk'teki toplantilari), sinirh
da olsa, olaylara ev sahipligi yapar.

Rahmi’nin evi, Kara Mustafa’min kahvesi, Avukat Kenan Bey’in biirosu gibi dar,
kapal: mekanlarla birlikte Ikizkaya Tepesi, pancar ve ekin tarlalar gibi genis, acik mekanlar
da roman icerisinde olaylara ev sahipligi yapar. Bu baglamda mekénlarin somut gergek
alanlar oldugu belirtilebilir.

Tufandan Once’nin mekéan: da, vine adi verilmeyen bir Anadolu kasabasidir. Bu
kasabanin somut fakat Yagmur Beklerken’e gére daha gercegimsi oldugu soylenebilir.
Tufandan Once’de olaylarin cereyan ettigi acik-kapali mekanlar Yagmur Beklerken’e cok
benzer:

Yagmur Beklerken Tufandan Once

Bir Anadolu Kasabas: | Bir Anadolu Kasabast
Park Cardaklt Kahve

ikizkaya Tepesi Ot Bitmez Tepesi

Cay Deli Dere

Belediye Binasi Belediye Binasi
Rahmi’nin Evi Semsettin Bilen’in Evi
Rahmi’nin Birosu SemsettinBilen’in Ditkkani
Cami Cami

Ankara, Meclis Ankara, Meclis




“Yagmur Beklerken” Adli Roman Ile “Tufandan Once” Adl Uzun Hikdye Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme 87

Tufandan Once’de, Yagmur Beklerken’de gecen neredeyse her mekanin,
hem fiziksel hem de islevsel karsiliklarmi bulmak miimkiindiir. Iki eserdeki mekan
ortakligl, ortak yasamin ve ortak karakterlerin zeminini olusturmustur. Mekan
bahsinden hareketle iki yazarin da kéy hayatini iyi gézlemledikleri ve bu hayatin
tablosunu yansitacak mekéanlar ustalikla sectikleri ortadadir.

3.4. Muhteva

Konu ve tema bakimindan benzerlik tagiyan iki eserde ayni igleve sahip
ortak motiflere, olaylar ve durumlar karsisinda beliren benzer tavirlara rastlamak
miimkiindiir. Ancak pesinen belirtmek gerekir ki Tufandan Once’nin yazar icin bir
intihal ya da bire bir kopyalama iddiast ileri stirtilemez.

“Baska metinlerle yararlanma, elestirme, alaya alma, cagristirma gibi
degisik amaclarla iliskiler” kurma olarak tanimlananmetinlerarasilik baglaminda iki
esere bakildiginda, Tufandan Once’de bilincli olarak Yagmur Beklerken’denne
pastis ne parodi ne de gtiliing déntistirim gibi tekniklerle izah edilecek dogrudan
bir alintinin veya dolayli bir gondermenin olmadig: gérilir(Cetin, 2005: 97).

Yagmur Beklerken’de ilk bakista goriilen konu kasabaya yeni bir parkin
acilmasi, Serbest Firka’nin kurulmasinin ardindan kasabadaki teskilatlanmasi,
Rahmi'nin bu partiye bagkan olmasi, “firkacilik” olayinin kasabada olusturdugu
kamplasmalar ve kurakliktir. Eserin arka planinda ise Serbest Cumhuriyet
Firkast'nin kurulmasiyla ¢ok partili demokrasiye gecis hareketi ¢ercevesinde aydin-
halk arasindaki iligki, yonetici-yonetilen miinasebeti, bu baglamda halktan kopuk
bir siyasetin vaziyeti, halkin fakirligi ve caresizligi anlatilir.

Tufandan Once’de, sivasi c¢ikar amaciyla yapilan bir tesisin temel atma
toreni icin basta Belediye Baskani, Kaymakam, ilgili midrler, il milletvekilleri
olmak tizere yetkililerin yaptiklari hazirliklarla beraber, kahramanlarin birer tablo
olarak okuyucuya sunulmasi ilk bakista gériilen konudur. Eserin arka planinda ise
bir Anadolu kasabasi 6zelinde vitirilen degerler, kiltiirin yozlagmast ve insanin
kendi varliginin anlamini ¢bzememesi yatar.

iki eserde de sdylenilenlerin disinda pek ¢ok kavram, tespit, tez, izlenimle
ilgili yorumlar bulmak mimkindir. Ancak, biz dikkatimizi ceken benzer noktalara
deginmek istiyoruz:

“Géz goze idiler. Eklemeden yapamadi; daha dogrusu, asil séylemek isteyip
de cekindigini 6nleyemedi:

‘Tehlikelidir firkacilik..cok. Gérdiim ben. Girme.’

Bogazi diugumlenmisti:

‘Allah’a bin gtiktir neyimiz..neyin eksik.’

Ve gtilimsemeye c¢aligti:

‘Yigenligimden de istifa edemem ya!’ ” (Bugra, 2005: 100)
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Gormus gecirmis Riza Efendi'nin, “Tehlikelidir firkacilik.” hikmiing,
Tufandan Once’nin anlaticist, Riza Efendi’nin izdiisimii olan Zeynel Abidin Bey’e
“Sivaset zalimdir.” (Kutlu, 2003: 11) dedirterek ortaya koyar. Bu soéylemler iki
eserin de merkez noktasidir aslinda.

Parti iglerine dalip kendi haremini ihmal eden Rahmi’ye Giildane’nin,“Evin
bi herifi var mi, yok mu, belli degel. Gériiyon iste: dadimiz duzumuz da galmad.
Yetiversin gaari... 7 (Bugra, 2005: 163) sitemine benzer bir 6fke de Semstin
Bilen’in esi Sadiye’de goriltr: “Eline bir paket nevale alip da, su kapidan girdin
mi? Su evde ne oluyor, ne bitiyor, bu karin nasil yasiyor ilgilendin mi? Ne talih
varmig yani bende, be talih. Géren de kiskaniyor. Sadive Baskan karist oldu diyor.

~Ttikiireyim icine.” (Kutlu, 2003: 141)

Iki eserde de iki yiizltlugii icinde barindiran siyasetin halktan kopuk olmast,
insanlar arasinda nifak tohumlar1 sacmasi, fitne-fliicur sebebi olmast, kirli iligkileri,
statiikoculugu, kendi icinde bile demokrasiyi kuramamasi elestirel bir bakisla
sunulmustur. Yagmur Beklerken, Tufandan Once’ye gore tarihi bir olaya da
yaslanmast sonucunda siyaset ekseni Uzerinde c¢ok daha genis tespit ve tahlil
imkani sunmaktadir. Tufandan Once ise siyaseti bir hiciv malzemesi olarak
kullanmigtir daha gok.

iki eserde de yer alan “cinar” ile “akasya” kavramlarinin simgesel degerleri
Uizerine yapilan mukayese dikkat cekicidir:

“Ve, ille de, su fasulye sirig gibi akasyalar!

Riza Efendi’nin onlara fena hdlde taktigi belli, ciliz dallar, yesili fersiz, tirnak
kadar yapraklar!

Rahmi, gézleri yumuk yumuk, buna karsilik iri dislerinin hepsini géstere
gostere gtiltiyor:

‘Buiyticekler emmi..onlar da gocamangocamanolcek.’

Ne var ki ‘emmi’ye gére de asil mesele bu:

‘Ovylee,” diyor; ‘hem de cabucak biiyticekler.’

Ve iflah olmaz karacigerinin tadsizlastirdigi esmer ytiz busbtittin eksiyor:
‘Neve cinar degil de akasya dikerler? Cabuk buiytir de ondan..gértiversinler
buyidugunt kendileri.”” (Bugra, 2005: 10)

Devaminda Harun Resid ile ihtiyar bir bagcinin hikayesi anlatilir:

143

...'Allah’in takdiri bilinmez ama, ben seni, bu diktigin fidanlarin meyvesi
icin hayli yaslanmig gériiyorum.’

‘Dogrudur evladd. Ben de zaten kendim icin dikmiyorum bunlar.. Su
gordigun koca zeytin agaclarint dedem dikmis. Meyvelerini ben ve babam
topladi. Benimkilerini de torunlarim yer.” (Bugra, 2005: 11)

“Ulan avanak kasabal, yillar yih o kéti akasyalarin ciliz yapraklarina
sigindiniz da ne oldu. Suncacik seyi akil edemediniz. Efendim neymis,
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buralarda yetismezmis. Yahu sen bir dene, bir iki dikiver, bakimini yap,
suyunu-gtibresini ver, eh yetismez ise o zaman séyle.

Cinar gibisi var mi?

Sen say koca imparatorluk; ti¢ ytz, bes yiiz yil yapar.” (Kutlu, 2003: 16)

Hem Tarik Bugra hem Mustafa Kutlu bu &rneklerle birlikte Anadolu’da
degisen de@er yargilarini, kisa vadeli menfaatleri, sig bir pragmatizm felsefesini
tenkit eder.

“ ‘Sitma doktoruna guilerim..pek hos herif. Bu park da pek eyi oldu emmi;
dedigin gibi, millet birbirinin yuziini gérecek. Guin olur, avratlart da takar
kolumuza getiririz.’

Riza Efendi bu sakayt aykirt buluyor; kaslarint egiyor. Ama, Kaymakam Bey
de -sahi- o kisa acis konusmasinda o demeye getirivor. Ovyle va;
Cumhurivet nerdeyse yedinci yasini tamamlayacak da, herifler avratlarini
héla sakinir toplumdan.” (Bugra, 2005: 17)

“Tahir Hoca adi gecince killanan adamin killart igne gibi dikiliyor. Bu defa
actktan agiga cirlayarak:

Olmaz... Olamaz... Guintimtiz Ttrkiye’sinde Sayin Bakanin, valinin éntinde
o kara sakalli yobaz nasil konusur. Liitfen, litfen efendim, basin gelecek,
televizyon gelecek, valla rezil oluruz.” (Kutlu, 2003: 57)

Gibi parcalarda okumus kesimin, aydinin (!) halka, halkin degerlerine bakig
acist, putlastirilmig yargilar: elestirilmistir.

Iki yazar da koéyli-kentli, aydin-halk ikilemini kendi icinde yasamazlar.
Sadece bir durum tespiti yaparlar. Her iki kesime de bakislari objektiftir. Herhangi
bir tarafi ylceltme ya da yerme gorilmez. Fildisi kulesinde yasayan halkin
sorunlarina inemeyen (Yagmur Beklerken’de yagmurun yagmasini éGnemsemeyen
memurlar, Tufandan Once’de ilce Milli Egitim Muduiri gibi...) kesim elestirilir.

Koye ve koyliiye gevrilen bakis agisi, iki yazar icin de yerlidir. Ozellikle Tarik
Bugra, zamaninda toplumcu gergekgi bir anlayisla yapay bir sekilde islenen koy
meselesine igten bir bakigla, Anadolu kéyl ve koéylisiini sahici resmetmesi Turk
edebiyati icin manidardir.

Din, agk, cinsellik, tabiat, mizac, sosyal degisim, kilttrel farklilasma gibi
kavramlarin da iki eserde benzer sekilde ele alindigi ve tahlil edildigi goriliir.
Ornegin zaman saate gore degdil namaz vakitlerine, ezana gére tanzim edilir.
Islamiyetin insanin kendi varligni anlamlandirmada énemli bir unsur oldugu
kabullenilir.

“Ona gére, Islammn tortular, yani bozulmadan kalan bazi kurallar, ilkeleri
ve deger yargilart bile Turkiye icin -kullanilabilirse- ¢ok az Ulkenin elde
edebilecegi bir buiytik kozdur.” (Bugra, 2005: 118)

“Kenan Bey, eski Ttrk térelerinin de bu anlayisa uygun oldugunu séyltiyor.
Osmanli’nin, bozulmadan énce, 6nemli mali, mulki, askeri kararlari
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camilerde, cemaat 6niinde, tartismaya acik tuttugunu anlatiyordu. Ona
gore, Diunya’nin en uzun ve kokli imparatorlugunu kuran da iste bu
yobnetici ve yonetilen blitiinlesmesi idi.” (Bugra, 2005:119)

Bu parcalar Tark Bugranin Turk-Islam sentezi teklifini getirdigi
bolimlerdendir.

Islamin teskin edici ruhunu, diinya-ahiret dengesi icin mihenk tast oldugunu
Mustafa Kutlu cuma namazinda, minberdeki imama soyletir:

“Efendim dtinya sevgiyi, mevki ve makam hirsi, zenginlik arzusu ve biittin
bunlara kapilanlarin nefsine yenik diigenlerin, ahireti unutanlarin gézlerine inen
perde hususunda Hz. Peygamber’in daha pek ¢ok hadisi vardir. Ancak surasint da
actkca belirtmek Uzerimize vazifedir.Bitiin bu o6gutler esasen bize diinyadan
busbtitiin vazgecmek, el-ayak cekmek, bir lokma-bir hirka deyip cemiyetten, is
hayatindan uzaklasmak icin verilmiyor.

Millet ve memlekete hizmet etmek evlatlarimizin, devletimizin gelecegini
imar etmek vazifemizdir.
Onemli olan nefsine hakimiyet ve asirt gitmemektir...” (Kutlu, 2003: 67)

Yine diinyanin faniliginin, mecaziliginin, yasanilanlarin aslinda bir oyun
oldugunu anlatmak i¢in Kur’an’dan yararlanilmasi bir baska ortak noktadir.

Yagmur Beklerken’de “Hiivel baki” yargisi defaatle gecer.
“Kullti men aleyha fan!”

Baki olan yalniz Allah’dir!

Her sey fanidir. Ona dénecektir!” (Bugra, 2005: 175)

buyruguna karsilik, Tufandan Once’de su ayetlere rastlanur:
“Enam suresi otuz ikinci dyette buyuruluyor ki:

‘Dinya hayati sadece bir oyun ve ovalanmadan ibarettir. Ahiret yurdu
sakinanlar icin daha hayirlidir.” Bu hiikiim Ankubet suresi altmis dérdiinct
ayette séyle gecmektedir: ‘Bu dinya hayati sadece oyun ve oyalanmadir.
Asil hayat dhiret yurdundaki hayattir. Keske bilseler.”” (Kutlu, 2003: 64)

Insanlarin olduklan gibi gérinmemesi ya da gériindiikleri gibi olmamasini
Kaymakam Bey, “Acik¢ast Canan, bir oyun bu. Ve bizler de oyunda rol
kesiyoruz.” (Kutlu, 2003: 62) clmlesiyle ifade ederken Rahmi de soyle
degerlendirir: “Ama -Rahmi’ye éyle geldi- kulistir bu. Bir de sahne vardir. Ve aym
adamlar, sahneye, halkin karsisina cikinca vylizde yiiz degisivor, degismekle
kalsalar ivi,degistiriyorlar.” (Bugra, 2005:175)

ki eserde de ask, evlilik, cinsellik, aile iliskileri gibi kavramlar 6ne
¢ikarlmadan Anadolu kiltirtinden gelen bir edeple islenmistir.
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Hem Yagmur Beklerken’de hem de Tufandan Once’de “miza¢” kavrami
énemlidir. Kisiler, kendi mizaclarina gére olaylari ve durumlar algilar. Iki yazar da
kahramanlarin mizaclarindan hareketle hayata bakar. Kisileri acik agk
yargllamazlar ve karakterlerinin bir geredi olarak onlari degerlendirirler. Bu
Tufandan Once’de daha aciktir. Ornegin capkinlik Zabita Kemal'in mizacinda
vardir. Kadin gértince hemen uckuru gevser. Kaymakam Bey istese de koyliiler
gibi dustinemez. Berber Baki dedikodu vyapacaktir ve Bakan Bey istese de
Turkiye’deki hayatla tinsiyet kuramaz zira o buraya yabancidir.

Bagkaca dikkat ¢ceken ortak noktalar, motifler adina sunlar da belirtilebilir:

- Iki eserde de siyasi cikarlarin gozetildigi iki acilis téreni vardir. (Y.B. park,
T.O. tesis)

- Yagmur Beklerken’de Yahya Kemal'in “Gece ve Gece Bestesi”
siirlerinden birer beyit romana yerlestirilirken, Tufandan Once’de Faruk Nafiz’in
“Coban Cesmesi’ne yer verilir.

- 1ki eserin son bulma sekli de birbirine benzer. Hem Yagmur Beklerken
hem de Tufandan Once bir “tufan”la sona erer. “Tufan” olayi fonksiyonel bir
benzerliktir.

Gorildigi gibi iki eserin de muhtevasinda pek cok ortak motif ve
benzerlikler bulmak mumkindir. Kahramanlarin islenmesinde ve hayatin
anlamlandirilmasindaki paralellikler de dikkatlerden kacmaz. Fakat bir kez daha
yineleyelim: Mustafa Kutlu'nun Tufandan Once’si, Yagmur Beklerken’in golgesi
altinda kalan onun kopyast sayilabilecek bir eser degil, tamamen kendi yolunu,
Gslubunu bulmus 6zgiin bir eserdir.

4. GERCEGIMSIi YAPIYI GELISTIREN UNSURLAR

Edebiyatin kurmaca alemini ¢6ziimlemede teklif edilen planmn, son
basamag! olan gergegimsi yapiyi gelistiren unsurlar, genel anlamda dil ve Uslup
incelemesidir

4.1. Dil ve Uslup

Yagmur Beklerken’de canli, akici, konugma dilinin inceliklerini yansitan,
kisilerin yerel agizla konustugu bir anlatim hemen fark edilir. “Oztiirkce masalina”
siddetle karsi ¢ikmig; ulusal, ari bir dil iddiaswyla tasfiyecilik yapanlari “en kalles
bolici”ler olarak nitelendirmis; yasayan, canh, Kkiltir dilini yazilarn ve
konugmalariyla savunmus olan Tarik Bugra, inceledigimiz eserinde de bu anlayisa
uygun bir dil kullanmugtir.*

4 “Dil Oyunlar” ile“ En Kalleg Boliictilik” adl yazilari ve dille ilgili diger makaleleri igin bkz: Tartk
Bugra, Diisman Kazanmak Sanati, Otiiken Negriyat, Ist. 2008.
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“Ilk davranan Riza Efendi idi;

‘Del’oglan iste..n’olcek’, dedi.” (Bugra, 2005:86)

“Asim’d, Asim’4.. sana derin.. eyi mi deye sorarim.” (Bugra, 2005:87)
“Essah be Mumcunun oglu..senin akhin pek erer; bi deyiver bana alla’sen.
Asl, fashi nedir su SelbesFirka’nin? Kenan Bey’in adamlart baska der,
Glilbeyazinkiler baska..hangisi dogru der? Bu firka eyi mi olu kétii mu?”
(Bugra, 2005:71)

Orneklerde gériildagii tizere Bugra roman Kisilerini basarili bir sekilde yerel
agizlanyla da konusturmasini bilmistir.

Bugra’nin ¢ nokta (...) yerine iki noktayi (..) kullanmasi ve ardindan kiigik
harfle baglamasi imlasi adina dikkat ¢eken bir husustur.

Titizbir yazar olan Tarik Bugra’nin, eserinde sicak, samimi bir tGslup kendini
hemen hissettirir. Eserde yer yer elestirel, hitabet, hiciv Gslubu kullanilmistir.
Yazarin tavrindasanatkarane yaklasim da varligini hissettirir. Besir Ayvazoglu
Bugra’nin slubuyla ilgili olarak, “Toplumculuk iddiasindan yola ¢tkmadigt gibi,
dilini ve Uslubunu da pesinen bir davanin emrine vermeyen Tarik Bugra,
hikayelerinde, insan ruhunun dehlizlerinde gezinirken ‘nesirden cok siir diline
bagl bir tslupgelistirmistir.” de@erlendirmesini yapar (Ayvazoglu, 2006: 48).

“Kullanilan Ttrkge ise siir diliyle akraba. Siritan sézctik yok, kekeleme yok.
Bizde de 6yki var, ‘k6k salan, gelisen, olgunlagan.”(Ucan, 2000: 53) methine
mazhar Mustafa Kutlu'nun kendine has tslubu, tarzi, edast Tufandan Once’ve de
taginmustir. Hikéyede sade, canli, konugma dilinin biitin inceliklerini, kilcallarini
icinde tastyan bir dil vardwr. Yazar miktarinca ve perdeli bir sekilde
kullanilinca“argo”nun hikéye diline nasil zenginlik kattigini somutlar. Sikca
deyimlere, atasozlerine, tekerlemelere, ikilemelere bagvurur.

Tufandan Once’de rahat, strtikleyici ve sohbet havasinda bir tarz vardur.
Zaten o adeta hikadye yazmaz, anlatir. Onceki eserlerinde goriilen hikmetli deyis,
tasavvufi Gisluptan ziyade bu eserinde mizah ve hiciv tislubu hakimdir.

Ayni kitapta yazarin ressamliginin ve gézlem giiciiniin bir yansimasi olarak
da degerlendirebilece@imiz, olaylari resmeden sinematografik bir anlatima da sahit
oluruz.

Kisacasi Tirk edebiyatinin iki 6zgiin kaleminin olgunluk dénemi verimleri
arasinda yer alan Yagmur Beklerken ve Tufandan Once’de oturmus, yazarini
imleyen bir dil ve tGslubun varligindan rahatlikla s6z edebiliriz.
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SONUC

Calismamiza baglarken, amacimizin “etki avcii@i’na cikmak olmadigini
sadece “bir eseri baska bireserle kismen izah etmek imkanini veren zaruri bir
hareket noktast” olarak benimsenen mukayeseli edebiyatin yontemi karsilastirmayi
kullanacagimizi belirtmistik (Tieghem, 1973: 14). iki eseri birlikte dustunip
degerlendirmenin sagladigi “elestirel mesafe ve nesnellik” ile Yagmur Beklerken
ve Tufandan Once’vi karsilastirarak tahlil etmeye calistik ve su sonuclara ulastik
(Aytag, 2003b: 105):

Uzun hikayenin romandan farki, seksen sayfanin ya da on bin kelimenin
altinda olmasi gibi hacme dayali élgltlerden ¢ok eserin yapiswyla ilgilidir. Uzun
hikdye hacmi ne olursa olsun, romanda bulunmasi gereken“tahlili komplekslik”’e
izin vermez. Cogunlukla vak’a tek bir damardan, yalinkat olarak islenir.
Metrekareleri ayni olsa da uzun hikayenin evi romana goére daha sadedir,
bolmeleri azdir. Hacim olarak rahatlikla roman sayilabilecek olan Tufandan Once,
Yagmur Beklerken’le kiyaslandiginda bu acikca goruliir.

Eserlerde kullanilan anlatim tutumuna bakildiginda, tenkit edici bakig agisi
iki eser icin de hakim tutumdur. Tufandan Once’de tenkide ironi de eslik eder.
Yagmur Beklerken’de edebi tirtin de bir imkam olarak tahlil edici
vaklasiminTufandan Once’ve gore daha fazla yer aldigi goriliir. Tespit, teklif,
telkin edici tavirlara iki eserde de rastlanir. Teklif ve telkin edici bolimleri
Kur’an’dan farkli ayetlerle de olsa desteklemek iki eserin ortak noktalarndandir.
Hem Yagmur Beklerken’in hem de Tufandan Once’nin anlaticisi propaganda
yapmaz, objektif tavirla, kahramanlarina karsi esit mesafede olmaya gayret
gosterirler. Teklik Gglincli sahsin  kullanildigi eserlerde hakim bakis acisina
basvurulmustur.

Yagmur Beklerken genel olarak Klasik bir vak’aya sahiptir. Monolog, geriye
donis, suur akisi gibi tekniklerin de kullanildigi romanda ara diigimler, ana
digum cevresinde ustalikla kurgulanarak basarl bir vak’a tertibi sergilenmistir.
Hitabet, hatira gibi takdim tarzlarinin kullanildigi eserde sosyal tenkit h&kim
tutumdur.

Tek bir vak'a etrafinda farkli tablolarn resmedildigi Tufandan Once,
anlatim teknikleri acisindan oldukca farkli ve zengin bir yapiya sahiptir. I¢
¢ozimleme, monolog, gerive donus, suur akist gibi modern hikaye teknikleri
yaninda; okura hitap, hikaye kahramaniyla sohbet etme, Ahmet Mithat Efendivari
araya girip aciklamalar yapma gibi halk hikayeciligi anlatimindan da yararlanilir.
Mustafa Kutlu gelenekle moderni mezcederek kendine has bir tarz yakalamustir.
Tufandan Once’nin hakim takdim tarzi da ironiyle karisik sosyal tenkittir.

Iki eserin figtiratif yapist hem sayr hem temsil bakimindan birbirine cok
benzemektedir. Yagmur Beklerken’de yer alan hemen her figlirin benzerini
Tufandan Once’de gormek miimkiindir. Bu benzerlik mekan ve konu ortakhigmnin
yani sira vazarlarin  biyografik misterekliklerinin  bir sonucu olarak da
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distuntlebilir. Yagmur Beklerken’de Kkisiler tahlile dayali olarak daha ayrintili
sunulmustur.

8 Agustos-17 Kasim 1930 tarihleri arasinda, ¢ok partili demokrasiye gegme
cabasinin  bir tecrlibesi olan Serbest Firka’'nin konu edildigi Yagmur
Beklerken’devak’a zamani yirmi-yirmibes gunlik bir stireyi kapsar. 2000’li
yillardan sonrasini resmeden Tufandan Once’de ise vak'a zamani iki giinle
stnirhdir.

iki eserde de olaylar adi verilmeyen kuguk bir Anadolu kasabasinda
cereyan eder. Mekén unsurlarinin tasvirleri ve iglevleri paraleldir. Eserdeki mekan
ortakligi, musterek hayatin ve karakterlerin zeminini olusturur.

Muhteva acisindan da iki eserde pek cok ortak motiflere rastlanir. Yagmur
Beklerken’de Serbest Firka'nin kurulmasi kuraklikla birlikte sunulur. Tufandan
Once’de ise siyasi cikar amaciyla yapilacak bir tesisin temel atma téreni gevresinde
gelisen olaylar vardir. Siyaset, sosyal degisim, kultirel farklilasma, aydin-halk
minasebeti, koyli—kentli iligkisi, din, aile, agk, tabiat, mizag, gibi kavramlarin
benzer sekilde islendigi ve bu kavramlara iligkin yapilan ¢éziimlemelerin, getirilen
tekliflerin 6rtustagii gorilmektedir. 1ki eserin de “tufan”la son bulmasi ilging
benzerliklerden biridir.

Hem Tarik Bugra’nin hem de Mustafa Kutlu’'nun olgunluk dénemi verimleri
arasinda yer alan eserlerde, yatagini bulmus, sahibini isaret eden bir dil ve
tslubun varh@ gériilmektedir. Yagmur Beklerken’in anlaticisi Istanbul Tiirkgesiyle
konusurken roman Kkisileri bagarili bigimde mabhalliagizla konusturulur. Yazar
kisileri dillendirirken yapayliga dismemistir. Eserde elestirel, hitabet, hiciv
Uslubuyla birliktegenelde sanatkérane bir tarz gorilir. Benzer bir durum
Tufandan Once icin de gecerlidir. Fakat burada, digerinden daha belirgin olarak,
konugma dili 6ne cikar. Hikdye okuyordan ziyade dinliyormugsunuz izlenimi
vardir. Deyimlerin, atasozlerin, tekerlemelerin, ikilemelerincokca kullanildidi eserde
sohbet havasiyla birlikte mizah ve hiciv tslubu dikkat geker.

Son olarak, Yagmur Beklerken ile Tufandan Once arasinda hem icerik hem
de icerigin islenmesinde bircok benzerlikler kurulabilir. Ancak Mustafa Kutlu’'nun
alinti yaptigini ya da bire bir etkilendigini sdylemek miimkiin degildir. Zira
Tufandan Once tamamen ézgiin, kendi Gislubunu ele veren, Tiirk hikayeciligi icin
6nemli bir eserdir.
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