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Ozet

Batida siyasi bir hareket olarak ortaya ¢ikan feminizm, zamanla edebiyati da etkisi altina alir. Hak
arama arayiginda olan kadinlar kendilerini en iyi ifade edebilecekleri alan olarak edebiyati gortirler.
1920’lerde Virginia Wolf ile baglayan edebiyatta feminist elestiri, 1960’l1 yillarda tiim diinyayi saran siyasi
hareketlerle zirve noktasina ulasir. Batidaki gelismelere paralel olarak edebiyatta feminist elegtiri Hindistan
edebiyatini da derinden etkiler. Ataerkil bir toplum olan Hindistanli kadinlarin problemleri batidaki
hemcinslerinin problemlerine oranla daha fazla gesitlilik arz eder. Hintli kadinlarin Sosyal hayatta haklarini
elde etme miucadelesinden 6ncelikle basa gikmalar: gereken bir kast sistemi ve kati gelenekler vardir. Yirminci
yuzyilin baglarinda egitim gérmeye baslayan Hindistanli kadinlar, erkek egemen toplumlarindaki hak arayist
cabalarini artirirlar. Sosyal hayatta kadin haklari konusunda yapilan diizenleme ve reformlar, kisa siire icinde
meyvesini vermis, kadinlar edebiyat diinyasinda da kendilerini gostermeye baslar. Her ne kadar Hint ve Urdu
edebiyatinda kadin haklarini savunan erkek vyazarlar olsa, bu sorunlarin kadin géziiyle okuyucuya
aktarilmasinin daha etkili olaca@: asikérdir. Bati edebiyatlarinda oldugu gibi Urdu ve Hint edebiyatinda da
baslangicta takma ya da erkek ismiyle yazin hayatina atilan kadinlar, zamanla kendilerine has bir yazin
gelenegi olusturmay: basarilar.  Elestirmenler tarafindan edebiyatta feminist elestiri ‘yazar olarak kadina
yonelik’ ve ‘okur olarak kadina yonelik’ olmak tizere iki bolime ayrilir. Biz bu calismamizda Hint edebiyatinda
feminist edebiyat elestirisinin 6ncti yazarlarindan biri olan Amrita Pritam’in Muskrahit ka Phangi adl
oykisiint ‘yazar olarak kadina yonelik’ feminist edebiyat elestirisi kurami baglaminda incelemeye calisacagiz.

Anahtar kelimeler: Hint Edebiyati, Feminizm, Amrita Pritam.

FEMINISM IN THE INDIAN LITERATURE AND A STUDY ON AMRITA PRITAM’S STORY
MUSKRAHIT KA PHANCHI

Abstract

Having emerged as a political movement in the west, feminism also penetrated literature in time.
Women seeking to get their rights saw literature as a field where they could express themselves best. The
feminist criticism in literature, which began with Virginia Wolf in the 1920s, reached its culmination with
political movements that shook the whole world in the 1960s. In parallel to the developments in the west, the
feminist criticism in literature deeply affected the Indian literature. The problems experienced by women in
India, which was a patriarchal society, exhibited more variation than those experienced by their counterparts
in the west. Endeavoring to obtain their rights in social life, Indian women had before them the huge caste
system and rigid traditions to tackle. Indian women who began to receive education in the early 20th century
intensified efforts to seek rights in their male-dominated society. Regulations and reforms implemented in
social life with regard to women'’s rights bore fruit soon and women began to exert themselves in the field of
literature, too. Although there were male writers in the Indian and Urdu literatures who defended women’s
rights, it was obvious that presenting these problems to the readers through the female eyes would be more
effective. Women in Indian and Urdu literatures who embarked on their literary careers under male
pseudonyms as in the western literatures managed to establish a literary tradition of their own in the course of
time. Feminist criticism in literature is divided into two by critics, namely ‘oriented to women as writers’ and
‘oriented to women as readers’. In this study, we will try to analyze a story by Amrita Pritam, one of the
forerunners of the feminist literary criticism in Indian literature, entitled Muskrahit ka Phanchi within the
context of the feminist literary criticism theory called ‘oriented to women as.
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GiRiS
I.Hint Edebiyatinda Feminist Elestiri

Feminizm, erkeklerin sahip oldugu siyasi, sosyal ve ekonomik haklarin
aynisinin kadinlara da verilmesi gerektigini savunan bir doktrindir. Tim diinyada
kadinlar ataerkil bir tutumla sosyo-hukuki haklardan mahrum birakilmistir. Ataerkil
toplumlarda erkek egemenligi s6z konusudur ve kadinlar edilgen bir
konumdadirlar. Ozdenéren feminizm seriiveninin sanayi devrimi ile basladigini
ima eder. “Sanayi Devrimi ile birlikte kapitalist glictin malint daha ucuz tretmek
icin yoksul kadinlarin ve g¢ocuklarin isgliciine miiracaat etmesiyle, Avrupali
kadinlar calisma hayatina atilmuglardir. Hakir, zelil, fakir ve himayesiz birakilmis
kadin bogaz tokluguna c¢alismak zorundadir. Calismazsa a¢ kalacaktir. Fakat
calisinca da emeginin karsiligint alacak da degildir” (1990: 23). Sanayi devriminin
gerceklestigi donemde Hindistanli kadinlarin durumlari, Avrupali hemcinslerine
gore daha kotudir. Burada kadinlarin en bliyiik sorunu egitimde firsat esitsizligi,
tutucu gelenekler ve kast kaynakh (Sati vb. gibi gelenekler) kétii muameledir.
1829 wvilinda Britanya’'nin Hindistan wvalisi Lord William Bentik’in Sati’yi
yasaklamasi, Raja Ramon Roy gibi sosyal reformcularin da bunu desteklemesi,
1856’da dul kadinlarin yeniden evlenmesine izin veren yasa ve 1929 vilinda
gocuk evliliklerin yasaklanmasina dair ¢ikarilan kanun ile kadinlarin yasamina dair
iyilestirmeler yapilir. 19. yiizyilin baglarina kadar Hint Yarimadasi’'nda sadece
varlikli ailelere mensup sinirli sayida kiz egitim alma imkanina sahip olabiliyorlardi.
1850 yilinda Ishvarchand Vidyasagar’'in baslattigi eg@itim seferberligi ile Bengal’in
hemen hemen butin kéylerine kiz cocuklarinin egitim gorebilecedi okullar
yapilmigtir. Svami Dayanand tarafindan kurulan ‘Arya Samac’ isimli sivil toplum
kurulusu da kadmlarin egitimi konusunda propaganda yapmistir. 1849’da John
Drinkwater Bethune, Kalkutta’da Hindistan’in ilk kadin kolejini kurmustur. Bu ve
benzeri kadinlara yonelik egitim reformlart kisa siirede meyvesini verir ve Toru
Dutt, Cornella Sorabji, Sheventibai Nikambe ve Krupabai Santhianathan gibi bu
dénemin 6ne cikan kadin yazarlart Hint edebiyatina katkida bulunurlar. Bunun
yani sira Homen Borgchain, Narayan Sanyal, Bimal Mitra, N. Mitra, Prem Cand,
Yashpal, Nagar, Ashoka gibi yazarlar da yapitlarinda artik kadina yapilan kot
davranglari igslemeye Dbaslarlar. Kadinlarin hayatinda yapilan iyilestirme
reformlarin hemen hemen hepsi bati (Ingiliz) kaynaklidur.

XVIL. yizyilda, baglangicta alt kitaya ticaret amach giden Ingilizler
peyderpey bolgesel hakimiyet kurmuglar ve 1857 Bagimsizlik Savasgi’'ni kazanarak
tiim yanmadada egemenligi ele gecirmislerdir. Ingilizlerin h&kimiyeti sonucu
baglayan batili tarzda egitim, reform hareketleri, kadin kurumlarinin desteklenmesi
ve bagimsizlik hareketleri sosyal hayatta kokli degisimlere sebep olmustur. Ancak
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bu haklan Ingilizler kendileri istedikleri icin dedil, yapilan hak arama ve protestolar
karst koyamadiklari igin vermek zorunda kalmigtir. 1947’de bagimsizigina
kavusan Hindistan’da zaten egitim almaya baslamis kadinlar, kazandiklar sosyal
statiileri kaybetmemek, hatta daha da gelistirmek i¢cin ¢ok caba sarf etmislerdir.
Urdu dilinde ve Hintce yazan pek cok erkek yazar toplumsal sorumluluklari geregi
kadinlara ait sorunlar yapitlarinda gozii pek bir gerceklikle dile getirmislerdir.
Yirminci yiizyilin sonlarina dogru erkek egemen edebiyat diinyasinda kadinlar da
yer almaya baglamiglar, kendi sorunlarini kendi bakis acisiyla daha gercekgi bir
bicimde dile getirmiglerdir. Batida oldugu gibi Dogu edebiyatlarinda da kadinlar
ilk baglarda takma erkek isimleri ile yazin hayatina atilmislar, ancak daha sonra bu
alanda mabharetlerini ispatlayarak kendi isimlerini kullanmaya yonelmislerdir.
Kadinlarin, kadin sorunlarini dile getirmede erkeklerden daha basarili olacaklari
asikardir. Kadinlarin yazin hayatinda meydana getirdikleri yapitlar cogaldikea,
kadma has bir edebiyat gelene@i olusmustur. Showalter kadin yazinini soyle
degerlendirir:

“Kadin yazarlarin ayri bir gelenegi vardir, ¢clinkt tarihte
kadinlar ayni tirden baskilara maruz kalmiglardir. Bu
durumda kadin yazarlarin dinyayt ve yasami, erkeklerden
farkl sekilde algilamalart dogaldir ama bu farkhlik biyolojik bir
ayrimdan kaynaklanmaz. Kadinlarin, toplumda ugradiklar
aynt tirden baskilarin yarattigi bir sonuctur. Kadinlar toplum
icinde bir alt-kiltir olugtururlar ve bundan dolayt kadin
vazarlarin dile getirdikleri yasantilar, sergiledikleri davranislar
ve savunduklart degerler arasinda bir birlik, en azindan bir
benzerlik vardir” (Showalter, 1977: 11’den aktaran Moran,
1994: 255).

Diger edebi akimlarda oldugu gibi edebiyatta feminizm akimi da énce Bati
edebiyatlarinda baglamis, sonra Dogu edebiyatlarini etkilemistir. Ancak edebiyatta
feminizm hareketinin Hint edebiyatinda yansimalart daha genis bir perspektife
sahiptir. Burada feminizm, yalnizca teorik bir doktrini referans almakla kalmamis,
tarihsel, sosyo-kiiltiirel realiteye, toplumsal biling, toplumsal algi, kadinlarn
bireysel ve toplumsal eylemlerine gore bagkalagim gecirmistir (Hans, 2013: 1763).
Virginia Wolf'un bu doktrinleri yapitlarina yansitmasiyla baslangicta siyasi bir akim
olarak ortaya cikan feminizm, kadinlarin kendilerini en iyi ifade edebilecekleri bir
platform olarak gordiikleri edebiyatta da kendini géstermeye baglar. Bu baglamda
feminizmin, Hint edebiyatinda efsanevi kadin yazarlarin dogmasinda 6énemli payi
olmustur. Shri Ramakrisna’nin yapitlarinda kadin, evrensel bir anne rollyle 6ne
cikar. Buytik romancilardan Tarashankar Bandopadhyay’in eserlerinde ise kadinin
U¢ 6nemli statisiine deginilir. Kiz evlat, anne ve iyi bir es. Bankim Chandra
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Hatterjee ‘nin romanlarinda ise kadin haklarini elde etmek icin var giictyle
micadele eden bir aktivist olarak karsimiza cikar. Bir feminist olmamasina karsi
Mahasveta Devi'nin romanlarindaki kadin karakterler de erkeklerle omuz omuza
micadele veren aktivistlerdir. Bu romanlardaki kadinlar silahsiz olarak onlarin
hayatlarini sinirlayan eski gelenek ve géreneklerle miicadele ederler (Hans, 2013:
1763). Gupta'ya gore edebiyatta feminizm, yaratici ve elestirel feminizm olarak iki
kisma ayrlabilir. Zira Amerikan ve Avrupa edebiyatlari da bu siireclerden
gecmistir. Hint edebiyatinda yaratici feminist edebiyat, elestirel feminist edebiyata
gore daha sinirli kalmigtir. Bunun icin edebi metinlerin kapsamli bir bicimde
yeniden yorumlanmasina ve yeni bir feminist durusa ihtiyac vardir (1993: 180).

1930’lu yillara gelindiginde geleneksel Hint toplumunun sorunlarini
vapitlariyla tim diinyaya duyurmak amaciyla eserlerini Ingilizce olarak kaleme
alan R.K. Narayan, Mulk Raj Anend ve Raja Roa gibi yazarlar edebiyat
sahnesinde boy gostermeye baglar. R.K. Narayan ve Bahabhani Bhattacharya
tarafindan “Rosie” ve “Kajala” karakterleri ideal modern Hint kadimi olarak
sunulur. Mulk Raj Anend ve Raj Rao da romanlarinda duygusal kadin karakterleri
gizmiglerdir. R.K. Narayan yapitlarinda iki farkli kadin portresi ¢izmis; bunlardan
birincisi inang ve gelenekler arasinda sikigmig anne, kiz ve es roliindeki edilgen
kadin, ikincisi ise kendisine ¢izilen bu sinirlar1 kabul etmeyen, 6zgtrliigliniin pesine
dismus gicli kadindir (Hans, 2013: 1764). Angare’deki hikayeleri ile dikkatleri
tizerine ceken Resid Cihan ve Ismet Cagtay gibi Urdu yazarlan da 6zellikle Alt Kita
Misliman kadinlarin problemlerini gézii peklikle kaleme alirlar ve onlarin sézde
din adina yapilan baskilar sonucu 6z deg@erlerini ve saygmnliklarini vyitirdikleri
atmosferi bagar ile yapitlarinda yansitirlar (Gupta, 1983: 181).

1960’1 yillarda alt kita artik Hindistan ve Pakistan olarak ikiye bolinmustiir.
Mibadele dénemi cok sancili ge¢mistir. “Fesadat (kargasa) olarak anilan bu gé¢
dénemi, insanhk dist olaylarin yasandigi bir dénem olarak bélgenin siyasal,
kiiltiirel ve sosyal yasamina damgasini vurdu. Ote yandan bu géciin edebiyatcilara
buytk malzeme sagladigi da aciktir. Neredeyse tim edebiyatcilar gécli konu eden
olaylar: kaleme alir oldu. Bu dénemde yasananlar nesir ve siirin her tirtine konu
oldu. Nitekim bu dénem Urdu edebiyatina Fesadat Dénemi adiyla gecti” (Soydan,
2001: 57). Bu dénemde meydana gelen kargasa, baski, zulim, tecaviiz ve cinayet
gibi pek cok olaydan her donemde oldugu gibi en cok zarar géren yine kadinlar
ve ¢ocuklar olmustur. Dolayisiyla bu dénemde Hindistan’da edebiyattaki sosyal
temalar yerini, yalnizlik, psikolojik bunalim, yabancilasma gibi bireysel temalara
birakir. Narayan ve Anend’in baslattg Ingilizce eserler verme gelenedi bu
doénemde de hizla aratarak devam etmigtir. Bu doénemin meshur kadin
yazarlarindan Anita Desai yapitlarinda Hindistan toplumunda kadinin maruz
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kaldigt siddeti, ayrimciligi, iskenceleri ve tecaviiz olaylarini yansitir. Desai'nin
yapitlar erkek egemenliginin oldugu yazin hayatinda, bu durumu tersine cevirici
nitelikte epey yol kat eder. Clear Light of Day vb. gibi romanlarinda kadina dair
sorunlarin bizzat bir kadin dile ile korkusuzca dile getirir (Alter, 1998: 27). Bu
doénemin bir bagka gli¢li feminist yazarlarindan, batililasmay: kadinin kurtulugu
olarak géren Ruth Praver Jhabvala, romanlarinda Ingiliz yasam tarzini benimsemis
gugli kadin profilleri cizer. Jhabvala'ya goére ekonomik 6zgtirligini elde eden
kadinin pek ¢ok problemi ¢oézilmiis olacaktir. Kamala Markandaya da yapitlarinda
bazi feminist unsurlari 6ne cikararak Hindistan toplumundaki kadinin acikh
durumunu tasvir eder. Markandaya, romanlarinda cinsiyet ayrimciligi ve sekse
zorlanan kadinlarin problemlerinin ekonomik bagimsizlikla ¢oziilebilecegine inanir
ve ‘kadinin vicudu kadina aittir’ meshur sloganlarla yapitlarinda feminist
elestirilerde bulunur. Shobha De ise romanlarinda kentli aristokrat kadinlarin
problemlerine deginir. Ona goére kentli aristokrat kadinlarin evlilikleri duygusal bir
haz ve bag kurmak yerine, sosyal statiiye kavusma, kolay servete sahip olma ve
fiziksel haz saglama gibi yapay arglimanlar tizerine bina edilmektedir. Yapitlarinda
bu tir evlilik yapan kadinlar siddetle elestirerek, bunlarin zamanla 6zglivenlerini
yitirdikleri ve toplumda edilgen bir birey haline geldiklerini, hatta birey olma
Ozelliklerini  kaybettiklerini anlatir. Anita Nair de bu doénemin adindan
bahsedilmesi gereken tinlii feminist yazarlarindan biridir. Erkek egemen Hindistan
toplumunda kadin sorunlarini feminist bir bakis agisi ile dile getirir. Yapitlarinda
gercekci karakterler yerine, ideal karakterlere yer verir (Hans, 2011: 1766).
Shivani, Amrita Pritam, Binapani Mohanti ve Sneha Devi gibi yazarlar da
yapitlarinda, kutsal evlilik kurumu adina kadin sémirtstinii mesrulagtirma
distincesine sahip baskici yapiyi, kadin goéziyle etkili ve duygulu bir bicimde
gozler ontine sererler. The Other Women and Other Stories (1981) adh
oykisiinde Dina Mehta, evlilik hayatindaki stresi ve bunalimlarn basarili bir
bicimde yansitir. Onun kadin karakterleri yalnizca erkek sorununa cesurca

deginmekle kalmaz ayni zamanda erkek hegemonyasina siddetle karsi cikarlar
(Gupta, 1983: 185).

Son dénem cagdas Hint edebiyatinda feminist yazarlar gururla yapitlarinda
kadmliklarin1 savunur hale gelmiglerdir. Edebiyat feministlerin kendilerini ifade
edebilmeleri igin en uygun alandir. Amrita Pritam, Kusum Ansal ve Sarocini
Sahoo gibi toplumun geneli tarafindan kabul gormus yazarlar, yapitlariyla cesitli
Hint dillerinde cinsellik ve feminizm arasinda ‘kadinin bedeni kadinindir’ teorisi
baglaminda kadin ile toplum arasinda bir baglanti gorevi Ustlenmiglerdir.
Rajeshvari Sunder Rajan, Leela Kasturi, Sharmila Rege ve Vidyut Bhagat gibi
deneme vazarlari ve elestirmenler de Ingilizce eserleriyle Hint edebiyatinda
feminist gortglerini dile getirmektedirler.
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II. Amrita Pritam ve Feminist Elestiri

Pencap edebiyatinin asi, isyankar ve devrimci yazari olarak taninan Amrita
Pritam 1919°da Gujranvala (Pakistan)’da dogmustur. Sih bir vaiz olan Babasi
Kurtar Singh Hitkari bir 6gretmen ve bilim adami olmasinin yani sira bir edebiyat
dergisinin editorliigiini de yapmaktaydi. Amrita Pritam hentiz on bir yasindayken
annesini kaybeder ve hayatinin baharinda karsilagtigi bu blytk aci, onu vaktinden
o6nce olgunlastirir ve evindeki sorumluluklart ytklenmeye zorlar. Annesinin
Olimiinin ardindan Alt kitanin boéliinmesine kadar yasayacagi, her firsatta agik
oldugunu dile getirdigi sehir Lahor’a taginmistir. Pritam 1936 yilinda yayimladid
ilk siir kitab1 Amrit Lehreyn (Olimsiiz Dalgalar) ile edebiyat hayatina atilir. On alti
yasinda bir derginin editorliglini yapan cocuk yasta nisanlandigi Pritam Singh ile
evlenir ve iki ¢gocugu olur.

Hindistan’m bolindigi 1947 yilinda Amrita Pritam Lahor’dan Delhi'ye
taginir. Bu dénemde meydana gelen insanlik disi vahgete tanik olur. Bu olaylardan
duydugu stirabi, efsanevi Hir Rancha adli agk 6ykisiinin yazar Varis Sah’a
seslendigi Ai Akan Varis Sah (Ey Varis Sah Sana Diyecedim Yeni Seyler Var)
isimli Gnlu siiri ile dile getirir. Pritam, Delhi’'ye tagindiktan sonra Hintce yazmaya
baglar. Gunlimtiizde Pritam, en iyi Pencabi kadin sairi ve Hintge nazim yazari
olarak bilinir. Yapitlari genis halk kitlelerine ulasan yazar bu sayede ekonomik
ozgurligtine kavusur. 1949-1961 yillan arasinda All India Radio’ da calisir. Amrita
Pritam 1960 yilinda kocasini bosayarak émrini edebi galismalara vakfeder. Bu
bosanma, Pritam’in hayatindaki dénim noktalarindan biridir. Bundan sonra
kaleme aldigi yapitlarinda daha ¢ok ne istedigini bilen, 6zgurliigl icin mucadele
eden ve topluma bir aktif bir birey olarak kendini kabul ettirme ugrasi iginde olan
kadin karakterler ordusuyla okuyucusunun karsisina ¢tkar. Hayatindaki feminist
dénigsimi en glizel sekilde anlatan Ik Sit Amrita (Bir Zamanlar Amrita Vardi) adl
romani 1968 yilinda yayimlanir (Tharu-Lalita, 1993: 162).

Amrita Pritam Pencabi’de siir yazan ilk kadin sairdir. Sunehri adli eseri ile
Hindistan’in en prestijli 6diillerinden biri olan ‘Sahitya Academy’ éduilinu alan ilk
kadin edebiyatcidir (1969). Kagaz ta Kanvas adh siir antolojisi ile 1982 yilinda
‘Bhartiya Jnanpith” 6diliine layik gorilir. 1950 yilinda, Hindistan’in bélinmesi
esnasinda meydana gelen katliamlarin istiraplarinin derin duygularla anlatildig,
insanligin kaybolusu, kadinin yine nihai varolussal kaderine terkini konu edinen ve
kadina karst siddetin timsali olarak yaratilan Piru karakteri ile Pincar bir basyapit
olarak karsimiza ¢ikar (Deb, 2011: 216). Carpici sahnelerle dolu bu romanin filme
de alinmigtir. Pritam’in yetmis besten fazla eseri vardur.

Amrita Pritam cok yonli ve tretken bir edebiyatcidir. Siirleri, romanlari ve
hikayeleri Pencabi’den otuzdan fazla dile cevrilmistir. Pritam, ataerkil bir toplum
olan Hindistan toplumunun her alaninda oldugu gibi edebiyat alaninda erkek

1 Pencabi. Sauraseni’den tiireyen, Kuzeybat1 Hindistan’da ve Bat1 Pakistan’da yaklasik olan 130 milyon
kisi tarafindan konusulan Hint ari dili.
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egemenliginin s6z konusu oldugu bir kadin yazar olarak kendine ayricalik bir yer
edinmeyi basarmistir. Duygusal tasvirlerle ve ahenkli, ritimli yapitlariyla toplumun
blyik bir boliminin begenisini kazanan (Steven, 2012: 93) Amrita Pritam
yapitlariyla Pencabi’'nin gelisimine buyik katkida bulunurken, Hindistan’da pek
cok yazara 6rnek olur. Amrita Pritam 2005 yilinda Delhi’de 6lmsttir.

) III. Amrita Pritam’in Muskrahit ka Phanci (Tebessiim Kusu) Adl
Opykiisiiniin Feminist Edebiyat Elestirisi Baglaminda Incelenmesi

Feminist Edebiyat Elestirisi Kuramini Moran ‘okur olarak kadina yénelik’ ve
‘vazar olarak kadina yénelik’ olmak tizere iki ana baglk altinda inceler (1999:
254). “Okur merkezli kuramlar sinifindaki feminist elestiri; psikanaliz, Marksizm,
okuyucu olarak kadina yénelen elestiri ve yazar olarak kadina yénelen feminist
elestiri gibi acihmlarla disiplinler arast (psikolojik, kiilttirel, politik, sosyolojik,
biyolojik, edebi, dilbilimsel gibi) bir yaklasimi icerir. Feminist edebiyat elestirisi,
kultir ve edebivattaki yerlesik, 6zellikle ataerkil bakis acisint yansitan degerleri,
kahplart sorgular ve isin Oteki yuzine dikkat ¢eker”( Bildirici-Glulendam, 2013:
269). Biz de bu calismamizda ataerkil bir toplum olan Hindistan toplumunda agir
ekonomik kosullar altinda ezilen kadinlarin gektikleri sikintilarin bir kadin goéztyle
aktarildigt Amrita Pritam’in Muskrahit ka Phangi (Tebessim Kusu) adli 6ykisini
‘vazar olarak kadina yénelik feminist elestiri kurami’ baglaminda teknik ve tematik
acidan incelemeye calisacagiz.

Amrita Pritam’in 6ykileri ¢ok zengin bir konu yelpazesine sahiptir. Hint
Edebiyatinda feminist edebiyat elestirisinin Onciilerinden biri olan Pritam’in
Muskrahit ka Phangi adli 6ykusiinde kadinlarin mutsuzlugunun yegéne sebebi
olarak cevresindeki erkekleri goren bir kadinin sémirilmesi, caresizligi,
fedakarliklart ve onlara karsi yapilan adaletsizlikler dile getirilir. Bu o6ykide
baglangicta uysal, itaatkér, sessiz ve edilgen bir konumda olan, ancak daha sonra
kendisine yapilan zulme baskaldiran Soli adli kadinin trajedisi ortaya konularak,
yeni nesil kadina gelecege dair 1sik tutulur. Oykiideki kadin karakter kosullarin
kurbani olarak tasvir edilir. Ele aldigimiz 6ykiideki ana tema kocasinin kendisini
terk etmesi sonucu dul kalan bir kadin karakterin maruz kaldigi sikintilardir.
Hindistan’da dul kadinlarin problemleri ¢cok 6énemli bir toplumsal sorundur.

Hindistan’daki dul kadin problemlerine Dogan s6yle temas eder:
“Hindistan asirlardir kendi icine kapali, dis duinya ile iligkileri cok sinirl, kendini
toprada ve dini tarikatlara vermis, muazzam cahil, devasa hurafelerin etkisinde ve
insanin kurban edilmesinden tutun, dul kadmnlarin élen kocalarwyla birlikte ateste
vakilmasina varincaya degin ilkel aliskanliklart olan kéy topluluklarindan olusan
bir iilkedir” (1994). Hint Yarimadasi’'nda Hindular ve Misliimanlar asirlarca
birlikte yasamiglardir. Dolayisiyla her iki toplumun da gelenek ve torelerinin
birbirleri ile stirekli etkilesim halinde oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir.
Eglar'in Pencap’'in bir Muisliman koéyli olan Mohla Koéyi'nde yapmis oldugu
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antropolojik ¢alismaya gore de dul kadin problemleri Hindistan’daki tim
toplumlarin ortak problemi gibidir:

“Pencap kovlerinde dul kadinlar buvytk bir toplumsal
sorundur. Dul kalan kadinin erkek g¢ocugu varsa, kocasmnin
evinde kalir, ya kocasinin erkek kardesi ile evlenmeye zorlanir
va da dul kalir. Dul kadinin kiz ¢ocugu varsa kiz ¢ocugu ile
birlikte babasinin ya da erkek kardeslerinin evine dénmesine
izin verilir. Dul kadin genc ise yeniden evlendirilebilir ancak
bu evlilik merasimi aksam vakti ve birkac kisinin katiim ile
gerceklestirilir.  Zira dul kadinin yeniden evlenmesi bu
toplumda utang verici bir eylem olarak kabul edilmektedir”
(1960: 99).

Inceledigimiz hikayede herhangi bir dinsel objeye rastlanmaz. Ancak Sih bir
yazar olan Pritam genellikle kendi toplumuna mahsus problemleri eserlerinde
yansittigt géz ontinde bulunduruldugunda bu 6ykintin bir Sih evinde gectigini farz
etmek ¢ok da yanls olmayacaktir. Alt kitadaki bitin toplumlarda kocast
tarafindan bosanan, terk edilen ya da kocasi 6lip de dul kalan kadinin, evlilikten
sonraki durumu daima erkedin durumundan daha kéti olmaktadir. Kadinin
diistigi durumun kot olmasinin sebeplerinin basinda toplumun dul kadina bakis
acist gelir. Toplum bosanmanin sugunu genellikle dul kadinin tizerine yikmaktadir.
Dul kadin bosandiktan sonra sahipsiz goriilmekte, ayiplanmakta ve horlanmakta
hatta pek cok erkek dul kadindan cinsel obje olarak faydalanmak istemektedir.

Kadin ve erkek arasindaki dogustan var olan fiziksel farkhiliklar ne yazik ki
toplumlar icinde sosyal statide ayrimciiga doénusir. “Erkekler ve kadinlar
arasindaki fizige ve mizaca iliskin farkliliklar, kultir tarafindan evrensel erkek
egemenligine dogru artirilir ve cinsel karakter kavrami ortaya cikarilir” (Eliuz,
2010: 96). Ataerkil toplumlarda kadin, edilgen, erkege bagimli, gligsiiz bir statiide
yasamak zorunda kalir. Kadin kendisine sosyal kurallar ve kanunlarla cizilen bu
daireyi asamaz, ikinci planda kalir, adeta bireyden nesneye dontsir. Amrita
Pritam da pek ¢ok hikayesi ile kadinlarin toplum icindeki statiilerini oldugu gibi
aktaran, elestiren, sorgulayan ve hatta hayat miicadelesine onlari da aktif olarak
davet eden bir yazardir.

Calismamizda incelemeye ¢alisacagimiz Muskrahit ka Phanci adli éykide
mekan Hindistan'n varos semtlerinden biridir. Oykiinin ana kahraman: Soli,
evliliginin hemen ardindan hamile kalir. Dogum yapmadan hemen énce kocast,
sirf daha geng ve giizel oldugu igin (Soli'nin kendi degerlendirmesi) komsusunun
kiziyla kacar, evi terk eder. Ustiine stlitk bu biiyiik hayal kirkhiginin ardindan
Soli, zengin bir adamin tacizleri ile karsi karsiya kalir. Oykiide zengin adam
karakterinin isminden bahsedilmez. Zira kurgunda 6nemli olan karakterin adi
degil, stirekli kadinin aleyhine igleyen bir diizenin varh@dir. Anne babasi Soli'ye
kol kanat germeye calissa da kisa slire sonra yoksulluk yiiziinden oliirler. Baba



Hint Edebiyatinda Feminizm ve Amrita Pritam’in Muskrahit ka Phangi Adh Ovkiistiniin
Incelenmesi 155

acliktan, anne ise doktora muayene parasi ve ilag parast bulamadid icin élmustiir.
Amrita Pritam kendisi Sih bir ailenin kizi oldugu i¢in yapitlarinda daha ziyade
Sihlerin sosyal sorunlarini dile getirir. Inceledigimiz éykiide ataerkil bir toplum olan
Hindistan toplumunda erkek egemenligi ve kadinin erkek tarafindan hor gériilmesi
ve edilgen bir konumda olmasi Amrita Pritam’in éykistniin yiizeysel yapisinda
toplumsal gerceklere paralel olarak vurgulanmaktadir (Erden, 1998: 95).

Feminist bir yazar olan Pritam, ekonomik 6zglirligtine kavustuklar takdirde
kadinlarin, toplumda karsilastigi problemlerin biiyiik oranda ¢oziilece@ine inanir.
Nitekim Soli, yillardir onuru igin direndigi zengin isteklerine dilencilik ve hirsizlik
yapmaya baglayan oglunu engelleme ve onu okula gdnderebilme ugruna kabul
etmek boyun eger. Oykiide yoksulluk, kadini kaosa siiriikleyen bir unsur olarak
karsimiza gikarilir. Yillar stiren nafile bir direnisin ardindan Soli, bu dinyadaki vari
yogu olan oglu s6z konusu olunca bedenini satmak da dahil hicbir fedakéarliktan
kacinmaz. Soli'nin yillardir stiren yoksulluktan sonra bir miktar para kazandiktan
sonra eve donilist esnasindaki hislerini Pritam s6yle betimler:

“Ayaginin  bastigi  verler bugtin Soli've yumusactk
gelivordu. Catlak topuklarinin tzerine butlin vicudunun
agirhgint verdiginde bile, sanki birileri ayaklarinin altina
stinger gibi yumusacik bir seyler koymus gibi geliyordu.

Birden aklina yolunu sasirmis olabilecegi geldi. Uzerinde
taglarin, cakillarin ve cam kiriklarinin oldugu, viksek ihtisaml
Itiks binalarin arasindan kwrila kwrila kerpicten yapiima
kultibelerin oldugu tarafa dogru giden volu. Hayir, vyolu
sastrmamugtl,  Usti palmiye vapraklart ile ortilti kultibesi
karsidan goriinmeye baslamisti bile. Soli’nin dudaklart uzun
stredir terk edilmis bir kus yuvasini andiriyordu, bugtin sanki
tebessiim kusu bir yerlerden ucarak gelip bu metruk kus
yuvastina konmustu.” (Pritam, 2012: 327)

Pritam, 6ykinin baginda kahramanini liks semtten varos semtine dogru
adeta gelecegine yuritir. Bu sekilde kahraminin géziinden iki semt arasindaki
tezatlar1 aktararak olay o6rglisini varsil-yoksul catismasi tlzerine kurgulayacagdi
hakkinda okuyucusuna ipucu verir. Soli oglu ile birlikte hayata tutunmaya caligtigi
derme catma kuliibesine ulasir. Oykiide dért erkek karakter vardir. Baba, koca,
ogul ve yillardir tacizine ugradigt zengin adam. Bu dort erkek karakter de 6ykiide
okuyucunun karsisina olumsuz tiplemeli karakterler olarak cikar. Her biri Soli igin
birer mutsuzluk kaynagidir. Ovki boyunca bu karakterler fiziksel olarak
olmamalarina karsin, her biri birer mutsuzluk kaynagi olarak Soli'nin diinyasini
karartan bir kdbus gibi Uzerine ¢oker. Soli eve geldiginde kocasinin hayaliyle
catismaya, hesaplagsmaya baglar. Kocasinin onu suglayacag distincesi ile
kendisini savunmaya baglar. Aslinda her ne kadar oglunu engellemeyi basarmis,
bir miktar para kazanip omzundaki yiki biraz hafifletmis de olsa, sucluluk
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psikoloji igindedir. Soli’nin mutsuzlugunun ana sebebi olan kocasinin hayaliyle
hesaplasmasinin yazar style betimler:

“Soli odanin karanlik késesinde parlayan gézleri tanidi. Bu
gozler, kendisi ile evlilik yaptigi adamin gozleri idi. Soli
gozlerini ondan her zamanki gibi kacirmadi, aksine gozlerini
gozlerine dikerek séyle dedi: “Bana bu sekilde bakmaya ne
hakkin var? Istedigin kadar bana béyle bak, umrumda degil.
Karnimda senin bebegini tasirken, beni birakip komsunun
geng kizi ile kactin. O zaman bir an bile, senden sonra benim
nasil yasayacagimi, ne yivip ne icecegimi, ne givecegimi, senin
cocugunu nasil biiytitecegimi bir an bile diistinmedin.”

Soli bir an soluklandi, sonra atidi: “Bes uyildir bir
tarafindan dikerken diger tarafindan patlayan ayni etegi
givivorum. Hi¢ beni dustinmedin. Buglin ben kendime
vepyeni kolal etek aldigimda bana dik dik bakiyorsun... Bes
vildir topuklarimi disarida birakan, yoldan gecerken cakillarin
ve kiglik cam parcalarinin igtahla ayaklarimi bekledigi bu
virtik pirtik terlikleri giviyordum. Bugtin hevesle kendime vere
bastigim zaman yumusacik hissettiren yepyeni naylon terlikler
aldim. Simdi bana dik dik bakiyorsun 6yle mi? Bana béyle
bakmaya ne hakkin var?”(Pritam, 2012:326)

Soli sugluluk duygusuyla kendisini terk eden kocasini hayalinde
gorse de, dirayetli bir bicimde ona cevap verir ve kendisini bu duruma
distren sartlar1 bir solukta ozetler. Burada vyazarin “bu gézler onun
evlendigi adamin gozleriydi” climlesi kadina zulmeden erkegi bir
digsallastirma cabasidir. Nitekim kadin karakterin mutsuzlugunun ana
sebebi onu terk eden kocasidir. Ayni zamanda “senin cocugunu nasil
buiytitecegimi duistinmedin”soéziiyle dogacak cocugundan “senin ¢ocugun”
diye bahsetmesi de kocasina duydugu o6fkenin acik bir gdstergesidir. Zira
higbir anne karnindaki yavrusu icin boyle diglayic bir ifadeyi tercih etmez.
Ovykiiniin devaminda Soli, los odanin bir baska késesinde bir baska goz
gorir. Bu gozler de babasinin goézleridir. Soli babasinin hayaline sitem dolu
karstilik veririr:

“Babacigim, bana éyle bakma. Oliimiin pencesi seni
boynundan yakaladiginda sessiz sedasiz son nefesini verdin.
Oliime hi¢c direnmedin. Bugtin hayatin pencesi beni
boynumdan yakaladi. Ben de sesiz sedasiz can veriyorum.
Neden anlamak istemiyorsun? Ben hayatin pencesinden nasil
kurtulayim?
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Hayatin pencgesi, 6lumtin pencesinden daha kuvvetli, 6yle
degil mi baba?” (Pritam, 2012: 326).

Soli babasina da kendisine yeterince sahip ctkmadid icin sitem eder.
Ancak siteminin siddeti kocasina ettigi sitemin siddetinden azdir. Babasina
olan sevgisi ve merhameti kendisine daha sert stzler séylemesine mani
olmustur. Ancak yine de babasinin 6lime direnip kendisine kol kanat
germesi gerektigini, bu diinyada onu yalniz birakip gitmesinin ardindan bu
hale distigini anlatir. Soli daha sonra kuliibenin bir bagka kosesinde
annesinin hayalini gortr; icinin ezildigini hisseder. Annesine sitem etmez,
onunla sadece dertlesmek ister, kendisini bu duruma diisiren sebepleri
anlatarak, adeta annesinden yaptigi eylemi onaylamasini bekler.

“Annecigim bana neden o6vle bakiyorsun. Sen bu
diinyadan cektin gittin. Senden sonra cocugumu kultibede
valmiz birakip onun bunun bulastklarini ytkamaya gidiyorum.
Aksam eve déndugiimde komsular cocugumdan sikayet edip
duruyorlar. Insanlarin esyalart kaybolmaya basladi anne, bir
gun ivi bir hirsiz olup cikacak.

Soli aglamaya basladi. Sokakta dikilip insanlardan para
dilenmeye baslamis anne. Ya bir hirsiz olacak ya da bir dilenci
annecigim. Onun vyerine ben hirsiz olayim va da dilenci
olayim anne.

Soli gézlerini sildi ve sakin bir tonla “bugtin onu okula bile
vazdirdim anne! Artik benim ¢ocugum okuyacak, bugtin ona
defter ve vazi tahtast aldim. Bugilin ona muz ve biskiivi de
vedirdim.”

Soli karakteri kocasi ve babasina yaptigi sitemi annesine yapmaz. Bir
hemcinsi olarak kendisini anlayigla karsilayabilecegi diistincesiyle onunla sadece
dertlesir. Hikdyede kadinin yagsami istiraplarla 6zdeslestirilmistir.

Ovkiide olay orgiisti, caresiz bir kadin ile acimasiz toplum arasindaki
gatisma Uzerine kurgulanmustir. Yazar, ana karakteri Soli'nin davranislarindan
zivade onu bu duruma disliren toplumu sorgulamakta, hikéyenin girisinden
sonuna kadar varattig karakterinin savunuculugunu yapmaktadir. Oykiide siralt
bir olay 6rglsi olmayip, bir diizyazi gerceklige hakimiyeti gériinmektedir. Yazar,
kadimi zor durumda birakan, ruhsal olarak bedenini satmasina yol agan dig
kosullarin sorgulanip incelenmesine olanak saglayan bir tutum igerisindedir.
Ovykiide sirali bir plandan séz etmek mimkin degildir. Oykiiniin basinda sonug
verilmis, sonraki bolimlerde de sebepler iizerinde durulmustur. Oykiideki
eylemlerin siralanisi sonugtan sebebe dogru paralellik arz etmektedir. Yazar
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toplumun iginden gozlemledigi siradan bir olay1 kendine has gekici ve buytleyici
bir Gslup ile okuyucusuna aktarmustir.

Culler’e gore nedensellik evrensel bir zorunluluktur. Yani bir olaya digerinin
nedenidir. Nedenler sonuglari dogurur ve zaman agisindan 6nceliklidir. Sonuglar
nedenlerden sonra gelir ve ikincildirler, nedenlere bagmlidirlar. Nedenler,
sonuclar ortaya ciktiktan sonra tahmin edilirler (Culler, 1982: 86-87’den aktaran;
Erden, 1998: 86). Bu 6ykiide ise sonug 6ne cekilmis, sonraki boliimlerde sebepler
tzerinde durulmustur. Yazarlarin deger yargilari, genel hayat gortsleri, politik
egilimleri 6nyargilar olusturduklan yazinsal metinlere blytk 6l¢tide yansimaktadir
(Haynes, 1995: 61’ten aktaran; Erden 1998: 113). Muskrahit ka Phangi de Pritam
okuyucusuna deneyimleri ve goézlemleri ile ilgili bilgileri elestirel bir tarzda
yansitmaktadir.

Erden’e gore “her kiiltirtin kendine has bir yazint vardir. Dolayisiyla da
vazin kiltirel olarak betimlenebilecek bir kavramdir. Oykii de yazinsal bir metin
tirt oldugu icin icinden ¢ktigi toplumun bircok kulturel o&zelligini icinde
barindirir” (1998: 81). Amrita Pritam insanlar arasindaki yalnizca cinsiyet
ayrimciligina degil, her tirli ayrimciliga karst ¢ikar. Tutucu bir Sih ailenin kizi olan
Pritam, babasinin Musliman misafirlerine ikram icin babaannesinin evde ayri
tabak ve bardak kullanmasina daha gocukluk doéneminde siddetle karsi cikar.
Babaannesine eve gelen Misliiman misafirlerin bardagini ve tabagini kullanmak
istedigini inatla belirtir ve zamanla evdeki bu ayrimciligin kaldirilmasinda basarili
olur (Thakore, 2010: 136).

Kocasinin kendisini terk etmesinin ardindan, onurundan 6diin vermeyen,
anne babasinin yoksulluk ve sefalet icinde 6lmelerinde elinden bir sey gelmeyen
Soli, tek tesellisi oglu s6z konusu oldugunda hicbir fedakarliktan kaginmaz ve
bedenini o zengin kisiyi sunar. S6z konusu annelik oldugunda kadinlarin evlatlari
icin yaptiklari fedakéarlik hususunda Meric¢ séyle der:

“Kadin baskast icin yasar. Sadece kadin mi? Disi
hayvanlar ve bitkiler de baskast icin vasarlar. Cicekler tag
vapraklarint feda ederler agka. Disi kendini feda etmezse
hayat bir hamlede sona ererdi. Kadinin bu fedakariigi daha
derin bir sevk-i tabiiden geliyor. Bu ugurda hangi aciya
katlanilmaz. Ebedilesmek icin 6lmektir bu. Anne ¢ocugu icin
bir fedakdrhiga katlanir. Bazen de can verir. Bu duygu onu
kanatlandirir, adeta...” (1980: 444)

Amrita Pritam Oykistni ¢ok kiigik bir zaman kesitinde kurgular. Ancak
oykideki bu zaman diliminin éncesi vardir. Bunu da yazar ana karakterin gordigi
hayallerle aktarma yoluna gitmistir. Bu kiigtik zaman Kkesitleri bir zincirin halkasi
gibi birbirine baghdir.
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SONUC

Bat1 kaynakli feminizm akimi kisa siirede Hindistan’da yanki bulur. Ozellikle
edebiyat alaninda pek cok feminist sair ve yazar yapitlarinda bu doktrini iglerler.
Okur olarak kadina yonelik ve yazar olarak kadina yonelik feminist elestiri kurami
baglaminda pek ¢ok kadin edebiyat¢i yazin hayatina atilir ve kendilerine has bir
yazin gelenegi olusturmada basaril olurlar.

Hindistan’da feminist edebiyatin 6nciilerinde biri olan Pritam, kendi siyasi
bakis acisina gére Muskrahit ka Phangi adli éykiisiinii kurgular. Oykiistiniin temel
noktasi karakterin cevresindeki butiin erkekler adeta el ele wverip kadinin
mutsuzluguna sebep olmuslardir. Yazar, éykistinde erkek karakterlerine konugma
firsati vermemek icin kasith olarak onlari ana karakter Soli'nin hayalinde
canlandirma yoluna gitmistir. Zira ona gore artik konusma sirast kadinlardadir.
Erkegin diktasi altinda kendisini bir nesne gibi hisseden kadinin aktif bir birey
olabilmesi icin var glictiyle kalemini kullanan yazar, ataerkil Hindistan toplumunda
kadinlarin asirlik suskunlugunun intikamini béyle almak niyetindedir. Oykii
icinden cikh@ ataerkil toplum olan Hint toplumunun bircok 6zelligini 6ziinde
barindirmaktadir.

Amrita Pritam, incelemeye calistigimiz 6ykistiinde Hindistanli kadinlarin,
toplum tarafindan kendilerine dayatilan statliye artik bagkaldirmalarn ve aktif bir
birey olarak sosyal hayata katilmalarina yonelik mesajlar vermektedir. Zira Soli
karakteri uzun stire kendisine bicilen roli sessizce oynamis, artik sabredecek hali
kalmayinca kendisine cizilen dairenin digina ¢ikmustr.
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