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Oz
Giil imgesinin Salvador Dali’nin iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu diizlemdeki eserlerine
yansimalarini ve bu eserler arasinda yarattigi

gecigkenligi  incelemeyi amaglayan bu
caligma, nitel arastirma yontemlerinden
durum caligmast desenine gore

yiriitillmiigtiir. Cok c¢esitli alanlarda tiretim
yapmis sanat¢inin korkulari, takintilar1 ya da
tutkular1 caligmalarmin dayanak noktasini
olusturmus, kendine has sembolik figiirlerini
de ortaya ¢ikarmistir. Eriyen saatler, koltuk
degnekleri, kelebekler, cekmeceler,
karmcalar gibi ilk akla gelenlerin yaninda giil
de, sanatgcinin zengin sembol diinyasinda
o6nemli bir yer edinmistir. Aragtirmada ilk
olarak 1930’1u yillarda Kanayan Giiller, Giil
Bagh Kadin gibi Dali’ye 6zgii figiirler olarak
resimlerinde  goriiniirlik  kazanan  giil
imgesinin, sonraki elli yillik donemde de
farkl1 teknikler ve bigimlerde sanatginin
caligmalarinda yinelendigi goriilmistiir. Bu

baglamda giil imgesinin Dali’nin
caligmalarinda kronolojik olarak tekrarlayan
yansimalarinin benzerlikleri ve

farkliliklartyla gosterdigi ¢esitlilik, Siirrealist
anlayigi ile 6zel hayati ¢ergevesinde analiz
edilmigtir. Arastirma sonucunda giiliin kimi

GSF

Abstract

This study aims to examine the reflections
of the rose imagery in works of Salvador Dali
on two-dimensional and three-dimensional
planes and the transitivity established
between the works by the imagery. The study
was conducted using the qualitative case
study methodology. The fears, obsessions and
passions of the artist, whose work spans a
wide range of artistic disciplines, formed the
basis of his work and forged the symbolic
figures that are unique to him. The symbol of
rose has gained a significant place in the rich
symbol world of the artist besides melting
watches, crutches, butterflies, drawers and
ants. Research has revealed that the rose
imagery, which first began to appear as a
unique symbol in Dali’s paintings such as The
Bleeding Roses and Woman with Head of
Roses in the 1930s, became a recurring figure
in the artist's work in different techniques and
forms in the fifty years that followed. In this
context, variations of the rose imagery with
similarities and differences across all
chronological recurring reflections in Dali’s
work was analyzed within the framework of
his Surrealist style and his private life. The
results of the research showed that the image
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zaman karis1 Gala’nin acisinin temsili ya da
ilham kaynagi oldugu, kimi zaman da
babasiyla olan c¢atigmali iligkilerini de
aktardigi resim serisinde sevgi ve cinsellikle
ilgili cagrisgimlar ifade ettigi goriilmiistiir.
Salvador Dali 6zel hayat: ile sanat hayati
arasindaki ¢izgiyi kaldiran aykir tarziyla
kadini, giizelligi, 6liimii ve Kutsal Meryem’i
sembolize eden evrensel anlamlariyla benzer
olarak da ele aldigi giil semboliini,
resimlerinin yaninda gergekiistii heykellerine
de tagimustir.

Anahtar kelimeler: Salvador Dali, Giil,
Sembol, Siirrealizm.

of the rose was at times a symbol he used to
represent her wife’s pain, and used her wife,
Gala, as his inspiration source; at other times
it was associated with love and sexuality in
the series of paintings where he portrayed the
complex relationship he had with his father.
With an unconventional style that blurred the
line between his private life and his life as an
artist, Salvador Dali also used the rose, a
universal symbol of femininity, beauty, death
and the Holy Virgin, in similar ways with its
more common meanings, and incorporated it
in his surreal sculptures as well as his
paintings.

Key words: Salvador Dali, Rose, Symbol,
Surrealism.

Giris

Salvador Dali (1904-1989) sanat hayati kadar 6zel hayatiyla da olduk¢a ses
getirmis bir sanatcidir. Her eserine 6zel hayatinin dokunuslarini da yansitmustir. Dali’nin
“..insan neyin resmini yaparsa yapsin sonucun daima kendi portresi olacagini”
(Teixidor, 2008: 14) 6ne siirdiigii diisiincesindeki gibi, 6zel hayatinda etkilendigi
kigilerin, nesnelerin, mekanlarin sanatina, sanatinin Ozel hayatina yansimasindaki
geciskenligi de ¢caligmalarinda gostermistir.

Salvador Dali, sanatinda oldugu gibi yasam bigimi olarak da benimsedigi
surrealist ~ disiinceyi sadece resmin zemininde smirlandirmamis; heykellere,
baskiresimlere, takilara da yansitmig, bu goériigiinii mobilya tasariminda Jean-Michel
Frank, sinemada Alfred Hitchcock ve Luis Bunuel, moda diinyasinda da Coco Chanel
ve Schiaparelli ile isbirlikleri yaparak genisletmistir.

Stirrealist iislubu, kendisine has bir dille yorumlayan Dali’nin resimleri,
“izleyiciyi her tilirli mantigin ve rasyonel diislincenin &tesinde duygularindan vuran,
aciklamasi imkansiz imajlarla ve sifrelerle dolu diigsel vizyonlarin giin 1s181na ¢ikarilmis
hallerine benzerler” (Krausse, 2005:103). Farkli disiplinlerdeki ¢alismalarinda da tekrar
tekrar bagvurdugu ve sanat¢inin kendi diinyasina ait korkularin, fantezilerin de temsilleri
olan semboller, sadece birebir betimlenen imgeler olarak degil, onlarin ¢evreyle iligkileri
ve konumunu sorgulayan bir amagla da ele alinirlar. Sanat¢iya farkli anlamlar
saklamasia ve izleyicinin kesfetmesine de olanak saglayacak yapida olan bu iislupla
cekmeceler, i¢sel benligin psikanalizin yaklasimiyla agabilecegi sirlarinin semboli,
kafataslar1 yasamin kirilganhiginin, kelebekler baskalasim ve doniigiimiin, sinekler
korkunun, eriyen saatler ise zamanm gegmesinin ve ilgisizliginin sembolii olur (Dali
Symbols, Erisim Tarihi: 21.09.2020). Siireklilige doéniisen bu goriiniimler, onun
calismalar1 arasindaki bagi da kuran bir 6zelliktir.
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Dali, kendisiyle 6zdeslesmis bu figiirlerin yaninda, giizellikle, romantizmle ve
askla iliskilendirdigi giil, yasemin, karanfil gibi bahar1 miijdeleyen farkli ¢igeklere de
calismalarinda yer vermistir. Giil imgesi, 1930’lardan sonraki ¢aligmalarda kendisini
gostermeye baslamig ve sanat¢inin zengin sembol diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.
Siirreal diinyasina ait bildik sembollerle birlikte kullandig: ¢iceklerden 6ne ¢ikan giilii
digerlerinden ayiran 6zelligi, Dali’nin onu resimleri kadar heykellerine de tasimis
olmasidir.

Giil, sanat tarihinde farkli donem ve farkli disiplinlerden bir¢ok esere konu olmus,
gercek ve gercekiistii anlamlariyla cesitli katmanlara sahip bir bitkidir. Ozellikle
geleneksel sanatlarin siisleme unsuru ya da gergek anlamda 6zelliginden yararlanilan bir
bitki olarak tasvirlerde yerini bulurken, zamanla yapisal 6zelliklerinin katkisi, ona giizel
degerleri cagristiran sembolik anlamlarin karsihgmi getirmistir. ““... gill, elbette,
giizelligin ve sevginin, romantik arzunun klasik bir semboliidiir. Katolik inancinda
kirmizi giiller Meryem Ana’nin semboliidiir (fronik olarak giil, ¢icegin solmasi
nedeniyle, 6liimii de isaret edebilir; hatta dikenlerinden dolay1 zulmii de gizleyebilir)”
(Spring Very Much in Bloom in the Works of Salvador Dali, Erisim Tarihi: 03.05.2020).

Giiliin anlam bakimindan zengin karsiliklarinin olmasi; gergekiistii bakigin izini,
tirettigi her alanda birakan Salvador Dali gibi bir isim i¢in olduk¢a elverislidir.
1930’larin bagindan 1980’lerin sonuna kadar olan elli yillik siire¢ igerisinde giil imgesi,
Dali’nin farkli disiplinlerdeki ¢aligmalarinda yer almistir. Yapilan literatiir taramasinda,
ozellikle Tiirkce yazili kaynaklarda Salvador Dali’nin bildik sembollerinin yer aldigi
resimlerinin agirlikta oldugu; giil imgesinin bir sembol olarak Dali’nin kariyeri boyunca
degisen anlamlariyla yinelendiginin ve cesitlendiginin yeterince incelenmedigi
goriilmektedir. Bu konuda daha derin bir inceleme yapma diisiincesinin ¢ikis noktasini
olusturdugu bu ¢aligmada, giil imgesinin Salvador Dali’nin iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
diizlemdeki eserlerine olan yansimalar1 ve bu eserler arasinda yarattigi gegiskenligin
incelenmesi amaglanmaktadir. Giiliin, tekrarlanan bir sembol olarak ele alindigi bu
arastirmada, Dali’nin c¢aligmalar igerisindeki yeri ve kullanimindaki siirekliligi ile
ardinda yatan anlamlar degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu kapsamda ¢alisma, literatiire
katki sunmak bakimindan da énemlidir.

1. Yontem

Bu caligmada, giil imgesinin Salvador Dali’nin iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
diizlemdeki eserlerine yansimalarinin ve bu eserler arasinda yarattigi geciskenligin
incelenmesi amaglandigindan ¢aligma; durum ¢aligmasi desenine gore yuritilmiigtiir.
“Durum c¢aligmasi; tek bir durum ya da olaym derinlemesine boylamsal olarak
incelendigi, verilerin sistematik bir sekilde toplandigi ve gergek ortamda neler olduguna
bakildig1 bir yéntemdir” (Subasi ve Okumus, 2017: 420). Salvador Dali’nin gesitli
sembolik imgelerini igeren farkli disiplinlerdeki ¢aligmalar aragtirilmig ve giil imgesine
yer verdigi 1930’larin basindan 1980’lerin sonuna kadar olan dénemdeki ¢aligsmalart;
arastirmanin biitiiniine katki saglayacak tarihsel, kavramsal ve teknik detaylarina gore
smiflandirilarak incelenmis ve durum ¢aligmasinin  betimsel ve igerik analizi
yaklagimlari ile yorumlanmustir.
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Ilk olarak Dali'nin Siirreal Diinyasi ve Siirrealizm baslig1 altinda gerek sanat¢inin
islubu gerekse hayatina dair olaylar, mekéanlar ve kisiler gibi detaylarin ¢aligmalarina
nasil yansidigini betimlemek amaciyla Dali’nin hayati ile Siirrealizm anlayisi
incelenmistir. Buradan hareketle, yer verilen g¢alismalarda daha net bir okumaya
rehberlik etmesi i¢in gerekli altyapt hazirlanmistir. Giil Sembolii ve Salvador Dali
baslikli kisimda ise; arastirma konusunun derinlemesine incelenebilmesi adina giiliin
diger sembollerle birlikte kullaniminin anlami nasil destekledigine ve yinelendigi
caligmalarda nasil farklilik ya da benzerlikler tagidigina yonelik biitiinciil bir yaklagim
izlenmis ve kronolojik siralamayla yer verilen c¢aligmalar, konunun aktarimini
saglayacak sayida orneklerle sinirlandirilmistir. Bu kapsamda tarihsel, kavramsal ve
teknik detaylarina gore siniflandirilarak yer verilen “Kanayan Giiller” ve “Gradiva”
isimli resimlerinde Dali’ye 6zgii kadmn figiirlerinde giiliin kanayan sekilde kullaniminin
sembolik anlami, babasiyla olan ¢atigmali iliskilerini aktardigi resim serisinden “Cocuk-
Kadin Hafizas1” ve “Akiskan Arzulari Dogusu” isimli resimlerinde giiliin ¢cagrisimlari,
“Giil Bashh Kadm” figiiriiniin ise resimden heykele uzanan kullanimindaki degisen
anlamlar1, “Port Lligat’in Madonna’s1” ve “Guadalupe Bakiresi” isimli dini igerikli
resimlerindeki giiliin anlami detayli olarak analiz edilmeye ¢alisilmistir. “Genel olarak
alanyazin incelendiginde durum calismasinda kullanilacak veri toplama araglarinin
belgeler (dokiimanlar), kayitlar (arsiv kayitlari), goriismeler (miilakatlar), katilimsiz
gbzlem, katilimc1 gozlem ve fiziksel eserler olmak iizere alt1 baslik altinda toplandigi
gorilmiistiir” (Gillham, 2000; Yin, 2003, Akt. Yilmaz, 2014: 273). Yapilan literatiir
taramasinda gorsel ve yazili kaynaklar arastirilmistir. Betimsel analizi yapilan
caligmalarla ilgili detayli bilgiye ulasmak anlaminda agirlikli olarak yabanci gorsel,
isitsel ve yazili kaynaklar ile web sayfalarindan yararlanilmis ve veriler biitlinsel olarak
iligkilendirilerek kullanilmigtir. “Birden ¢ok veri toplama yonteminin kullanilmasi elde
edilen bulgularin gecerligi ve giivenirligini artirma agisindan énemlidir” (Yildirim ve
Simsek, 2008: 89, Akt. Karatas, 2015: 69).

2. Bulgular
2.1. Dali’nin Siirreal Diinyasi ve Siirrealizm

Salvador Dali 1904 yilinda, ¢alismalarinin ¢oguna konu olmus, Ispanya’da
dogmustur. Dogmadan once oOlen abisi ve ailesinin ona abisinin admi vererek
reenkarnasyonu olduguna yonelik davranislari, annesini erken yasta kaybetmesinin
etkisi, babasiyla ¢catigmali bir iligkisinin olmasi ve hayat arkadasi ve ilham kaynagi olan
Gala, onun kimligini sekillendiren detaylar olmustur. Cocuklugunu gegirdigi kiigiik bir
kasaba olan Figueres’de, onun hayatinda oldukga yer etmis ve c¢alismalarindaki
manzaralara referans olmustur. Merakli yapisi, onu siirekli arastirmaya, incelemeye
tesvik etmis, tislup olarak inceledigi sanatcilar ona, kendi ifadesini bulmasinda yol
gosterici olmustur.

1929 yilinda aralarinda René Magritte, Max Ernst, Joan Miro, Leonora
Carrington, Dorothea Tanning, Paul Delvaux gibi isimlerin yer aldigi Siirrealist
topluluga katilmistir. Amagcladiklari ig¢in olduk¢a uygun goériinen bu yapidaki gruba dahil
olmak Dali i¢in, motive edici bir 6zellik de tasimistir: “Onun bana ikinci kez dogmak
gibi bir sey sundugunu diisiiniiyordum. Stirrealist grup benim i¢in besleyici bir bitki
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gibiydi ve siirrealizme ‘On Emir’e inanir gibi inantyordum. Akimin ruhu, benim en derin
varligima tipatip uyuyordu” (Teixidor, 2008: 18).

Gergekdistiiciilik anlamimna gelen, Dali’nin katilimiyla katki sagladigr ve
kendisiyle beraber anilir olan Siirrealizm, 1924’de Andre Breton’un yaymladigi
Stirrealist Manifestosuyla baslamistir. Peter Gay Modernizm kitabinda Breton 'un
“sozIl, yazili ya da bagka yontemle ifade edilmek istenen saf psisik bir otomatizm,
zihnin gergek isleyisidir. Aklin uyguladigi herhangi bir kontrol olmadan ve herhangi bir
estetik ve ahlaki mesguliyetin Gtesinde, diisiinceyle dikte edilendir” (Gay, 2017: 174)
seklinde gercekiistiiciiliik tanimin1 igeren manifestosundan aktarim yaparken; ‘rityalarin
mutlak kudreti’ ve ‘yon verilmemis diisiince oyunlari’nin gercekiistiiciiliigiin merkezi
ilkeleri oldugunu belirtir.

Riiyalar bilingdigina ulasmanin bir yolu olarak géren Siirrealistler gibi Dali de,
Freud’un riiyalarla ilgili olarak bilingalti tarafindan kodlanmis mesajlar oldugu
diisiincesi ve riiyalarin agiga ¢ikarabilecegi seylerle ilgilenmistir. “Sanatciya gore kendi
tablolari, rilyaya ya da transa benzer bir durumdayken hayal edilmis seylerin dogrudan
bir dékiimidiir” (Smith, 2004: 165). Riiyada olma ile uyanma arasinda arasinda gidip
gelmeler seklinde bir ritiieli de uygulamasi, onun 1930’larin basinda gelistirdigi
Paranoyak Kritik Yontemi’ne Katki saglamigtir. “Dali bu yontem ile birden fazla nesneyi
veya olguyu bir imgede kolaj yontemiyle ayni ortamda kullanarak g6z yanilmasi
olusturur” (Arslan, 2015: 289). Dali’nin aymi anda hem riiyada hem de uyanik
oldugundaki gecisleri rahatlikla yapabilmesine ve resmine yansitma agamasinda
islubuna has olan bilingdis1 duruma sadik kalmasini kolaylagtirmisgtir.

Sanat alaninda aykir1 ¢ikisiyla “gercekdstiiciiliik bir yamyla Marx’in devrimei
diigiincelerini benimserken, 6te yandan, 19. yiizyilin sasirtici sairi Rimbaud’nun “Yagami
degistirmek gerek’ sozlerini bastaci ediyor, o giine degin bu birbiriyle bagdasmaz sanilan
oOnerileri ayn1 potada (gercekdistiiciiliigiin potasi) eritmek amaci giidityordu” (Edgt,
2008: 30). Siirrealist diisiincede geleneksel teknigin ya da malzemenin, aligilmig
anlatimmin betimlemelerin disinda bir arac olarak kullanilmasi gibi ayn1 zamanda “....
bu, bireyin dis baskilardan, kendi kendini bastirmasindan veya zihnin riiya ve
fantezilerde ortaya ¢ikan bilingalt1 sansiiriinden 6zgiirlesmesiyle gerceklesen bir bellek
devrimidir” (Clark, 2011: 42). Salvador Dali de gergekiistiictiliigiin devrimci ruhunu
benimsedigi; “Sirrealizm yikicidir, fakat yiktigi sey vizyonumuzu kisitlayan
kelepgelerdir” (Salvador Dali, Erisim Tarihi: 28.12.2020) s6zii ile olumsuz anlamdan
ziyade yikimin, yeni baslangiglar ve insalar yapabilmek adina yaraticilik i¢in gerekli
oldugu vurgusunu yapmaktadir.

Dali’nin gergekligi yeniden yorumlama ve algiy1 degistirmekle ilgili gergekei
tisluptaki caligmalari, anlamsiz birliktelikleri fantastik imgeler ve sembollerle vermeye
calisirken izleyiciyi yadirgatan bir birliktelik tagir. Dali’nin kompozisyonlarinda yer
verdigi bu olagan disi ifadeler, izleyicinin gérsel beklentilerini manipiile etmekten keyif
alan Dali’nin bu tslubu, Strrealist resmin de ayirt edici bir 6zelligi olarak; “nesnel
diinyay1 yabancilastirarak izleyiciye daha derinlerdeki biling katmanlarina erigsmesi igin
yardim eder ve goriiniir ger¢egin ardindaki gergekligin yolunu agmaya galisir” (Krausse,
2005: 103).
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Sanatinin yagamini Ozetledigi her detay, Dali’nin ¢aligmalarinin konusunu
olusturmus; hayatina ait olaylar, kisiler ve nesneler ¢aligmalarinda referans noktalarini
olusturmustur. Biligdisinin karmasik diisiinceleriyle yiizlesmek ve aktarimini saglamaya
yonelik zengin sembol kullanimi, bir anlamda Dali’nin ¢ocuklugundan beri sahip oldugu
ve benimsedigi inanglar1 da somutlastirdigi 6ge ve olaylardir. Salvador Dali’nin
tablolarindaki gelisim izlendiginde birbiriyle bagntilt bir dizi gruba denk diistiiklerini
soyleyen Ingiliz asilli yazar J. G. Ballard; ilkini Dali’nin ilk dénem gercekiistiiciiliigiinii
de olusturan, Oedipal figiirler ve 1ssiz bir yerde mahsur kalmis asiklar, ¢ocukluk ve
yeniyetmelik aynasinin iginden algilanan seylerin oldugu Klasik Freudcu Evre, ikinci
evreyi 1930’larda baslayan ¢ok yonlii sapkin, II. Diinya Savasini ongérmekle kalmadig,
kalp ameliyatt ve organ nakillerinin bagkalagimsal korkularini, kendi bedenlerimizin
degisebilirligini ve ¢oziilmeye yatkin kimliklerini de verdigi Baskalasimsal Evre, igiincii
olarak 1940’larin ortalarinda apacik bir gercekiistiiciilik doneminin sona erdigi, Erken
Hristiyanligin tasvirlerini bityiik boyutlara tagidigi dénemi Dinsel Evre ve sonuncusunu
da Dali’nin dinsel takintilarina ek olarak fizik ¢agiyla bag kurdugu Cekirdek Evre olarak
degerlendirir (Ballard, 2017: 12-13).

2.2. Giil Sembolii ve Salvador Dali

“Geng bir kadinin yanaklarini bir giille karsilastiran ilk adam, agik¢a bir sairdi;
tekrarlayan ilk kisi muhtemelen bir salakt1.”
Salvador Dali

Sekli, kokusu, rengi gibi farkli fiziksel 6zellikleriyle ¢esitli simgesel anlamlar
yiiklenen bir sembol olarak giil, farkl1 zaman ve kiiltiirlerde benzer anlamlarin karsilig
olmugtur. Giil, Salvador Dali i¢in de sembolik bir ¢igektir. Dali, gerek resimlerinde
gerekse heykellerinde kadinsi duygulari, cinselligi, giizelligi ve sevgiyi sembolize etmek
igin giilii tercih etmistir. Giil motifi kimi zaman tek bir tane, kimi zaman ise kadinlarin
baglarim1 olusturan buketler seklinde kompozisyonlarda figiirlerin ve c¢alismanin
anlamimi desteklemistir. Kimi zaman da resimlerinde siklikla yer verdigi modeli, ayni
zamanda ilham kaynag1 ve hayat arkadasi da olan Gala ile iliskili olarak, sevgisini,
acisin1 gostermenin de temsili olarak giillere yer vermistir. Dali icin giiller, kadin
cinselliginin, menstriiasyonun ve kadinlarin i¢ tireme organlarinin da sembolii olmustur.
Dali’nin ¢ogu ¢alismasinda tekrar tekrar yer verdigi figiirler gibi, rahimlerinin oldugu
kisimda kanayan giillerin oldugu kadin figiirlerine “Goriinmez Adam” (The Invisible
Man), “Kanayan Giiller” (The Bleeding Roses) ve “Gradiva” isimli ¢aligmalarinda da
yer vermistir.
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Gorsel 1. Salvador Dali, Kanayan Giiller (The Bleeding Roses), 1930, tuval iizerine yagliboya,
50x61 cm (Solda)
Gorsel 2. Salvador Dali, Gradiva, 1931, bakir {izerine yagliboya, 20.6 X 15.5 cm (Sagda)

1931 tarihli “Gradiva” isimli galigmasinda (Gorsel 2) Dali, kayaya baglanmig gibi
duran, karninda biiyiik bir giil yer alan, yar ¢iplak bir kadin1 betimlemistir. Caligmanin
ismi, Wilhelm Jensen tarafindan 1902’de yayinlanan ayni adli romandaki mitolojik bir
karakterden gelmektedir. Roman, ana karakteri olan geng¢ bir arkeologun antik Roma
rOlyeflerinden birinde gordugii; zarif bir sekilde yiirlirken gosterilen kadin tasviriyle
takintili derecedeki tutkusu -hayal ettigi noktaya kadar- lizerine kurgulanmistir ve
arkeologun rolyefte gérdiigi kadin figiiriinii gergek olarak hayal edip asik olmasmi ve
karsiliksiz sevgisini anlatir (Two Newly Opened Masterpieces by Salvador Dali Will Be
Presented For Sale, Erigsim Tarihi: 06 Subat 2020). Dali, Gradiva figiiriinii ayn1 zamanda
ilham perisi, modeli ve esi olan Gala ile iliskilendirmistir. Romandaki karakterin takintili
aski gibi Dali’nin de ¢ogu kez resimlerinde yer verdigi ya da resimlerini adadig1 Gala’ya
bir hayranligi ve bagimlilik derecesinde tutkusu vardir. Giil, igkence gormiis
olabilecegini de diisiindiiren ama bir o kadar da zerafetini koruyan bir temsil olan kadinin
karin kisminda gosterilmistir. Bu detay, sanat¢inin 1930 tarihli “Kanayan Giiller”
caligmasinda (Gorsel 1) karninda yapraklar kana doniigen dort biyiik kirmizi giille
betimlenen kadin figiirii ile de benzerlik tasir. Giillerin kadin figiirliniin karninda yer alan
anlatimindaki tekrarlayan bu sembolik aktarimi, ilk tamistiklar1 1929 yilinda, Gala’nin
rahatsizlig1 nedeniyle rahmini aldirmak zorunda kalmis olmasinin yansimasi olarak
goriiliir. Federico Garcia Lorca’nin Salvador Dali’ye yazdig: lirik siirinde sevgi ve
1stirabin, glizellik ve kanin birliginin sembolii olarak da giillerden bahsedilir (Sotheby's
Surrealist Art Evening Sale, Erigim Tarihi: 05.02.2020).

Dali’nin Gala’ya olan biiylik agki, babasi ile arasinin agilmasina da neden olmusg
ve babasiyla olan bu ¢atigmasmi, William Tell efsanesine benzeterek, baba otoritesi ve
reddini konu aldig1 ¢esitli resimler de yapmustir. “Cocuk-Kadin Hafizasi” (Memory of
the Child-Woman) ve “Akiskan Arzularin Dogusu” (Birth of Liquid Desires) isimli
caligmalarinda babastyla olan iliskisine dair kendi duygularini, psikolojik ¢atigmalarini
ve takimtilarimi da yansitmustir. Dali uzmamn tarihgi Paul Chimera, Dali’nin zihinsel bu
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kaygilarimi resimlerinde ifade etmesinin, baskalarinin da gérmesini saglamasinin sanatg1
icin katartik bir eylem olabilecegi ve kontrol edilebilir bir durum olarak goriilebilecegi
seklinde degerlendirilebilecegini soyler (‘Birth of Liquid Desires’ a Mirror to Dali’s
Inner Desires & Fears: Erigim Tarihi: 11.01.2021).

Giil imgesi, sanatginin sembolik nesnelerine eslik eden ¢ocukluk manzarasina da
sahne olan “Cocuk-Kadin Hafizas1” resminde (Gorsel 3), merkezde ¢ift cinsiyetli ve
yabani oldugu soylenebilecek bir figiirii ¢evreleyecek sekilde konumlanmig ve kadin
cinselligini sembolize eden anlammyla dahil olmustur. William Tell efsanesini
yorumladigi kompozisyondaki yapilarda girintili bosluklarin kadin cinsel organlarini
sembolize ettigi, servi agag¢larindan olusan karanlik bulutlarla karamsar bir duygu
durumunun da oldugu “Akiskan Arzularin Dogusu” resminde (Gérsel 4) giil imgesi,
resmin merkezindeki konumunu diger figiirle paylasan kadinin basini olusturan bir
bukette yer almistir. Buradaki giil bash kadin, yasakli bir konumda olmasiyla Gala’y1 da
¢agrigtiran anlamiyla, merkezdeki figiiriin bastirilmus, suglu arzusunun hem protestosunu
hem de uyarilma tutumunu gosterdigi kisidir. Chimera, sanatginin bu resimde goriilen
seyin “a¢iga ¢ikan aktif, cinsel yonelimli, kismen ¢eligkili i¢ benligi oldugunu ve birgok
eseri gibi igten diga Dali’nin kendisine dayanan bir ayna” haline geldigini sdyler (‘Birth
of Liquid Desires’ a Mirror to Dali’s Inner Desires & Fears: Erigim tarihi: 11.01.2021).

Gorsel 3. Salvador Dali, Cocuk-Kadin Hafizas1 (Memory of the Child-Woman), 1931, tuval
iizerine yagliboya ve kolaj, 99x120 cm

Gérsel 4. Salvador Dali, Akiskan Arzularin Dogusu (Birth of Liquid Desires), 1931-32, tuval
tizerine yagliboya ve kolaj, 96.1 x 112.3 cm
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Kronolojik siralamasina bakilirsa Dali’nin “Giil Bagli Kadin” (Woman with the
Head of Roses) figiiriiniin 1932°deki “Akiskan Arzularin Dogusu” (Birth of Liquid
Desires) ile baslayan ilk gértiniimii, 1935 tarihli resminde (Gorsel 5), 1981°den itibaren
de bronz heykelinde (Gorsel 6) viicut bulmustur. 1935 tarihli “Giil Bagh Kadm”
caligmasinda (Gorsel 5) gittikge uzaklagan bos bir alanda duran “Venus with the head of
roses” ya da “Female Figure with head of flowers” gibi isimlerle karsilasilan basi
giillerden olusan kadin figiirii, 1935 ile 1981 yillar arasinda sanat¢inin ¢aligmalarinda
kendini gostermistir. Bu resimde, Dali’nin diger resimlerinde de goriilen riiya gibi bir
atmosfer ve sembolik nesnelere sahiptir.

Bazi sanat tarihgisi i¢in, bu tablodaki ¢igekler Siirrealist grup arasinda yaygin olan
zengin insanlar i¢in bir hosnutsuzlugu temsil eder. Digerleri i¢in, bu resim, dzellikle
resimdeki ikinci kadina goére ana kahramana bakan zarif moda illlistrasyon ve
tasarimindan etkilenir. Dali’nin o zamanki diger eserleriyle uyumlu olan bir bagka yorum
da cinsel sembolizm ile ilgilidir. Giller sadece kadinligi degil ayni zamanda kadin
cinselligini de sembolize edebilir (gigekler kadin cinsel organi i¢in ortak bir semboldiir)
(Woman with the head of roses, one of Salvador Dali’s most striking figures: Erisim
Tarihi: 29.06.2020).

Resimlerinin sembol dilini olusturan nesneleri heykellerine de tasiyan Dali’nin
1932’den itibaren resimlerinde yer verdigi “Giil Basli Kadin” figiiri de 1981°den
baslayarak heykel olarak da viicut bulmustur (Gorsel 6). Bu heykelde giil basli kadin
figiirli, yine caligmalarinda siklikla yer verdigi koltuk degnegi sembolii ile birlikte
kullanilir. Dali’nin sembolleriyle yarattii bu birliktelikte, koltuk degneginin gercekligin
sembolii ve hayattaki yetersizlige manevi ve fiziksel destek islevi vardir. Buradaki
giillerin farkli sanat tarihgilerine goére degisen anlamlari vardir. Ancak o donem
sanatginin  diger caligmalariyla biitiin olarak degerlendirdiklerinde bir grup sanat
tarihgisi, cinsel sembolizmle; sadece kadinligi degil kadin cinselligini de sembolize
edebilecegi yorumunu yaparlar (Woman with the head of roses, one of Salvador Dali’s
most striking figures: Erisim Tarihi: 29.06.2020).

Gérsel 5. Salvador Dali, Giil Bagli Kadin (Woman with the Head of Roses), 1935, ahsap tizerine
yagliboya, 35x27cm (Solda)
Gorsel 6. Salvador Dali, Giil Bagli Kadin (Woman with the Head of Roses), 1981, bronz, 200 cm (Sagda)
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1936 yilina tarihlenen “Bir Orkestranin Derisini Kollarinda Tutan Ug¢ Geng
Siirrealist Kadin” (Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of
an Orchestra) isimli resminde (Gorsel 7), Creus Burnu'ndaki siyah kayaliklar ve
kumsalin bulundugu siirrealist manzarada kivrimli hatlara sahip, baslar1 giil buketinden
olugmus li¢ kadinin siirrealist orkestra enstriimanlariyla iliskilendirildigi goriilmektedir.
Resimdeki diger 6geler gibi gercek olmayan, ¢ siirrealist kadin1 isaret eden kadinlarin
basindaki giiller, bu resimde de kadmsi giizellige vurgu yapmaktadir. Resmin sol alt
kisminda, yerde gergekei bir sekilde keskin hatlariyla bir tuba yer alirken; buna tezat
olarak orkestranin diger iki enstriimanin i¢i bosalmis, deriden ibaret kalmus sekilde kadin
figtirleriyle iliskilendirilmesi, “fallik ustaligin yerine getirilmemis vaadine bir ima”da
bulunur (Artwork Details: Erisim Tarihi: 10.01.2021).

Gorsel 7. Salvador Dali, Bir Orkestranin Derisini Kollarinda Tutan Ug Geng Siirrealist Kadin
(Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of an Orchestra), 1936, tuval iizerine
yagliboya, 53 x 65 cm

Dali’nin resimlerinde ve heykellerindeki giil bagh kadin figiirii, Sheila Legge ile
yaptig1 isbirligi sonucu performansla da canlanmig ve hayat bulmustur. 1936’da
Londra’da diizenlenen Uluslararas1 Siirrealist Sergisi i¢in Sheila Legge’nin yiiziinii
tamamen kapatan kagittan hazirlanmig pembe giillerden olusan basligi, siyah eldivenleri
ve dokimli beyaz uzun saten elbisesiyle Londra’daki Burlington Galeri’de
gerceklestirdigi canli performansi, olduk¢a dikkat ¢ekmis ve Legge’nin Londra’nin
Trafalgar Meydani’nda “Siirrealist Hayalet” (Surrealist Phantom) (Gorsel 8) olarak bu
kiyafetiyle dolagirken ¢ekilen fotografina, yine 1936'da “Siirrealist Biilten”in (Surrealist
Bulletin) kapaginda da yer verilmistir.
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Gorsel 8. Surrealist Phantom, Sheila Legge’nin Uluslararasi Siirrealist Sergisi'nin agilisi igin
yaptig1 performansina ait bir fotograf, Londra Trafalgar Meydani, 1936

Dali, ¢ok yonlii yaratici dilini mitoloji, din, tarih ve bilindik edebi eserlerden
ilham alarak ¢izim ve baskilara da yansitmus ve resimledigi kitap serilerine
doniistirmistiir. “Alis Harikalar Diyarinda” (Alice in Wonderland) isimli ¢caligmas1 da
(Gorsel 9) bilindik bir hikayeye, icerisindeki imgeler, alegoriler ve kisiliklerle
resimledigi kitaplardan “Alis Harikalar Diyarinda™ya aittir. Alis’in macerasi, daldig:
fantastik diinyadaki ¢ocuksu masumiyeti ve sonrasinda gerceklige doniis hikayesi onu
etkilemistir. Alis’i atlama ipi tuttugu ellerini havaya kaldirmis, dokiimlii elbise giyen bir
kiz olarak gostermektedir. [k bakista, Dali’nin 1930’lardan beri tekrar tekrar
resimlerinde, esrarengiz manzaralarda gizemli bir kiz olarak goriinen ip atlayan kiz
figlirinii ¢agristirmaktadir. Tekrar eden resimlerde genel olarak egik basi, uzun ciibbesi
ile kirilgan bir boyut kazandirilmig bu figiir, Dali’nin biiyiik teyzesinin 10 yaginda
hastalik sonucu oOlen Carolineta lakapli kizina ve onun acisini yansitmasina
dayandirilmaktadir. Daha sonra enerjik, hareket halinde ve sonsuz olarak ¢ocuk kalan
tasviriyle ip atlayan bu kiz, Alis ismiyle Dali’nin resimlerinde yerini alir. Atlama ipi,
stirekli hareket duygusunun aksine; ebedi disiligi, gengligi yansitan, gerceklik ile fantezi
arasinda asili kalan zamani sunar. Diger bir bakista Alis; ilk olarak Dali’nin 1932 tarihli
resminde (Gorsel 4) goriilen ve sonrasinda da yinelenen kadinsi giizelligin sembolii “Giil
Basli Kadin”1 animsatmaktadir.

1977 yilinda tasarladig1 “Alis Harikalar Diyarmda” (Alice in Wonderland) isimli
heykelinde (Gorsel 10) Alis, masumiyeti ve safligini canlandiran ip atlama eylemi ile
litografideki tasvirinden farkli olarak belden tistii ¢iplak, dokiimlii etek giyen, saglari gibi
elleri de giillerden olusan bir kiz olarak ortaya ¢ikar. Bu ¢aligmada kizin elleri ve
saclarinda goriilen agnug giiller, kadinst giizelligi ve sonsuz gengligi simgelemektedir.
Koltuk degnegi istikrar1 sembolize eden ona duygusal destek veren ve gerceklige geri
doniis saglayan bir baglanti gorevi goriir. Burada Alis figiiri, ilk bakista ip atlayan bir
kizken, bir bagka agidan ya da yakindan bakildiginda ellerinde ve yiiziinde giiller olan
figiire doniisiir. Bu ¢ift karakter, Dali’nin ¢ift goriintii/¢ift anlam olarak tanimladig: gibi
anamorfozlarin metamorfoza donlismesidir. Metamorfoz, izleyicinin yakin bir
mesafeden, zit olanin farkli bir yoniinii gérmesini saglar, bu da yeni bir anlam olusturur.
Dali’nin tavrinda, genellikle zitliklar ayni sanat eserinde birlikte yasarlar. Burada da,
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hayat1 boyunca Dali’ye eslik eden genglik ve yaslilik gibi iki zit temay1 es zamanli olarak
gosterir (“Alice in Wonderland”. The Girl Child Image Central to Dali’s Oeuvre: Erigim
Tarihi: 14.09.2020). Andre Breton da Dali’nin resimlerinde zitliklarin olmazsa olmaz
seyler oldugunu soyle ifade eder: “...6lim ve yasam, gercek ve diigsel, gecmis ve
gelecek, iletilebilen ve iletilemeyen seyler arasindaki ¢eligkinin ortadan kalktigi zihinsel
bir durumun yansimasi” (Y1lmaz, 2006: 143).

\Q
A

Gorsel 9. Askin Gegit (Alis Harikalar Diyarinda)/ Transcendent Passage (Alice In Wonderland),
lithograph, 1979-80 (Solda)
Gorsel 10. Salvador Dali, Alis Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland), 1977/1984, bronz,
20.5x45x91 cm (Sagda)

Salvador Dali, 1979 ve 80’lerde giil bash kadin figiirinii litografilerinde de
yinelemistir. Kendinden emin durusa sahip, baskin ve gii¢lii karakterler olarak da kendini
gosteren bu figiirler, giiliin giizelligi temsilini, sanat¢cinin moda diinyasina olan ilgisini
belirten ¢aligmalarinda da gosterir. 1980 tarihli “Cigeklerin Balesi (Moda Tasarimeisi)”
(The Ballet of the Flowers-The Fashion Designer) isimli tag baskisinda (Gorsel 11) ve
“Modaya Sayg1” (Homage to Fashion) adli bronz heykelinde (Gorsel 12) bu figiir, benzer
bir kompozisyonda bir ‘stipermodel’ durusuyla poz vermektedir. Burada Dali’nin
1930’larda Coco Chanel, Elsa Schiaparelli ve Vogue Magazine ile yaptig1 ¢aligmalarla
baglayan modayla olan yakinhigmin da etkisi vardir. Her iki ¢alismada da igerik ve
kompozisyon aynidir: Roma Mitolojisindeki ask ve giizellik tanrigas1 Veniis’e génderme
yapan bu figiir, ¢igeklerin en giizeli olan giil bastyla yaratilmistir. Yiizii tanimsizdir ve
hayranina istedigi herhangi bir yiizii hayal etmesine imkéan verir. Diz ¢oktiiglimiizde,
yirminci yiizyilin ilham perisine saygi gosteren ‘snob’ bir asil beyefendiyi goriiriiz’
(Homage to Fashion: Erigim Tarihi: 10.01.2021).
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Gorsel 11. Salvador Dali, Cigeklerin Balesi (Moda Tasarimeist) The Ballet of the Flowers (The
Fashion Designer), 1980, litografi, 73.7 x 53.3 cm (Solda)
Gorsel 12. Salvador Dali, Modaya Saygi (Homage to Fashion), 1971-84, bronz, 51 cm, (Sagda)

“Ilhamin Ciceklenmesi” (Flowering of Inspiration) ya da “Cicek Acan Gala”
(Gala en fleurs) adiyla da bilinen bu resim (Gorsel 13), Gala’nin onun ilhami oldugunu
her firsatta belirttigi bu sevgi ve baglhilhigin somutlastiginin carpici bir gostergesidir.
“Gala sanat¢inin tutkusu, fiziksel ihtiyaci, psikolojik bagimliligi, zihinsel ve duygusal
dengesinin koruyucusu; bedeninin ve kirllgan ruhunun sifacisi, goriiniiste eksantrik ve
gliclii bir kisilige glivenlik ve istikrar saglayabilen, ancak gergekte tedavi edilemez bir
dengesizligi gizleyen”dir (Salvador Dali, The Flowering of Inspiration: Erisim Tarihi:
10.01.2021). Farkli kompozisyonlarinda Gala’nin suretini gosterirken sanat¢i, burada
baginda agmis giillerle Gala’yi, ilhamini tetikleyen bir gii¢ olarak tasvir eder. Sanat¢inin
calismalarinda gérmeye alisik olunan tuhaf figiirlerin olmadigi, aksine olduk¢a sade bir
manzara 6niinde, merkezde yer alan hayaletimsi bir kadin portresi olarak durur. Bu sessiz
ve durgun atmoster, sanki dogrudan Dali’nin bilingaltindan alinmis bir am1 gésterir. Bu
izlenim, riiyalarin Dali’nin pratigi icin ne kadar énemli oldugunu, Milan’li elestirmen
Franco Passoni’nin belirttigi gibi net bir sekilde ortaya koyar: Dali i¢in “resim riiyalara
yapilan bir maceradir ve ancak bu bigimde var olup kendisini temsil edebilir” (Modern
Masters: Picasso&Salvador Dali: Erigim Tarihi: 10.01.2021).

Tasarimi 1973, ilk dokiimii de 1984 yilina tarihlenen “Zamanm Kadin1” (Woman
of Time) ¢aligmasinda (Gorsel 14), bir kolunda sanatginin meshur eriyen saati, diger
elinde de bir giil dali tutan zarif bir kadin figiirii yer alir. Saati ve giilii bir kadinda
birlestirmesiyle sanatgi, giizelligin zamana mi1 bagli yoksa ebedi mi oldugu sorusunu
ortaya atar. Kadmin tuttugu dimdik duran giil dalina bakarkenki kendinden emin ve zarif
durusu ile birlikte tagidigi eriyen saat, ister bedensel bir zarafet, isterse ruhani bir giil
olsun, kadinin giizelligin zamandan bagimsiz olabileceginin bilincinde oldugunu ifade
eder (Woman of Time: Erigim Tarihi: 04.02.2020).
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Gérsel 13. Salvador Dali, ilhamin Cigeklenmesi (Flowering of Inspiration) (Retrospektif seriden),
1978, Litografi, 54.5x74.8 cm, (Solda)
Gorsel 14. Salvador Dali, Zamanin Kadim1 (Woman of Time), 1973/1984, bronz, 242 cm (Sagda)

“Meditatif Gil” (Meditative Rose) isimli caligmast (Gorsel 15), Dali’nin
kendisine has siradisi figiirlerinden, aligildik siirrealist diinyasindan farklidir. Diger
caligmalarina hakim olan, kalabalik bir sembol toplulugu ile kimi zaman anlasilmasini
da zorlastiran bir ifadeden ¢ok, gercekei tarzi ve detaylarda gosterdigi titiz betimlemesi
ile giiliin ifade ettigi saf giizelligi gosterir. Resmin merkezinde sap1 olmayan, sadece
agmus ¢icek kismiyla yer alan kirmizi bir giil yer alir. Chimera’ya gore Dali, “giizelligin
ve romantik arzunun klasik bir sembolii olarak bu carpici ¢igegi resminin merkezine
yerlestirmistir” (‘Meditative Rose’ Demonstrates Dali’s Beautiful Side: Erisim Tarihi:
12.01.2020). Havada asil sekilde bulunan giil, sadece konumunun degil; konumuna gore
boyutunun orantisiz derecede biiyilk olmasiyla da dikkati ¢eker. Mavi gokyliziiniin
kesistigi piirlizsiiz bir arazide giile gore oldukga kiigiik boyutlarda iki kisi yer alir. Giiliin
sevgi ve tutkunun ortak bir sembolii oldugu diisiiniildiiglinde, sessizligin de okundugu
bu ortamda bu ¢iftin sevgisine yogunlagan bir anlamu karsiladigi sdylenebilir.
Calismanin baslig1 da, Dali’nin siirrealist sanatg1 kimligi de giiliin meditasyon yaptig1
izlenimini desteklemektedir.
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Gorsel 15. Salvador Dali, Meditatif Giil (Meditative Rose), 1958

Dali’nin “Meditatif Giil”dekinin aksine, ifade bigiminin parcasi olarak ¢igeklere,
diger sembolleriyle birarada yer verdigi de bilinen bir durumdur. 1960’larin baslarinda,
botanik ve kelebek baskilar1 (ve fotograflari) gibi kolaj ogelerini, kagit tizerine
uyguladigi ¢alismalarina dahil etmeye baslayan sanatg1 igin bu pratik, o zamana kadar
kullandig1 graviir ya da oyma baski gibi geleneksel baskiresim tekniklerinin daraltici ve
renkle ilgili istedigi etkileri alamamasinin getirdigi de birer arayis olmustur. Bu asamada
New York Sehri Eski Baski Merkezi’nden Phyllis ve Sydney Lucas’in sanatgiy1
tesvikiyle birlikte, kagit tizerine kolaj ve renkli malzemelerle yaptig1 bu ¢aligmalarini
litografi baskilara tasimistir. Baskilarin her biri, sadece canli renkleri igin degil, ayni
zamanda dogurganliklarmin giicii i¢in de sanat¢inin hayal giiciinii biiylilemis meyve ve
cicekler ile stirekli bagkalagimin ve ruhun sembolii olan kelebekler gibi Dali’nin yasami
boyunca yapitlarina yansiyan temalar1 yakalayan, tamamen gergeklestirilmis birer
kompozisyondur (Salvador Dali, Flordali Il: Erisim Tarihi: 11.01.2021). 1972’de 15
pargalik “Surrealist Flowers” (Siirrealist Cigekler) isimli bir baski serisinde ¢icekler,
alisildigin disinda, farkli sembolik detaylarla bir araya gelerek bir botanik bahgesini
olugturmugtur. 17. ve 18. yiizy1l botanik graviirlerine referansla hazirlanan bu seriyi,
1981°de onun bildik manzaraya sahip kompozisyonlari ile mizahi bir dili de barindiran
sembolleriyle birlestirdigi ¢i¢eklerden olusan ve kendine de génderme yapan “Flordali”
adim verdigi bir baski dizisi izler. Bu seriden “Flordali 11" (Gorsel 16) isimli ¢caligmada,
gizemli bir dinyayr cagnistiran, uzak ufka dogru giden c¢izgilerin merkezinde,
yapraklarinm filizlenmesi gereken yerde kelebek kanatlar1 olan bir giil dali ve 6n planda
da fantastik bir diinyaya ait meyve ve figiirler bulunur. Sanat¢inin ¢aligmalarina
glizelligin temsili olarak dahil olan giil, diger sembollerin ve perspektifin de merkezi
konumunu desteklemesiyle dikkati tizerinde toplamaktadir. “Giiliin sapinda temsil edilen
kelebekler, hafifligi, evrimi, uyumu ve baskalagmay: ifade eder. Dali, insan cinselliginin
bir metaforu olarak hayvanlar, bitkiler, agaglar ve meyveler gibi gesitli canli varliklar
kullanmigtir.  Aslinda bu unsurlar, neredeyse antropomorfik bir bigimde
olugturulmustur” (Salvador Dali, Flordali Il, Color Lithograph: Erisim Tarihi:
11.01.2021). Dali’nin buradaki gibi gizemli bir atmosferde, fantastik figiirlere yer
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verdigi, dalinda yaprak yerine kelebeklerin yer aldigi bir giliin benzer bir
kompozisyonu, 1968 tarihli “Rosa Papilio (Butterfly Rose)” (Kelebek Giilii) isimli
caligmasinda da goriiniir.
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Gorsel 16. Salvador Dali, Flordali I, 1981, Litografi, 72.7x103 cm

Hristiyanligin klasik ikonografisi ile ilgilenmeye basladigi 1950’lerle birlikte,
yaptigr bir grup dini konulu tasvir, Dali’nin siirrealist karakterini, dini ile klasik
yoneliminin yansimalariyla birlikte gosterir. Dali, “benim mistisizmim sadece dini degil,
aym zamanda niikleer ve haliisinojeniktir” der (The Mystical Manifesto: Erisim Tarihi:
14.01.2021) ve 2. Diinya Savasi sonrasi atom bombasinin yarattifi par¢alanmanin
etkisini hissettirdigi ve yeni denemelere de giristigi bir baglangica gotiiren bu dénemi
sOyle anlatir:

6 Agustos 1945°teki atom bombas1 beni bir deprem gibi sarsti. O andan itibaren
diisiincelerimin gozde gidasi atomdu. Bu donemde yaptigim birgok manzara resmi, bu
patlamanin aciklanmasinin bende uyandirdig: biiyiik korkuyu anlatir. Kendi paranoyak
elestirel metodumu uygulayarak diinyanin kesfine ¢iktim. Nesnelerin arkasindaki giicleri
ve gizli kanunlar gorerek, onlara hakim olmak istedigim asikar. Sezgisel dehamla
biliyorum ki, nesnelerin kalbine niifuz etmek i¢in elimde miistesna bir vasita var:
Mistisizm, bir bagka deyisle, olanin daha derin bir sezgisi, Tanri’nin liitfu, dogrunun
litfu sayesinde tiim mutlak goriintiiyle ivedi bir iletisi (Teixidor, 2008: 24).

Atomik Niikleer-Mistik olarak adlandirdigi bu dénemin de ilki olan “Port
Lligat’in Madonna’s1” (The Madonna of Port Lligat) resminde (Goérsel 17), tipik
stirrealist bir diizenlemede, maneviyat1 simgeleyen ve birbiriyle baglantis1 olmayan,
boslukta yiiziiyor izlenimi yaratan semboller ile gevrilmis Kutsal Meryem Ana figiirii
yer alir. Erken Ronesans Donemi Italyan ressam Piero della Francesca’nin (1416-1492)
resmiyle de benzer bir yerlesim gosteren kompozisyonda, Dali’nin resimlerinin bildik
mekani1 ve 6n planda da Meryem olarak tasvir ettigi Gala ile kendi sembol diinyasindan
detaylar ve de beyaz bir giil goze carpar. Giil, beyaz rengiyle Meryem’in safligin1 temsil
ederken, kutsal dogumu da isaret eden bir anlam tagur.
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Dali, Meryem temsilini yine Gala’ya verdigi “Guadalupe Bakiresi” (Virgin Mary
of Guadalupe) resminde (Gorsel 18) Ronesans Italyan ressam Raphael’in (1483-1520)
“Meryem ve Cocuk Isa” tasvirinden ddiing alan bir yerlesimi benimsemistir. Meryem’i
¢evreleyen giillerle onun kutsalligin1 ve kompozisyondaki detaylarla Atomik Niikleer-
Mistik {islubunu ve sembollerini yansitmugtir. Bu ¢aligmadaki sembolleri belirleyen sey,
sanat¢inin ¢ikis noktasini da olusturan ve saygi durusu niteliginde yapmasina vesile olan
bir Katolik efsanesidir. 1531°de Meksika’da bir adamin Meryem Ana ile nasil
karsilagtigini anlatan bu rivayete gore:

“Bir zamanlar Meksikali kéylii Juan Diego, Mexico City yakinlarindaki ¢éldeki bir
tepedeyken geng bir kadwmin goriintiisii tarafindan ziyaret edilir. Kadin ona tam
olarak dondiikleri yerde bir kilise inga etmesini sdyler. Bu olayr anlattig yerel
piskopos, Diego’dan kanit gostermesini ister. Koylii adamin bu kadinla tekrar
bulusmak icin ¢éle donmekten baska segenegi yoktur. Kadina piskoposun ricasini
anlatir ve kadin; koyliiniin arkasinda yetisen giilleri isaret ederek, onlart
yanlarinda gotiirmelerini soyler. Birka¢ dali keserek pancosuna saran ve geri
donen koylii, piskoposa giilleri gostermek i¢in actiginda, giillerin yerine ona
goriinen kadimin (Meryem Ana’min) portresini bulurlar” (Beroeva: Erisim
Tarihi: 10.01.2021).

Bu nedenle, Meryem Ana’nin dortgen pelerini olan maforada Dali giilleri tasvir
eder ve Meryem Ana’nin basmin arkasinda aygigegi tohumlar1 bulunur. Burada daha
yakindan incelendiginde tacinin bir pargasi olan kirmizi ve yesil degerli taslar fark
edilebilir (Beroeva: Erigim Tarihi: 10.01.2021). Resimde Meryem’in arkasinda bir hale
gibi duran ve Dali’nin 1958 tarihli “Isa’nin Yiikselisi” gibi dini resimlerinden bazilarinda
da kullandig1 Aygicegine; enerjinin, dogurganligin, inancin, uzun Omirliligiin,
beslenmenin, ruhsal bilginin ve daha fazla sembolik yorum atfedilmektedir (How the
Tall Sunflower Influenced Two Giants of Dali’s Art: Erigim Tarihi: 10.01.2021).

Gorsel 17. Salvador Dali, Port Lligat’in Madonna’s1 (The Madonna of Port Lligat), 1950,
Tuval {izerine yagliboya, 366 x 244 cm (Solda)
Gorsel 18. Salvador Dali, Guadalupe Bakiresi (Virgin Mary of Guadalupe), 1959, tuval iizerine
yagliboya, 130x200 cm (Sagda)
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Dali’nin giile yer verdigi ¢alismalarindan biri de, kendi ¢alismalarindaki sembolik
dilin katkisiyla hazirladigi Tarot dizisi olmustur. James Bond’un “Live ve Let Die”
(1973) isimli filmin bir sahnesi i¢in i¢in kendisine yapilan bir tarot destesi hazirlama
teklifi iizerine basladig tasarim siireci, fiyat konusunda yaganan anlagsmazlik nedeniyle
iptal olmus; fakat Dali, bu diziye devam etmis ve 1984 yilinda tasarimini yaptigi 78 adet
kart sinirli sayida yaymlanmis, sonrasinda da Alman Tarot yazar1 Johannes Fiebig’in
katkistyla Taschen yayinlarindan Tarot isimli kitapta yeniden basimi yapilarak
kartlara eslik etmistir. Kendisinin ve Gala’nin da yer aldig1 Tarot dizisinde, giil
semboliine “Death” (Oliim) kartinda (Goérsel 19) yer vermistir. Oliim temali bu kartta
genis ve 1ss1z bir arazi ilizerinde 6n planda solda yer alan Azraili animsatan bir figiir,
ortada bir servi agaci ve lizerinde duran bir kurukafa ile sag tarafta merkezdeki servi
agacima dogru yoniinii geviren bir giil yer almaktadir. Oliimii ve matemi simgeleyen servi
agaci, Azrail ve kuru kafanin yaninda giil ¢i¢egi, yeniden dogusu, solsa bile her defasinda
budanarak tekrar tekrar ¢iceklenme firsati vermeye sahiptir. Bu bakimdan da Tarot
kartlarinda yer verilen giilin burada da yer alma sebebi Olimiin yeniden dogusa
gbtiirmesinin sembolii olarak goriilmesidir. Lucy Bourton’a gore (Bourton: Erigim
Tarihi: 08.09.2020), Johannes Fiebig Tarot kitabinda “her seyin sonunun gelmesiyle
ilgili” olan ve 6liimil sunan bu kartin, iyi mi yoksa kotii mii degerlendirileceginin
izleyiciye kaldigini belirtir.

Oliim kavramiyla ilgili agiklayic1 ayrintilar bu kartta da yaygindir, ‘biiyiik
aciklik, belki de sonsuzluk izlenimini’ tartisan a¢ik manzarasiyla, bir kirlangi¢ ‘bir
cosku duygusu uyandirir’ ve Dali’nin dallar1 kullanmasi, ‘yeni yasamin isaretleri
olarak yorumlanabilir’. Ayrica deste i¢inde kartin sonuncu degil de, ‘13 numarali
kart” olmasi, ‘hayat devam ediyor’ gercegini, ‘hayatin ve oOzellikle sevginin
6liimden daha gii¢lii oldugunu’ ¢igek acan bir giille hatirlatir (Bourton: Erigim Tarihi:
08.09.2020).

Bu tarot kartinda yer alan kompozisyonu, genel anlamda korudugu haliyle Visions
Siirrealist portfoyiinden “Enigma of the Rose (Death)” isimli 1976 tarihli litografisinde
yine giizelligi ve Olimii temsil eden figiirlerden olusan bir siirrealist manzara
calismasinda da kullanmustir.
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Gorsel 19. Salvador Dali, Tarot Destesinden “Death” (Oliim) Kart1, 1984 © Cartamundi, Turnhout
Belgika © Salvador Dali, Fundaci6é Gala-Salvador Dali, VG Bild-Kunst, Bonn 2019

Sonug¢

Giil, Dali i¢in de giizelligi, romantizmi, kadin1 ve cinselligi ¢agristirmasi, sevgiye
yonelik gondermeleri karsilamak gibi evrensel anlamlara sahip kullanimiyla benzer
anlamlarda; fakat Dali’ye has kimi zaman kalabalik, kimi zaman da sade kurgular
icerisinde yer almigtir. Siirrealist diisiincenin imgeleri, baglamlarindan farkl
konumlandirma disiincesi, Dali’nin giilleri 1930’lardaki ¢aligmalarinda ilk olarak
kullandig1 bigimiyle, bulunduklari alana ¢ok da denk diismeyecek bir durumdadir. Giil,
yaygm olan kullanimindaki gibi seyirlik ya da giizellik unsuru olarak basrolde degil,
Dali’nin ifade diline terciiman olacak anlamda ¢alismanin bir detay1 olarak yerini alir.
Dali’nin hayatindaki detaylar1 karsilamasi anlaminda konumlandirdigi sembollerden
giiliin kanayan sekilde tasvirini, ilham perisi ve hayat arkadasi Gala’nin rahatsizligina
karsilik acisini ifade etmek amaciyla da tercih etmistir. Ilk olarak bu tasvirle kendini
gosteren giil ile Dali, giiliin hassas yapisini kadinsi bir duyarlihigin ifadesi olarak kullanir.
Yine karninda kanayan giillerin oldugu kadin figiirii tasvirleri farkl1 kompozisyonlarinda
da yerini almis, Gala ile olan ¢agrisimlarini pekistirmistir.

1932°den sonra Dali’nin ¢aligmalarinda giil, kadinlarin bas taci olmus, giil
buketlerinden baslara sahip kadmn figiirleri (giil basl kadinlar) goriilmeye baglamistir.
Kimi zaman sanatginin babasiyla olan ¢atismali iliskilerini de aktardigi resim serisinde,
caligmalarn pargasi olarak konumlanan giil bash kadin figiirii ya da giil temsilleri, sevgi
ve cinsellikle ilgili ¢agrisimlar1 da desteklemistir. Yine ¢ok kez tekrar yer verilmis bu
giil bagh kadn figiiriinii, kanayan giiller semboliinden ayiran yani, sanat¢inin sadece
resmin zemininde birakmayip, baskidan heykele kadar farkli medyumlara da tagimis
olmasi, hatta Sheila Legge ile yaptig1 igbirligi sonucu canlandirarak hayata da gegirmis
olmasidir.
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Giil imgesi, 1950’lerle birlikte Dali’nin Afomik Niikleer-Mistik Déneminin de ilk
ornekleri arasinda yer alan dini tasvirli resimlerinde kutsal anlamiyla detay olarak
kullamilmistir. Atom Bombasinin sanatgida yarattigi etki ve inancinda Katolik egiliminin
artmasi, genellikle Ronesans ustalarmin dini ikonografilerini dogrudan referans alarak
resimlerinde kullanmasina neden olmustur. Resimlerin merkezinde yer alan ve hayat
arkadas1 Gala ile temsil ettigi Kutsal Meryem figiirleri, atomun pargalara ayrilmasini
cagristiran, maneviyat1 simgeleyen ve boslukta yiiziiyor izlenimi yaratan semboller ile
cevrilmistir. Bu semboller arasindaki beyaz giil ya da kirmizi giil detayi, benzer dini
icerikli resimlerdeki ile ayni olup; Meryem’in kutsalligini ve safligini ifade etmek
icindir. Kimi zaman tek bir giil, resimdeki saflig1 gosterirken, kimi zaman da Meryem’i
cevreleyen giillerin bir dizilimiyle bu etkiyi giiglendirirken, referans olan Katolik
efsanesine de saygisini sunar.

Dali’nin resimlerinde tekrar tekrar kullandig1 ve ikon haline gelen sembolleri ti¢
boyutlu diizleme de tasima anlaminda, 1934’ten 1987 ye kadar gergekiistii heykeller ve
objelere donlismesini amagladigi maketler ve orjinal ¢alismalar tasarladigi
goriilmektedir. Ug boyutlu gergekiistiiciiliik iginde de dnemli bir yere sahip olan bronz
heykelleri, Dali’nin en iinlii resimlerinden esinlenen figiirlerini ve yine farkli kurgularda
bir araya getirerek tekrarlar. Aymi disiplin i¢inde farkli donemlerde kullanilan
sembollerin siirekliligi, i¢ boyutlu diizlemde de devam etmis ve resimden heykele de
gecisi saglamis olur. Giil, Dali’nin bu yolculukta kullandigi 6nemli sembollerden bir
tanesidir.

Gecmisin gelenegine duydugu saygiy1 gerek detayli ve ince isciligini, gerekse
kompozisyonlaridan yaptig1 alintilari kisisel diinyasinin kendine has tislubuyla kurdugu
diyalogu gosteren Salvador Dali’nin zengin sembol diinyasi ve sayisiz yaratici ¢aligma
ortaya koydugu diistiniildiigiinde, sanat¢inin daha arastiracak ve kesfedilecek nice detay1
barindirdig1 séylenebilir.
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