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Kadin bedeninin temsili toplumsal cinsiyet tartigsmalari iginde en ¢ok iizerinde durulan konulardan biri
olmustur. Bedenin tabulastirilip, kapatilmas1 ya da 6zgiirlesme ad1 altina tiiketim nesnesine doniigmesi
arasindaki ayrim ataerkil ideolojinin yeniden iiretilmemesi i¢in dikkat edilmesi bir konudur. Kadin
bedeninin cinsellestirilip nesnelesmesi tarihsel siire¢ i¢inde gergeklesmistir. Sanat yapitlarindan kitle
iletisim araclarina pek ¢ok tirlinde etken/6zne konumundaki erkegin karsisinda edilgen/nesne olarak yer
alan kadin, erkek 6znenin bakiginin tiiketimine sunulmustur. Fotograftan, sinemaya hemen her sanat
dalinda kadin bedeni bakisin nesnesi olmus ve 6zne kimliginden uzaklastirilarak arzu nesnesi haline
getirilmistir. Kadin bakis agisiyla ve toplumsal cinsiyet sdylemlerine karsi olarak yapildigi iddia edilen
filmlerde dahi kadin bedeni kimi zaman olusturulan sahne diizeni, aydinlatma, bakis tercihleri gibi
ogelerle nesnelestirilmektedir. Sinematografik unsurlarin filmin anlam diinyasini nasil degistirebildigini
ortaya koymayi amaglayan bu calismada, Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang (2015) filmi, film
cozlimlemesinin sinematografik temelleri goz o6nilinde bulundurularak feminist ¢dzimleme yontemi ile
cesitli sanat dallarindan Ornekler verilerek nesne-beden ekseninde tartigilmistir. Calisma sonucunda
elestirel bir bakis acgisiyla yola c¢iktigini iddia eden filmin ataerkil ideolojinin tuzaklarma diiserek
elestirmeye ¢alistig1 sdylemleri yeniden tirettigi tespit edilmistir.
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RE-READING MUSTANG IN THE CONTEXT OF THE IDEOLOGICAL
COMPONENTS OF NARRATIVE

ABSTRACT

Representation of the female body has been one of the most emphasized issues in gender debates. To
refrain from reproducing the patriarchal ideology, it is important to be careful with the distinction
between the body being tabooed and covered or transformed into an object of consumption under the
name of freedom. The sexualization and objectification of the female body has taken place in the
historical process. In many products from works of art to mass media, the woman, who is a passive
object in front of the man who is the active/subject, is presented to the consumption of the male gaze.
In almost every branch of art, from photography to cinema, the female body has been the object of the
gaze and has been turned into an object of desire by being removed from the subject identity. Even in
films that are claimed to be made with a woman's point of view and against gender discourses, the female
body is sometimes objectified with elements such as the stage order, lighting, and perspective
preferences. In this study, which aims to reveal how cinematographic elements can change the world of
meaning, the first film of Deniz Gamze Ergiiven, Mustang (2015), was discussed with feminist criticism
in the axis of object-body by giving examples from various art branches in terms of cinematographic
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preferences. As a result of the study, it has been determined that the film, which claims to have set out
with critical point of view, reproduces the discourses it tries to criticize. The reason for this is that the
film falls into the traps of patriarchal ideology.

Keywords: Female Body, Objectification, Discourse, Mustang

GIRIS

Toplumsal cinsiyet tartismalar1 baglaminda siklikla ele alinan konulardan biri de kadin bedeninin sanat
yapitlarinda kullanimidir. Bu baglamda beden ve bedenin igerdigi anlamlar 6nem kazanir. Antik
Yunan’da bedene 6nem verilmis, akil-beden ikiliginin olmadig: bir yap1 yaratilmistir. Diinyanin hakimi
konumunda yer alan beden, 6zgiirliik, cesaret gibi varlig1 simgeleyen bir unsur olarak kabul edilmistir.
Ancak Bati’da Fransiz Devrimi ile birlikte beden politikasi, Orta ¢ag ve dncesinden daha farkli islemeye
baglamis, aydinlanma akil ve beden karsitligina dayandirilmistir. Bu iki karsit yapi i¢inde genellikle
dislanan beden olmus ve beden kontrol edilmeye, denetim altina alinmaya g¢alisilmigtir. Beden uzun
yillar kilisenin otoritesi ve baskisi altinda tutuldugundan dolayi, karsisina eski otoritenin hakimiyet
altina alamayacag bir sey olarak aki/ ¢ikarilmistir (Saygili, 2005: 323-325).

Bireyin akil ile kavrayamayacagi hicbir sey yoktur, her sey mantikli bir sekilde agiklanabilir ve korkular
bu acgiklamalar ile ortadan kaldirilir. Bireyi korkularindan arindirma taahhiidii ile insam1 6zne olarak
kurma olanagini elde eden aydinlanma diisiincesi bir yandan da bir nesneye ihtiya¢ duyar. Ciinkii bu
diisiince kontrol edebilecegi nesneleri egemenligine alabildigi oranda uygulanabilir olacaktir. Bu
noktada nesnelestirilen sey de bedendir. Yani aydinlanma dncesi kilisenin gozetiminde olan ve iglenen
beden modernizmle rasyonel iktidarm kontroliine girmis ve nesne olmaya devam etmistir (Saygili, 2005:
326-327).

Giliniimiiz postmodern tiiketim ddneminde ise beden tiim ¢iplakligi ile ortaya konarak
“Ozgiirlestirilmis”tir. Estetik degerlerin siirekli yiiceltildigi, bedenin bu degerler dogrultusunda stirekli
doniistiirildiigii tiiketim kiiltiiriinde beden fetis bir deger haline gelmis, sermaye, itibar ve yatirim unsuru
olarak goriilmiistiir. Yaratilan 6zgiirliik yanilsamasinin kurbani olan beden hemen her dénem iktidarin
nesne-beden kurgusu iginde yer almistir (Kose, 2011: 78). Bu baglamda bedenin ve cinselligin iktidar
ile yakin iligkisi oldugu g6z oniinde bulundurulmali ve bedenin her donemin kendi iktidar tarafindan
bigimlendirildigi akilda tutulmalidir (Kahraman, 2005: 219).

Nesne-beden kurgusu i¢ine hapsolan ve bedeni tiiketim nesnesi haline gelen cins cogunlukla kadmnlardir.
Kadinligin, Akil’in disinda kaldig1 varsayilan seylerle es tutulmasi (Lloyd, 1996: 22) bu kontroliin ve
hapsolmuslugun temel nedenidir. Ciinkii beden akilin karsinda yer almis ve aklin karsisinda yer alan
kadinla baglantilandirilmastir.

Baudrillard tarih boyunca Bati’da estetik ve erotik sdylemin kadindan hareketle diizenlemesinin
toplumsal kolelikle ilgili olduguna vurgu yapmaktadir. Kadin ve bedenin kélelik konusunda ayni kaderi
paylasmas1 gibi kadinin Ozgiirlesmesi ve bedenin Ozgiirlesmesi de birbirine baghdir. Gegmiste
kolelestirilen kadin giiniimiizde cinsiyet olarak Ozgiirlestirilmektedir. Yazara gore, kadin ve bedeni
iizerinden gerceklesen bu Ozgiirlesme kadinin gercek Ozgiirlesmesini dnlemektedir. Kadin cinsel
ozgiirlesmeyle, cinsel 6zgiirlesme de kadinla etkisiz hale getirilmekte, tiiketilmektedir (Baudrillard,
1997: 175-176). Bedenin “6zgiirlesmesi” bedenin ilgi nesnesi olarak olusturulmasina yol agmakta ve bu
ilgi baski kusatimimi da beraberinde getirmektedir (Baudrillard, 1997: 180-181). Kadin bedeni cinsel bir
nesne olarak kodlandiginda, bir ara¢ durumuna indirgenmekte, kadin bedeni bagkalarinin kullanimi igin
var olan, zevk alma araci haline doniismektedir. Bu durum her tiirlii kadin deneyimini disarida
birakmaktadir (Agikalin, 2013:245).

Tiiketim kiiltiirli i¢inde toplumsal olarak kurgulanan beden, birey i¢in statii ve itibar arayisiyla ilgili hale
gelmigtir. Beden arzu edilebilir olmalidir. Bu durum, 6zellikle kadin bedeninin hazci tiiketim anlayisina
bagli, meta deger olarak algilatilmasinin bir sonucudur. S6z konusu arzuyu insa etmede medya ve imaj
endiistrisinin bir¢ok alani islev gormektedir (Kose, 2011: 88).
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Medya igeriklerinin bu sekilde hazirlanmasi riza iiretimine hizmet etmekte ve medyada bu tiir
sOylemlerin kullanilmasi1 bedenin nesnelestirilmesini dogallagtirilmaktadir. Yanikkaya (2009: 51),
videolar, miizik pargalar1 gibi popiiler kiiltiir tirtinlerinde erkeklerin baskin karakter ve siddetle,
kadinlarin ise fiziksel goriiniim ve cinsel arzuyla iliskili olarak sunulduguna dikkat ¢ekmektedir. Kadin
bedeni her bir pargasi ile erkek arzusunu kigkirtan bir sekilde betimlenmekte, beden tiiketim nesnesine
doniistliriilmektedir.

Kadm bedeninin nesnelestirilip, cinsel bir obje olarak sunuldugu ve tiiketildigi alanlardan biri de
sinemadir. Toplumsallagma siireci ile birlikte kadinlik ve erkeklik normlarmi olusturan toplumsal
cinsiyet anlayisi, sinemada temsiller aracilifiyla olusturulmaktadir. Ryan ve Kellner’m belirttigi gibi
(1997: 35) sinema bir aktarim ger¢eklestirmekte ve kismen temsillerin igsellestirilmesi yoluyla
toplumsal gergekligi insa eden kiiltiirel temsiller sistemi i¢indeki yerini almaktadir. Cogunlukla cinsiyet
rollerini pekistiren ve ataerkil ideolojiyi yeniden iireten bir yapida karsimiza ¢ikan sinema anlatilari,
toplumsal cinsiyet kaliplarini tekrarlamakta, Laura Mulvey’in (1997: 38) “Gérsel Haz ve Anlati
Sinemast” makalesinde de degindigi gibi; sinema imgeler aracilifiyla, bakisin erotik tarzini ve seyri
denetleyen cinsel farkliligin istismar edilisini bicimsel olarak ortaya koymaktadir.

Geleneksel sinemanin anlat1 yapisi iginde, eril karakterler etkin ve iktidar sahibi olarak kurulmakta ve
bakis bu yolla orgiitlenmekte ve erkek arzusuna gore yapilandirilmaktadir (Smelik, 2008 :5). Jonathan
Schroeder (1998: 208) de sinema filmlerinin erkek bakiginin iirlinleri oldugunu ve fretilen kadin
temsilleri ile erkegin bakis acisini dile getirdigini vurgulamaktadir. Sadece erkekler tarafindan degil
cogu zaman kadin ydnetmenler tarafindan da bu durum devam ettirilmektedir. Dolayisiyla, kadin
karakterin nasil temsil edildigini ve perdede yaratilan imajin izleyicide uyandirdig1 duygulari ele almak,
kadin temsili ve ataerkil ideolojinin yeniden iiretimi ve mesrulastirilmasi agisindan énemlidir.

Bu caligmada, kadin bedeninin nesnelestirilmesi, feminist bir sdyleme sahip oldugunu ve oykiisiinii
kadin bakis agisiyla olusturdugunu iddia eden, Mustang (Deniz Gamze Ergiiven, 2015) filmi {izerinden
incelenecektir. Kadin yonetmenler tarafindan cekilen filmlerin de ¢ofgu zaman ataerkil yapinin
tuzaklarina diisebilecegini gostermesi ve kadin bakisinin filmdeki yansimalarimi ortaya koymasi
acisindan onemli olan bu ¢aligmada amag, anlatinin ideolojik bilesenlerinin ataerkil yapiya bilingli ya
da bilingsiz olarak nasil hizmet ettigini ortaya koymaktir. Film her tiirlii film ¢6zlimlemesinin temelinde
yer alan sinematografik ¢oziimleme esasindan hareketle, feminist film ¢oziimlemesi yontemi ile analiz
edilecektir.

Imgelere dayanan anlamli gérsel dil, filmsel 6geyi igeren anlati yapisiyla karsimiza gikmakta ve
sinemada anlam yaratmada kullanilan bu anlat1 yapisi, teknik, simgesel, sozel, gorsel ve yazili kodlar
da beraberinde getirmektedir (Parsa, 2008: 18). Filmde goriilen ya da isitilen 6gelerin ele alinarak filmin
biitiiniinde ki anlam1 ortaya koymaya olanak saglayan sinematorafik ¢oziimleme her tiirlii elestirel
¢oziimlemenin de temelini olusturmaktadir.

Feminist film elestirisi de filmlerde kadinlara yonelik cinsiyet¢i yapinin ortaya konmasinda anlati, tiir,
sinematografi gibi anlam olusturucular ve tasiyicilarini ele almaya ¢aligmaktadir. Filmsel temsiller
araciligiyla kadina yonelik cinsiyetci bakisin ve ataerkil yapinin nasil inga edildigini ortaya koymayi
amaglayan feminist film elestirisi, filmlerde kadinlarin erkek bilinci agisindan temsil ettikleri anlamla
sunulduklarini (Gledhill, 1978: 480-481) ve kadm imgelerinin ataerkil kodlar1 empoze edecek sekilde
olusturuldugunu iddia etmektedir. Isiklandirma, kamera agilari, oyunculuk, ¢ekim Slgekleri gibi film
teknikleri kadin ile erkegin perdedeki sunumlarimi farklilagtirmak {izere kullanilmakta ve filmlerde
kadinin cinsel nesnelestirilmesine hizmet edecek bir gorsellik ortaya konmaktadir (Gledhill, 1978: 460).
Johnston’a (1973) gore de klasik sinema kadin karakteri bir gdsteren olarak geleneksel bigimde
kodlamakta ve gosteren konumundaki kadin sadece erkegin ideolojik anlamim temsil etmektedir.

Feminist elestirinin temel tartigma alanlarindan olan bakis konusu, beden kavramini 6n plana gikarmakta
ve bedenin filmlerdeki goriiniimleri, bakisin sagladigi haz ekseninde tartisilmaktadir. Bu baglamda
calismaya konu olan Mustang filmi, sinematografik tercihleri ve nesne-beden iliskisi agisindan ele
alinacaktir.
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FOTOGRAFTAN SINEMAYA SANAT YAPITLARINDA KADIN BEDENI

Insan bedeni tarih boyunca her dénem ilgi odag1 olmus, zaman icinde iktidar, din, bilim, hukuk, sanat,
kitle iletisim araglar1 gibi pek ¢ok alanin yorumlamasina maruz kalmistir. Giiniimiizde hemen her alan
tarafindan istila edilen bedenin, sanat yapitlarina konu olmasi da oldukca eski tarihlere uzanmaktadir.

Antik Yunan’da, erkek bedeni kadindan daha miikemmel olarak kabul edilmis ve arzunun nesnesi olarak
ele alinmistir. Bu nedenle resimden heykele sanat yapitlarinda erkek viicudunun mitkemmelligi 6n plana
cikarilmaya c¢alisgilmistir. Kadin bedeni ise iireme isleviyle iliskilendirilmis, bu nedenle
arzulanabilirlikten cok islevselci bir yaklagimla ele alinmistir. Kadin bedeninin nesnelestirilmesi ise
resim sanatinin yeniden dogusunu simgeleyen Ronesans’in bir getirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle Italya’da XV. Yiizyildan itibaren bedene, onu bilmeye, kesfetmeye ve estetik bir 6ge olarak
yapitlara yansitmaya yonelik bir ilgi ortaya ¢ikmistir. Ronesans bu anlamda kadin bedeninin arzu
nesnesi olarak kesfedildigi ve kurgulandigi bir donem olmustur (Giindiiz, 2011: 20-21, Paglia, 2004:
147-149).

Resim sanat1 gibi cinselligi ve kadin bedenini kullanan 6nemli alanlardan biri de fotograf sanatidir.
Gerek reklam fotografciliginda gerekse sanatsal bir yapit olarak ortaya konan fotograflarda, izleyenin
dikkatini fotograf iizerine ¢ekmek ve izlenmeyi saglamak amaciyla cinsellik ve kadin bedeni
vazge¢ilmez unsurlar arasinda yer almaktadir. Kadin bedeninin tiiketilen bir nesne konumunda oldugu
bu caligsmalarda kadin izlenebilen bir varlik olarak yer almaktadir. Erkek bakisiyla seyirlik hale getirilen
kadin bedeni 6zne erkek konumu karsisinda bir kez daha nesnelestirilmektedir (Gorgiilii, 2017: 80).

Zihnimizde imgeler yaratmanin en dolaysiz yollarindan biri gorsel verilerdir. Fotografik kayitlar bir
yandan belge islevi goriirken bir yandan da sanat¢inin bakis agis1 devreye girer (Antmen, 2014: 34).
Freund’a gore, sanatginin goriis acisin1 degistirmesiyle o sanatla ilgilenen bireylerin de bakis agisi
degismektedir. Sanat eserinin yapimi arkasindaki kisiye, onun aydinlatma, goriinti diizenleme
tercihlerine, detaylara olan bakisina baghdir. Dolayisiyla sanatginin se¢mis oldugu konuya bakisi,
anlatim bicimi ve buna gore konumlandirdig1 kadin bedeni anlamsal agidan degisim gostermektedir
(Gorgiili, 2017: 83)

Sinema da ortaya koydugu Oykiiler ve zengin gorsel diinyasi ile izleyicide ayn hisleri uyandirmaktadir.
Sinema metni iistiinde ayrmtili bir inceleme yapildiginda ortaya ¢ikacak olan sinemasal bilesenler bir
filmin yapilanmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Bu baglamda filmin &ykdisiiniin ne anlattig1 kadar nasil
anlattig1 da 6nem kazanmaktadir. Yani sinema sadece igerik agisindan degil sinemasal dili olusturan
Ogelerin kullanimi agisindan da ideolojik olarak bilingli ya da bilingsiz kullanilabilmekte ve bu dil
araciligiyla bir diinya yaratilip kitlelerin bilingleri yonlendirilebilmektedir. Bu nedenle ele aldigimiz
sinemasal metinleri dykiileri kadar sdylemleri ile de degerlendirmek gerekmektedir.

Laura Mulvey, olduk¢a yogun tartigmalara neden olan “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” adlh
caligmasinda bakmaktan alinan zevkin, etkin/erkek ve edilgin/kadin arasinda boliinmiis oldugunu iddia
etmektedir. Belirleyici olan erkek bakisidir ve fantezisini kadin figiire yansitir. Geleneksel teshirci rolleri
icinde kadinlar bir yandan teshir edilen bir yandan da bakilandir (Mulvey, 1997). Kadin bedeninin anlati
icinde arzu nesnesi haline getirilmesi, kadinin 6zne kimliginin ortadan kalkmasina neden olmakta ve
ataerkil ideoloji mesrulastirilarak, anlatilar iizerinden yeniden {iretimi saglanmaktadir.

MUSTANG’IN ANLATTIKLARI

Anne-babalarimi kaybeden ve 10 yildir babaanneleri ile amcalarimin yaninda yasayan bes kiz kardesin
bir giinde degisen hayat hikayelerini anlatan Mustang filmi, ataerkil ideoloji tarafindan sarmalanan 5
kiz kardesin bu hayattan kurtulmak i¢in “direnis”ini anlatmay1 hedeflemektedir. Film, oykiiyii en kiiciik
kiz kardes Lale’nin bakis agisindan izleyiciye sunmaktadir. Lale’nin anlatimiyla baglayan film onun
anlatic1 olarak araya girdigi dis sesler ile ilerler. Bu anlamda filmin ilk sembolik kullanimi adindan
baglar. Mustang dizginlenemeyen, kontrol edilemeyen yabani at anlamima gelmekte ve bu baglamda
filmin anlaticis1 Lale bizim “ele avuca sigmayan” yabani atimiz olarak diisiintilebilmektedir.

Lale’nin *‘Her sey g0z acip kapayincaya kadar degisti. Once rahattik ve birden her sey boka sardi™’
sOzleriyle baglayan filmde, okullar yaz tatiline girmekte ve Lale’nin O6gretmeninin Istanbul’a
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taginmasindan dolay iizgiin oldugu goriilmektedir. Filmde kizlarin yaslar net olarak belirtilmese de
okul bahg¢esinde 6gretmenle vedalagma sahnesi, servis araglar1 ve kizlarin formalarindan kizlarin en
biiyiiklerinin dahi 18 yasin altinda lise 6grencisi oldugunu anlariz. Bu sahneden sonra da anlati i¢inde
kizlarm okullar1 ve egitimlerine dair herhangi bir bilgi verilmez. Ogretmene veda sahnesinden sonra bes
kiz kardes ve arkadaslar1 beraber sahile gidip denizde oyun oynayarak okulun yaz tatiline girmesini
kutlarlar. Denizdeki su giiresi oyununun ardindan arkadaslariyla eve donerken bir kisinin bahgesine
izinsiz girip agacindan elma koparip yerler. Bahgenin sahibi olan kisi gengleri silahla bahgesinden kovar.

Filmin bagindaki bu sahne ile ilk kirilma yasanmakta ve bu andan itibaren kizlarin degisen hayatlar
odak noktamiz haline gelmektedir. Filmin en ¢ok elestiri alan yanlarindan biri de bu baslangi¢ olmustur.
10 y1ildir bu ortamda amca ve babaanneleri ile yasayan kizlarin bir giin i¢inde dedikodu malzemesi haline
gelmeleri, daha Once yasadiklar1 bdlgenin muhafazakér yapisina bu kadar yabanci olmalar ve tipki
seyirci gibi bir an da 6grenmeleri film dykiisiinde bir egretilige neden olmus ve film oryantalist bir bakisg
acist sunmakla elestirilmistir (Diker, 2016, Cebenoyan, 2019, Cerrahoglu, 2019).

Bu sahne ile ilgili bir diger dikkat ¢ekici bakis agisi ise sahnenin daha sonra yasanacak gelismelere
referansla Adem-Havva hikayesine benzetilmesidir. Kiyafetleri ile denize giren erkeklerin omuzlarma
cikarak oyun oynayip sakalasan kizlarin toplum tarafindan kabul edilmeyen bir davranis sergilemeleri
ve kendilerine ait olmayan bahg¢ede yasak olan elmayi yiyerek bahg¢eden kovulmalar1 Adem ile
Havva’nin hikayesini akla getirmektedir. Nitekim bah¢eden kovulan kizlarin eve gelmelerinin ardindan,
yasadiklar1 cennet hayat1 da sona ermektedir (Kasap, Dolunay ve Solman, 2018: 637). Tanri’nin Adem’i
yaratmasi, Adem ile Havva’y1 cennete yerlestirmesi, yasak meyveye yaklagsmalarini yasaklamasi, Adem
ile Havva’nin bastan ¢ikarak meyveyi yemeleri ve cennetten kovulmalart hem Yahudi-Hristiyan
geleneginde hem de Islamiyette aynidir (Berktay, 2009: 72). Bu baglamda filmin ilk dini referansii bu
sembolik anlatimla verdigi sdylenebilir.

Kizlarin eve dénmeleri ile hi¢ beklemedikleri bir tepki ile karsilagmalari bir olmakta ve kendileri igin
ev, kisa silirede yogun bir baski mekanina doniismektedir. Babaannelerinden siddet goren kizlar
yasadiklar1 kisa siireli sagkinligin ardindan bunun nedenini 6grenmeye ¢aligmaktadirlar. Babaanneleri
““‘Herkesin diline diistirdiiniiz bizi. Rezil ettiniz bizi. Erkeklerin enselerine stirtiinmiissiiniiz’’ diyerek
siddete devam eder. Komsular1 Petek Hanim kizlarin denizde oyun oynadiklarmi goérmiis ve
babaannelerini arayarak kizlari yoldan ¢iktigini, erkeklerin enselerinde kendilerini tatmin ettiklerini
sOylemis, cevre ve aile tarafindan tiim bu yasananlar ahlaksizlik olarak kabul edilmistir. Babaanne bu
gerekee ile kizlar cezalandirmak istemekte ve siddete bagvurmaktadir. Olayin nedenini 6grenen kizlar
Petek Hanim’in kapisina dayanmakta ve kizlarin en kiictigii, ele avuca sigmayan Lale, biiyiik bir
cesaretle ve bagirarak ‘O sekilsiz bok rengi elbisenizi giyip kendinizi ahlak bek¢isi mi sandiniz?’’
diyerek Petek Hanim’a hesap sormaktadir. Petek hanim anlatinin muhafazakar, tagraya uygun kadin
karakteridir.

Baski ve denetim mekanizmasi salt devlet ve erkek kaynakli degildir. Zaman iginde eril diizenin bir
parcas1 ve tasiyicisi durumuna gelen kadinlar da bu kontrol siirecinin i¢ine dahil olmuglardir. “Nereye,
kiminle, niye?” gibi sorular kadinlar tarafindan da siklikla sorulmakta, kiigiik yerlerde s6z olacag ikazi
yapilmaktadir. “Namus” erkekler kadar kadinlarinda goz kulak olmay1 vazife edindigi, her bireyin bir
baskasin1 denetlemek igin kullandig1 bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle tasra gibi kiiciik yerlerde bu
kontrol ag1 ¢ok daha fazla kendini hissettirmektedir. Dedikodu, ‘ahlaksizligin’’ 6niine gegme ve kontrol
etme islevine biiriinmekte, mahalle baskisi tagradaki yasam bi¢iminin de nasil olacagini belirlemektedir
(Dogan, 2016: 109).

Roliine uygun davranan, ailesinin mutlulugu i¢in var olmay1 benimsemis, 6zel alan i¢cinde sinirlanmas,
erkegin koruyucu ve cezalandiric1 denetimi altinda yasayan ve en dnemli 6zelligi “namusu”nu korumak
ve cevresine de bu konuda miidahale etmek olan bu kadin “iyi” kadin olabilmenin temel niteliklerini
tagimaktadir. Bu nedenle Petek Hanim ve onun gibi diisiinenlerin ne sdyledikleri Lale diginda tiim
kasaba i¢in 6nemlidir.

Aksam olup amcalar eve geldiginde yaslar kii¢iik olan Lale ve Nur disinda ki kizlar1 odada toplayarak
““Hanginizdi 0? Yoksa hepiniz miydiniz? Hanginiz orospuluk yapiyor lan? Yoksa hepiniz mi?’’ diyerek
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kizlara siddet uygulamaktadir. Babaanneleri sabah ayni davranisi kendi uygulamamis gibi araya girerek
ogluna engel olmaya ¢aligmaktadir. Sabah oldugunda amcalar1 Sonay, Selma ve Ece’yi doktora gotiiriip
bekaret testi yaptirir. Ataerkil ideolojinin kadim bekaret iizerinden degerli ya da degersiz kilan, namusu
ve ahlaki bekarete baglayan sdylemi burada da kendisini gostermis ve kizlarin bekaretleri en 6nemli
mesele haline gelmigtir. Amca, babaanneyi kizlara sahip olamamakla suclarken, Petek Hanim da
oglunun hakli oldugunu belirterek kadinin babaannelik yapamadiginm sdylemektedir. Bu yap1 i¢inde hem
kadinlar hem de erkekler i¢in bekaret korunmasi gereken kutsal bir durumdur. Kandiyoti’nin de (1997:
74) belirttigi gibi,

Kadin cinselligi tizerindeki toplu denetimin 6nemli bir nedeni kadinin cinsel iffeti

ile aile ya da siilalenin serefi arasinda kurulan baglantidir. Kadinlara, herhangi bir

yanlis davranis nedeniyle biitiin bir topluluga, siilaleye ya da aileye utang ya da

serefsizlik getirecek denli muazzam olumsuz bir gii¢ atfedilmistir. Bu nedenle

tamamen eve kapatilma ve Ortiinmelerinden, kamusal alana girislerinin ve

hareketlerinin sinirlandirilmasina kadar varan kati digsal baskilar altinda yasarlar.

Eve gelen kizlarin bekaret testi sonuclarimi goren babaanne de bu durumu davraniglan ve sozleriyle
onaylar ve Selma’nin onlar1 doktora gondermek zorunda olmadigini sdylemesine ‘‘Hakkinda en ufak
bir kusku olsaydi imkdni yok evienemezdin yavrum’’ diyerek cevap verir. Kizlarin evlenebilmeleri igin
bekaret sarttir. Ayn1 durum Selma’nin evlendigi gece damat ve ailesi ile bekaret testi i¢in hastaneye
gelmeleriyle kendini yine gosterir. Bu defa kocasi ve ailesi i¢in bekaret “namus” meselesi halini almistir.

Bu andan itibaren kizlar evin igine hapsedilmektedir. Dar kiyafetlerden sakiza, telefondan bilgisayara
her sey yasaklanip kaldirilmakta, kizlarin odalari babaanneleri tarafindan toplanip pek ¢ok seye
erigsimleri engellenmektedir. Babaanne ve mahallenin diger kadinlar kizlara, toplumsal kabullere uygun
kadmlik kurallar1 olan ev temizligi, yemek yapma gibi iyi kadin olma unsurlarimi 6gretmekte ve Lale’nin
tabiriyle ‘‘Sekilsiz bok rengi elbiseleri giyme sirasi” onlara gelmektedir. Kizlar ehlilestirilmeye
calisilmakta ve ataerkil ideolojinin kadinlardan beklentileri dgretilmektedir.

Oykii i¢inde ataerkil ideoloji-kadin ve erkegin konumu baglaminda deginilen bir diger tartiyjma da
kamusal alan-6zel alan ikilemidir. Futbola merakli olan Lale sevdigi takimin mag¢imin kasabalarinda
oldugunu Ogrenerek amcasindan maga gitmek ic¢in izin ister. Amcasi ise ‘‘Senin yerin statlarda
erkeklerin yanmi degil’’ diyerek Lale’nin istegini geri ¢evirir. Kadinlar televizyonda dizi izlerken erkekler
bir araya gelip ma¢ izlemektedirler. Kadinlar 6zel alana hapsedilirken, kamusal alan erkeklere
birakilmaktadir. Bir siire sonra Lale takima verilen cezadan dolayi, stada sadece kadin ve c¢ocuk
izleyicinin gelebilecegini 6grenir. Bu noktada dahi kamusal alan-6zel alan ayrimi s6z konudur. Kadinin
sinirli zamanlarda dahi olsa kamusal alana ¢ikabilmesi erkegin o alandan g¢ekilmesine, onlarin
yokluguna bagli olarak miimkiin olabilmektedir. Erkek egemen séylemin islerligini devam ettirmesinde
onemli bir ayrim olan kamusal-alan 6zel alan ayrimina deginen Llyod kadmligin, felsefi diigiincenin
baglangicindan itibaren simgesel olarak, “akil” disinda kaldigi varsayilan seylerle es tutuldugunu,
erkekligin ise diislincenin agik ve kesin bigimleriyle iligkili olarak goriildiigiinii ifade etmistir (Lloyd,
1996: 22-23). Zihin/beden, akil/duygular, 6zne/nesne... vb. degerlerden birincileri daima erillige
atfedilirken, ikinciler disillige atfedilmistir. Béylece, kadin, eril degerlerle 6zdeslestirilen kamusal alan,
iktidar, politik temsil gibi kavramlardan ve kurumlardan diglanmistir (Alkan, 2000: 72). Erkeklere agik
olan bir dizi yer ve etkinlik kadinlara kapali olmus; erkekler sokaklarin hareketli sosyal diinyasinda
ozgiirce gezinebilirken (Pollock, 2008: 202), kadinin giivende olabilmesi i¢in evde olmasi ya da sadece
kendisine eslik edecek bir erkekle disar1 ¢ikmasi fikri siirekli olarak ve de gili¢lendirilerek kadinlara
sunulmustur (Clark, 1987: 131).

Filmde de kizlarin kamusal alana ¢ikmalari, babaannelerinin onlar disari ¢ikarmalart ile gergeklesmekte
ancak bu da Ozgiirce bir dolagsma ic¢in degil kizlar1 goriicliye ¢ikarip evlenmelerini saglamak igin
olmaktadir. Kizlarin evden ¢ikmalar igin tek sart evlenip kendi evlerine gitmeleridir. Cur, tasray1 bir
gardiyana, evliligi ise kadmlarin tek kurtulus yolu olan bir hapishaneye benzetmektedir. Cur’a gore,
“Kamusal alanin erkeklere ait oldugu tasrada, kadinlar igin tek var olma imkani bir erkegin korumasi
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altinda yasamaktir, bunu reddetmenin bedeliyse tiim erkeklerin diismanhgiyla bogusmaktir.” (2016:
122).

Ancak kizlar bu duruma karsi ¢ikarak evden kagip maca giderler. Bu davranislar1 sonrasinda kizlar
evden kagmanin bedelini agir bir sekilde 6demektedirler. Tekrar evden kagmamalari i¢in dnlemler
sikilagtirilir. Evin etrafina duvarlar ordiiriiliir. Ev gergek bir hapis hayatina doniisiir.

Sonay’a gelmek isteyen goriiciiler ile babaanne amacina ulastiginmi diisiiniir; ancak Sonay’mn bir erkek
arkadas1 vardir ve onunla evlenmek ister. Babaannenin razi olmasiyla Sonay erkek arkadasiyla
evlendirilirken, gelen goriiciilerin karsisina Selma ¢ikarilir ve onun i¢in de hayirli kismet bulunmus,
babaanne iki kiz i¢in amacina ulasmis olur. Onemli olan kimin kimle evlendigi degil, kizlarin evlenmis
olmasi1 ve ailenin iki kiz1 “koruma” yiikiinden kurtulmus olmasidir. “Isteme” ve “verme” gibi kadini
nesnelestiren sOylemlerin ardindan diigiinleri yapilan kizlar1 bu saatten sonra korumasi ve onlardan
hesap sormas1 gereken kisi kocalaridir- ki dyle olur. Istemedigi bir adamla evlendirilen Selma’y1 diigiin
gecesi yine bir bekaret muayenesi bekler. Bu defa kapida bekleyen kocasi ve onun ailesidir.

Diigiin sonrasinda yatak odasinin kapisinda kizin kanli carsafini bekleyen aileye istenen garsaf
gelmeyince solugu hastanede alirlar. Doktor, Selma’yr muayene ederken kiz diinyadaki herkesle
yattigini soylemekte, ancak doktor bunun tibbi bir durum oldugunu agiklamaktadir. Selma’ya neden bu
sekilde konustugu soruldugunda bakire oldugunu séylemesine ragmen hi¢ kimsenin ona inanmadigini
ifade etmekte ve tepkisizligi segmektedir. Selma’nin bu tepkisizligi diiglin gecesi Lale’nin kendisine
kagmasin1 Onermesi sirasinda da kendini gOstermekte ve “Nereye?” diyerek ¢aresizligini
kabullenmektedir.

Iki kizin evliliginin ardindan sira Ece’ye gelmistir. Lale’nin Ece’ye bu evlilige tepki vermesi igin bask1
yapmasi sonugsuz kalir ve Ece goriiciilerin karsisina cikar. Icine kapanan ve sessizlesen Ece, bir giin
amcast ile carsiya ¢iktiklari sirada, arabada yalniz kaldigi bir an da kendisine ilgi gosteren bir cocugu
arabaya alarak sevisir. Filmin basindaki durumun tersine arabada onlar1 géren kimse tepki vermez ya da
bu durum dedikodu malzemesi haline getirilmez.

Ece’nin bu davranis1 gerek yasadiklarina gerekse de amcasinin istismarina tepki olarak okunabilmekte,
bu tepkisiyle, filmin basindan beri vurgulanan bekaretin 6nemini ortadan kaldirmakta ve buna verilen
degeri yok saymakta, bu manada degersizlestirmektedir. Ancak bir diger agidan bakildiginda
yonetmenin filmdeki geng kizlarla ilgili olarak stirekli vurguladigi “Beni en ¢ok rahatsiz eden seylerden
biri kadinlarin siirekli ¢irkin bir bicimde cinsellestirilmesi. Ve bunun ¢ok erken yasta basladigini
biliyorum, yani kizlarin daha kadin bile olmadan, ¢ocuk yasta bu muameleyi gordiigii.” (URL-1)
sOylemi ile ¢elisen bir sdylem de s6z konusudur. Cocuk yasta yasanan cinsel birliktelikler s6z konusu
oldugunda “riza” kavrami daha da tartigmali hale gelmektedir. Ayrica bu kadar kapali bir ortamda
yetisen kizlarin hayatlarna bu kadar rahatga cinselligi sokabilmeleri de filmi gercekgilikten
¢ikarmaktadir. Bu durum sadece Ece karakteri ile de sinirli degildir. Sonay ve Selma’nin evlendirilme
kararlarinin ardindan aralarinda gegen cinsellikle ilgili konusmada Sonay’in kardesine erkek arkadasi
ile birbirlerini sevdikleri i¢in arkadan iliskiye girdikleri bu sayede sorun yasamadiklarini sdylemesi de
yonetmenin 1srarla vurguladigi “kadinlarin cinsellestirilmesi” “cocuk yasta bu muameleyle” karsi
karsiya kalimmasi sdylemiyle celismektedir. Ayrica kadmin 6zgiirliigliniin sadece cinsel o6zgiirliik
iizerinden sunulmasi gercek kadin 6zgiirlesmesini dnlemektedir.

Beraber yemek yedikleri bir aksam televizyon programindaki bir din adaminin iffetli bir kadinin nasil
davranmasi gerektigine dair konusmasi da ataerkil ideolojinin toplumdaki tiim kurumlar araciligiyla
baski unsuru haline geldiginin bir gdstergesi olur. “Kadin iffetli olacak. Herkesin icinde kahkaha
atmayacak. Biitiin hareketlerinde cazibedar olmayacak...” seklindeki soylem filmdeki dinle ilgili ikinci
referans olarak kabul edilebilir. Filmin basinda Adem ile Havva hikayesine uygun diisen sembolik
anlatim yerine bu sahnede televizyonda yer alan bir din adaminin sdylemleri {izerinden dinsel referanslar
ile kadinlik kurallan ¢izilmektedir.

Hocanin konusmalar1 duyulurken bu esnada Ece orta parmagini gostererek kardeslerini giildiirmektedir.
Amcasi kizlarin gililmelerinden rahatsiz olarak Ece’yi masadan kovar. Kiz “‘peki’’ diyerek masadan
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kalkip baska bir odaya gegerek amcasinin silahtyla intihar eder. Ece’nin kendi sonunu belirlemesi
yasadiklarina bir tepki olarak goriilebilecegi gibi ayn1 zamanda direnmeyi birakip, sisteme teslim olmasi
seklinde de okunabilir. Bu anlamda film adina uygun bir anlati ¢izgisi icinde durmak yerine sistemin
icinde kaybolan, teslim olan ve dolayisiyla da anlati i¢inde de kaybolan bir hayat hikdyesini vermeyi
tercih etmektedir. Zira Ece’nin 6liimiiniin ardindan sanki hi¢ bir sey olmamis gibi hayat devam eder ve
bir sonraki kiz i¢in diigiin hazirliklar baslar. Anlati iginde sadece Ece degil evlenen diger kardeslerde
kaybolmakta, filmin basindan itibaren direnmeye, miicadeleye yapilan vurgular ortadan kalkmaktadir.
Sonay sevdigi adamla evlendigi i¢in mutlu mesut bir diiglin yasamakta ve sonrasinda ortadan
kaybolmakta, Selma’y1 ise son kez bekaret kontrolii sirasinda hastanedeki goriintiisii ile izleyici
hatirlamaktadir. Kizlarin diigiin sonrasi son goriintiisii Ece’nin cenazesi sonrasi evde birlikte yattiklar
sahnede olur. Ancak Sonay ve Selma kocalarmin g¢agirmasi sonucu, kardeslerinin yanlarindan
ayrilmakta ve sesleri ne o sahnede ne de sonrasinda duyulmamaktadir. Kolektif bir miicadele anlayisi
ortadan kalkmakta, anlat1 direnmekten daha ¢ok teslimiyete dogru ilerlemektedir. Gledhill, feminist film
elestirisinin en 6nemli amaglarindan birinin kadinlarin sinemada kadinlar olarak temsil edilmediklerini,
sessizlige biirlindiiklerini ve disil bakig agisinin ikincil konuma itildigi gercegini aragtirmak oldugunu
belirtmektedir (akt. Oztiirk, 2000: 88). Bu baglamda filmdeki karakterlerin de sessizlige biiriinerek,
ikinci konuma itilerek feminist bakis agisindan uzakta temsil edildikleri goriilmektedir.

Resim 1-2: Kiz Kardeslerin birlikte goriindiikleri son sahneler

Anlat1 icinde ele alinan, ancak son ana kadar tam olarak anlasilmayan, bu konuda konusulmayan ya da
tepki verilmeyen bir diger unsur da aile ici cinsel istismardir. Ece’den sonra Nur’u istismar eden
amcalarmin durumunu bilen babaanne de amcadan sadece duruma son vermesini istemekte ve bu
durumun ¢oéziimiinii evlilikte bulmaktadir. Ahlak ve namus bekgiligini iistlenen toplumun ikiytizlii
yapisi bu istismar tizerinden elestirilmekte, ancak ne kizlarin ne de babaannenin buna tepki géstermeyip,
direnmemesi sessiz bir kabullenisi vurgulamaktadir. Olaylara tepki veren tek kisi kii¢lik kiz Lale’dir ve
daha once belirtildigi gibi filmin sembolik bir anlam tasiyan adina uyan tek karakter odur. Diigilin giinii
Nur’u kagmaya ikna ederek Istanbul’a giderler. Lale’nin gretmeninin evini bulmalart ile film son bulur.

KAYIP OZNE: ARZU NESNESI BEDENLER

Toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktaran filmler toplumsal
gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sistemi i¢indeki yerlerini alirlar (Ryan ve Kellner, 1997: 35). Bu
nedenle anlatilarin neyi nasil anlattig1 bir kat daha 6nem kazanmaktadir.

Ataerkil ideoloji, tagrada kadinin konumu, mahalle baskisi, siddet, cocuk yasta evlenme, bekaret, ensest,
kamusal alan-6zel alan gibi pek ¢ok tartismay1 kadin bakis agisiyla ortaya koymaya calisan Mustang
filminde, anlati1 tercihlerinin ve bakisin ¢ézliimlenmesi ve yorumlanmasi bu anlamda 6n plana
cikmaktadir.

Filmin ydnetmeni Ergiiven’in de belirtigi gibi filmin temel taslar1 gergege ve kimi boliimleri kendi
deneyimlerine dayaniyor olsa da film, mitolojik ve masalst motiflerle yogrulmus, dramatiirjisinden,
dekoruna kadar, tiim estetik unsurlar dogalliktan uzak olarak dizayn edilmis bir kurgudur (URL-2).
Filmin genelinde parlak renkler, yogun 151k kullanimi ile masals1 bir atmosfer yaratan Ergiiven filmin
senlikvari havasina 6zellikle vurgu yapar (URL-3). Bu tercih, bir yandan kizlarin kendi i¢indeki senlikli
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yasamlarin1 yansitirken bir yandan da hikdyeyi gerceklikten uzaklastirip, tartismaya agtigi temel
kavramlarin, yarattig1 gorsel diinya ile agirligini ortadan kaldirmaktadir.

Film ele aldig1 konular ile ilgili ilk gdrsel sembollerini, babaannenin kizlarin odalarinda yer alan ve
zararli oldugunu diisiindiigii, ahlaklarina bozacagina inandig1 esyalar toplarken verir. Cep telefonundan,
sakiza kadar odadaki her tiirlii esya ve kiyafet gozden gegirilir. Esyalar arasinda yer alan “I’'m Capulcu”
tisortii ve Eugene Delacroix’in “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” tablosunun Kartpostali dikkat
¢ekmektedir.

Resim 3-4: Sakincali oldugu gerekgesi ile kizlarin odalarindan atilan esyalar

Bu iki unsur hem yonetmenin bakis agis1 hem de kizlarm kisiligi hakkinda izleyiciye bilgiler
aktarmaktadir. Kartpostaldaki resim, 1830 yilinda Fransa’daki Temmuz devrimini konu alan ve
devrimin sembolii haline gelen “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” tablosudur. Resimdeki kadin 6zgiirliigii
simgelemektedir. Elbisesi yirtik, gogsii ¢iplak kadin, pesinden gelen devrimecilere onciililk etmektedir.

Bu baglamda kizlarin iglerindeki devrimci ruh, kolektif miicadele ve direnme duygusuna atifta
bulunulmakta ve baslarina gelen seyleri kolay kolay kabul etmeyip miicadele edecekleri izlenimi
izleyicinin zihninde uyanmaktadir. Ikinci gonderme ise “I’'m Capulcu” tigortii ile gezi olaylarmna
yapilmaktadir. Sonraki sahnelerde kizlarin dolabindaki kiyafetler arasinda goriilen “direngezi” yazisi
da aym kolektif miicadele ve direnme davranmigina vurgu yapmaktadir. Filmin sonunda kizlarin
Istanbul’a gelmelerinin ardindan Gezi parkinin dniinden gegmeleri de bu baglamda biitiinliik olusturur.
Ancak filmin bagindan itibaren verilen bu kodlar anlatinin 6ykii kurgusu, yasananlar ve diger gorsel
kodlar ile uyum gostermemektedir. Daha 6nce de deginildigi lizere kizlardaki kolektif miicadele ruhu
yapilan evlilikler ile sona ermektedir. Filmde Lale’nin komsu kadinin kapisinda bagirdigi sahne disinda
direnmeye dair ciddi bir unsur yer almaz. Lale disinda hicbir kiz yasadiklarina, evlilik kararlarina direng
gostermez, kagma yolunu tercih etmez.

Resim 5-6: Bekaret-namus iligkisini vurgulayan sahneler

Filmdeki tepkisizlige bir diger 6rnek Selma’nin evlendigi gece bekaret testine getirildiginde soyledikleri
ve davraniglarinda kendini gosterir. Selma gelinligi iginde doktorun karsisina yatar. Doktorun sorularina
isteksizce cevap verir ve ¢ok yorgun oldugunu soyleyerek onu rahat birakmalarini ister. Selma’nin bu
gOriintiisii basina gelen her seyi bos vermis olarak algilamamiza neden olur. Ayrica bu sekans i¢inde yer
alan kayinpederin belinde silahla hemsirenin karsisina gectigi sahnede, bekéarete verilen 6nem, namus
meselesi olarak algilanmasi ve gerekirse bunun icin kan dokiilebilecegi izleyiciye anlatilmaktadir.
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Filmde sembolik anlatimin yer aldig1 sahnelerden biri de Ece i¢in goruciiler gelmeden once Lale’nin
kitabindan “Hak ve Ozgiirliiklerimiz”” boliimiinii okumasidir. Kitab1 okuduktan sonra Lale’nin Ece’nin
yanina giderek sOyledikleri iki sahne arasindaki anlamsal bag1 kurmaktadir.

Veniis’iin Dogusundan Mustang’a Ortak Soylem

Sanat yapitlarinda kullanilan gorsel kodlar, kadin bedeni ve nesnelestirilmesi, izerinde ¢okga tartigilmig
konulardir. Ancak bir kadin tarafindan kadin bakis agisiyla anlatildigi iddia edilen Oykiilerde ve
eserlerde bu sOylemlere bir kez daha dikkat etmek ve ayrintili bir sekilde gdzden gegirmek daha da 6nem
kazanmaktadir. Ciinkii “kadinlar tarafindan kadin bakis agisiyla ¢ekilen her film acaba gergekten disil
dili yakalayabilmis midir?”” sorusunu giindeme getirmektedir.

Filmin tartistig1 temel konulardan biri ¢ocuk yasta yapilan evliliklerdir. Ancak film bu konuda yine
kendi iginde gelisen dykii ve sdylemlere yer vermektedir. Ilk olarak evin en biiyiikk kizi Sonay
evlendirilmek istenir. Ancak Sonay buna kars1 ¢ikar, karsi ¢itkmasinin nedeni evliligi istememesi degil,
erkek arkadasiyla evlenmek istemesidir. Bireysel olarak tercih yapmasi ve bu tercihini aileye kabul
ettirmesi bir diren¢ ve basar1 olarak goriilebilse bile bir yandan da erken yasta yapilan evliligi
mesrulagtirmaktadir. Zira ailenin istegi damadin ismi degil kizin evlenmis olmasidir. Bu anlamda anlati
icinde silik olan damatlarin kisilikleri 6nem arz etmemektedir. Yapilan ¢ifte diiglinde Selma mutsuzken
Sonay erkek arkadasiyla evlendigi i¢in olduk¢a mutludur ve kiz kardesleri ile karsilikli kahkahalar
esliginde oynamaktadir. Bu anlamda film, temel tartisma konularindan biri olan erken evliliklere karst
ne Oykiisel ne de sdylemsel agidan bir elestiri getirmemekte ve sinematografik olarak da olumlu bir
gorsel ekrana yansimaktadir. Bu baglamda “riza” s6z konusu ise ¢ocuk yasta gergeklestirilen evlilikler
mesru mudur sorusu giindeme gelmektedir.

Resim 7: Sonay’in diigiin gecesi

Sahne diizeni ve aydinlatma 6geleri agisindan bakildiginda ise Sonay’in bu goriintiisii Ronesans donemi
resim sanatinda yer alan tablolara benzemektedir. Botticelli’nin Veniis’iin dogusu tablosundaki gibi altin
renklerinin ve 15181n hakim oldugu tonlardaki bu sahnede, Sonay mitolojik karakter Veniis’e benzemekte
ve duru giizelligi ile seyredenleri cezbetmektedir. Tipki Veniis gibi bedeni aydinlanan sahnede, Sonay’1in
ylizlindeki giilimseme ile altin rengi 151810 hakimiyeti géze carpmaktadir. Tipki Veniis gibi bas1 hafifce
yana ¢evrilmis, bakislar1 boslugu dogru olan Sonay da Veniis’iin dogup kiyiya yaklasmasi gibi
cevresindekilerin bakislar1 altinda yeni bir hayata baglamaktadir. Bu sahnede, film Ergiiven’in belirttigi
ve daha 6nce degindigimiz mitolojik ve masalsi motiflere uygun bir goriintii vermektedir.
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Resim 8: Sandro Botticelli, The Birth of Venus, 1482-86

Filmin Oykiiyli ortaya koyus bi¢imi agisindan en ¢ok tartisilmasi gereken unsurlardan biri de kadin
bedenine olan yaklagimidir. Yonetmen filmi erkek goziinden degil olaylarin kahramanlarindan biri olan
Lale’nin bakis acisiyla bir kadin goziiyle anlatmasma &zellikle vurgu yapmakta ve bunun ne kadar
degerli olduguna dikkat ¢cekmektedir (URL-3).

Anlat1 metninin kimin géziinden, nasil yapilandirildigin1 gérmek ve bu yonlendirmeler dogrultusunda
olusturulan anlami yeniden gozden gecirmek Onemlidir. Buckland’in (2001: 27) da belirttigi gibi
anlatinin bilesenlerinin nasil kullanilacagina karar vermek, izleyicinin filmi nasil algilayacagina da yon
vermek anlamina gelmektedir. Bunun i¢in de sorulmasi gereken en 6nemli sorulardan biri dykiiytl bize
kimin anlattigidir. Bu anlamda Ergiiven’in de belirttigi gibi dykiiniin bir kadinin géziinden onun bakig
acisiyla sunulmasi 6nemlidir. Ancak burada baska 6nemli bir soru giindeme gelmektedir. Hikayenin
anlaticisi kadin olmasina karsin film eril dilden kurtulabilmis midir?

Sinema gorsel-isitsel bir yapiya sahiptir ve sadece karakterler degil, sinemaya ait her tiirlii gorsel-isitsel
unsur sinemasal anlatici durumundadir. Yani sadece goriiniip konusan ya da dis ses olarak var olan
anlaticinin kimligini tek basina tespit etmek yeterli degildir. Bu nedenle renk, 151k, kurgu, kameranin
konumu gibi unsurlar da ayrmtili bir inceleme gerektirmektedir. Bu noktada ikinci 6nemli bir soru
giindeme gelmektedir. Filmin anlaticist bir kadin olsa da bakigin 6znesi kimdir?

Serpil Kirel (2010: 123) Kiiltiirel Calismalar ve Sinema kitabinda bakma ve bakis konusunu ayrintil
olarak ele almaktadir. Ona gore “Bakmak, kendi icinde gii¢ iliskilerinin ve iktidar oriintiilerinin
diizenlenebilecegi ve gormenin niyetli bir bicimde kullanmildigi bir durum haline doniistiigiinde artik
bakmaktan degil “bakis’tan soz edilir.” Goziin gérme yetenegi masum bir eylem iken bakmak i¢inde
merak, haz alma niyeti olan bir eylem olabilir. Bu nedenle Kirel “Bakmak “masum” bir eylem olabilir
mi?” diye sorar.

Resim 9-10: Nazif Topcuoglu “Forbidden Knowledge” ve “Yeni Seyler” sergilerinden fotograflar

Kadimn bedeni tiiketilen nesne olarak ve yan anlam bolluguyla bircok fotografcinin eserinde de yer
almaktadir. Dikkat cekmek, izleyicinin bakisin1 sabitlemek gibi nedenlerle kadin imgesinin
kullanilmasi, kadinin izlenmeye alindigimin gostergesidir. John Berger (2002: 47), Gorme Bigimleri adl1
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yapitinda “Erkekler kadinlar: seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. ... Kadinin i¢indeki
gozlemci erkek, gozlenense kadindr. Béylece kadin kendisini bir nesneye —ozellikle gorsel bir nesneye-
seyirlik bir seye doniistiirmiis olur” diyerek erkegi etkin 6zne kadini edilgen nesne konumuna yerlestirir.
Kadin imgesinin yer verildigi bu tiir eserlerde bakisin sahibini erkek, bakilan1 kadin olarak
konumlandirarak bu goriisii mesrulastirmaktadir.

Resim 10-11: Nazif Topguoglu “Readers” sergisinden fotograflar

Fredrickson ve Roberts’in (1997), kadmnlarin hem digerleri hem de kendileri tarafindan
nesnelestirilmelerinin nasil gerceklestigini ve sonucglarini agiklamak {izere gelistirdigi nesnelestirme
kuramu ise, kadinlarin cinsel nesnelestirmeyi i¢sellestirme siirecini farkli bir boyutuyla ele almaktadir.
Kurama gore, kadinlar hem kendi iligskilerinde hem de kitle iletisim araglart yoluyla cinsel
nesnelestirmeye maruz kalmaktadirlar. Sosyallestirme siireglerinin de devreye girmesiyle kadinlar
bedenlerine yonelik olarak izleyici bakis1 kazanmakta, kendilerine baskalariin géziinden bakmayi ve
kendilerini bu digsal bakisa gére degerlendirmeyi 6grenmektedirler. Sonucta kadinlar, kendilerini cinsel
bir nesne olarak gérmeye baglarlar.

Kirel’in sorusundan hareketle, bu bakis acisiyla, kitabinda da tartistig1 sanatgilardan biri olan Nazif
Topguoglu’nun fotograflarina bir kez daha bakmak faydali olacaktir.

Theodore Gericault 1819 tarihli “Raft of the Medusa” (Medusa’nin Sal1) resmini “The Raft of George
Bush” ismiyle yorumlayan ve Amerikan politik yagaminin elestirisini yapmay1 amaglayan Witkin’in
caligmalarindan etkilendigi goriilen Topguoglu Hristiyanlik hikayelerini ve resmini geng kiz modeller
ile i¢ mekanlarda yeniden canlandirmakta ve Hristiyanlik dinindeki erkek egemen yapiyr metaforik
baglamlarda elestirmeyi hedeflemektedir (Erol, 2016: 11).

Resim 12: “The Raft of George Bush”, Joel-Peter Witkin

Fotograflarinin genelinde goriilen iktidar iliskilerinin geng kiz modeller ile temsil edilmesi kadini ezilen
cinsiyet olarak tanimlamasi ile iligkili olarak okunabilmektedir (Erol, 2016: 12).
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Ancak yukarida 4 ayr1 fotografina yer verilen sanat¢inin fotograflarindaki modellerin yaslari, konumlari,
mekan ve birbirleri ile olan iligkileri kadin bedeninin kullanimi, haz ve nesnelestirme agisindan ¢ok
yonlii bir tartismay1 beraberinde getirmektedir. Fotograflardaki kizlar ortalama lise ¢aglarindadir ve bir
fotografta okul iiniformalar ile yer alirlar. Fotograflarin bir diger ortak 6zelligi kizlarin kendi bedeninin
seyredildiginden habersiz bir sekilde, kendinden gegcme halinde olmalar1 ve bakanin haz duyacak sekilde
dikizci bir pozisyonda konumlandirilmasidir. Tam kargidan ya da iist agidan ¢ekilen fotograflarda fon
olarak koyu tonlar tercih edilirken kizlarin bedenleri aydinlatilmis ve dikkat bedenlerine odaklanmaistir.
Ugiincii ve dordiincii fotografta yer alan kizlarin kitap ve birbirleriyle olan iliskileri gergevesinde
yaratilan kompozisyon, kitap okuma halinden ¢ok fetislestirilmis bedenlere dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda Topguoglu tam da elestirmeye calistig1 iktidar iligkileri ve kadinin konumu sorunlarina
nesnelesen bedenler iizerinden kendisi de hizmet etmekte ve bu baglamda yeniden iiretim saglamaktadir.

Haug’a gore, meta bi¢imini alan cinsel nesnenin kendisi degil, meta bigiminde kullanilan nesnelerin
belirli boyutlarda cinsel bigimler almalaridir (Haug, 1997: 64). Fotografta yer alan kizlar da birer meta
haline doniigmiis ve cinsel objeler bi¢imini almiglardir. Bedenlerin nesnelestirilmis ve fetiglestirilmis
halleri, sorgulamadan uzaklastirilip, sanatsal goriintiiler esliginde onaylanarak tiiketime sunulmuglardir.

Feminist bakis agisiyla, sanat eserlerinde erkek goziinden goriilen kadin bedeninin sunumunu elestiren
ve sanat alanindaki ayrimeiligin giderilmesi igin eylemler diizenleyen aktivist grup Gerilla Kizlar’in
(Gerilla Girls) dikkat ¢ektigi ‘Kadinlar Metropolitan Miizesine girmek igin soyunmak zorunda mi?”
sorusu bu noktada tekrar onem kazanmaktadir. Kadin bedeninin fetiglestirmesi ve kullanilmasina
yonelik olarak gergeklestirilen bu ¢ikis kadin bedenlerinin erotik bir nesne olarak kullanimini
elestirmeye yonelik 6nemli bir noktanin altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda aktivist grup, sanat eserlerinde
kadin bedeninin kullanimi ve cinsellestirilmesini tartismaya acar (URL-4).

Bizim ¢alismamiz ag¢isindan ise fotograflarin 6nemi Ergiiven’in filmindeki kareler ile benzerliginden
kaynaklanmaktadir.

Resim 13-14-15: Kadin bedenini nesnelestirip, arzu nesnesine doniistiiren 6rnek sahneler

Tipkt Topguoglu’nun fotograflarinda oldugu gibi filmdeki bu karelerde de cocuk yastaki geng kizlarin
yari ¢iplak bedenleri ile izlendiklerinden habersiz olarak kendinden ge¢mis halde oyun oynamalari
dikkat gekmektedir. Bakilani bakandan habersiz seyirlik bir nesne pozisyonunda sunan bu sahne diizeni,
bedeni dzgiirlestirmekten Gte eril bakisin haz nesnesine doniistiirmektedir. Bir dnceki sahnede kizlarin
esyalaria tamamen el konulmus, tiim 6zgiirliikleri kisitlanmistir. Ancak sanki hicbir sey olmamis gibi
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hayatlarina devam eden ve oyun oynayan kizlar1 izledigimiz bu sahnede, direncten ¢ok umursamazlik
ve her seyin ¢ok normal oldugu havasi ortaya ¢ikmaktadir.

Dikiz etkisi veren bir iist acinin tercih edildigi bu sahnelerde dikkat ¢eken bir diger 6ge de aydinlatma
unsurlaridir. Uzerlerine vuran giines 1siklar1 ile aydinlanan kizlar neseli, mutlu bir goriintii
vermektedirler.

Sinema filmlerinde aydinlatmanin fiziksel ve psikolojik anlamda iki ayr1 islevi bulunmaktadir. Fiziksel
anlamda aydinlatma nesnelerin form ve bigimsel 6zelliklerine dair bilgi verirken, psikolojik anlamda
aydinlatma, dramatik etkiyle ilgili gérev iistlenen énemli bir anlatim aracidir (Belkaya, 2001: 109).
Sinemada aydinlatmanm sahnenin psikolojik etkisini nasil belirledigine dair Amerikali goriintii
yonetmeni John Amold’m da belirttigi gibi ¢ok basit bir sahne diizeni i¢inde aydinlatma ile anlam
diinyas1 tamamen degistirilebilir.

Hasta bir ¢gocugun yattig1 ve annesinin baginda bekledigi bir yatak odasi kasvetli,
karanlik tonlar, uzun tehditkar gélgelerle sunulursa, cocugun ciddi bir bigimde hasta
oldugu ve asla iyilesemeyebilecegi diisiincesi olusturulabilirken, oda daha aydinlik
tonlarda, giines 1s1klar1 pencerelerden igeri dolarken ve neseli bir hava olusturulursa
bunalimin gegtigi ve gocugun iyilesme yolunda olduguna dair bir anlam yaratilabilir
(Akt. Lindgren, 1963: 126).

Yani karanlik ve koyu tona sahip sahneler psikolojik anlamda kasvetli ve hiiziinlii bir etki yaratirken,
fazla aydinlik sahneler genelde neseli ve enerji dolu bir etki yaratmaktadir.

Arnold’in 6rneginden hareketle, ele aldigimiz sahneye tekrar baktigimizda kizlarin kars1 karsiya
kaldiklar1 toplumsal baski ve siddetin her tiirlisiinii yasadiklar bir ortamda, tamamen bu unsurlardan
uzak masals1 bir atmosfer icinde mutlu olduklar1 havas1 goriilmektedir. Bu durum hem ele alinan
kavramlari hem de yasanan travmalarin agirligini ortadan kaldirip, i¢lerini bosaltmaktadir. Bu anlamda
sahne sinematografik olarak tartigmaya actif1 ve kars1 ciktigini iddia ettigi tiim unsurlarn yeniden
iiretmektedir. Topcuoglu’nun fotograflar1 ile benzerlik iginde olan bu sahnelerde -tipki onun
fotograflarinda oldugu gibi- kizlarin mekén ve birbirleri ile olan iliskileri, konumlar1 ve kameranin
kizlarin bedenleri lizerinde yavasca hareket ederek onlar takip etmesi bedeni nesnelestirmektedir.

Resim 16: Voyoristik sahnelere 6rnek

Filmde izleyiciyi dikizci konumuna yerlestiren bir diger sahne ise kizlarin eve kapatilip, eve demir
parmakliklar yaptirilmasinin ardindan olusan gortintiidiir. Kizlar demir parmakliklar arkasinda bikinileri
ile giineslenmektedir. Burada evin simgesel olarak hapishane goriintiisii vermesi amacglanmaktadir.
Kameranin genel planda uzaktan goz hizasinda verdigi bu sahnede izleyicinin pozisyonu yine dikizci
konumdadir. Yirtik kotlarma el konulan ama bikinileri ellerinden almmayan kizlar ev icinde
giineslenmekte ve izleyici tarafindan da dikizlenmektedirler. Sonay yine giines 1181 ile aydinlanmakta
ve parmakliklarin verecegi kasvet ve sikint1 aydilatma ile ortadan kaybolmakta, 151k Sonay’in bedenini
on plana ¢ikarmaktadir.
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Linda Nochlin hem cinsiyet agisindan hem de sanatta kadinin giiclenmesi i¢in erotik sunum konusunda
devrim yapmanin zorunluluguna vurgu yapmaktadir (Tickner, 1978: 236). Bu baglamda kadin bedeninin
erotiklestirilip, nesnelestirilmesinin her agidan 6niine gegmek zorunluluk haline gelmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin cinsiyet iizerinden en gok tartistig konulardan biri bedendir. Ozellikle
kadmn bedeninin seyirlik bir obje olmasi ya da tabulastirilmasi siklikla irdelenen bir konudur. Beden,
Ozgiir kilinmas1 ama ayn1 zamanda nesnelestirip bir haz unsuru olmaktan kagmilmasi gereken bir
konudur. Bedenin bu sikismishig1 kadin bedeni {izerindeki tabular nedeniyle daha yogun bir baskiya
neden olmaktadir. Kadin viicudunun erkekler i¢in bastan g¢ikarici bir hammadde olmaktan ¢ikarilmasi
gerektigini vurgulayan Tickner (1978: 239), bedenin yeniden kimliklestirilmesi gerektigini belirtir.
Pazar ekonomisinin kadin bedenini yarattigi imajlar ve imgeler vasitasiyla bir fetis nesnesi haline
getirmesi, kadin bedeninin gozetlenen ve denetlenen bir meta haline gelmesine neden olmustur. Bu
sorunlu temsil, kimi zaman uysal, masum bir hanimefendi, kimi zaman ise erotik, ¢ekici ve kimi zaman
pornografiktir. Boylece kadin bedeni hem nesnel olarak somiiriiye ugramakta hem de imaj ve gorsel
imgeler lizerinden tekrar somiirliye ugramig olmaktadir (Alp, 2014: 346). Bu nedenle seyircinin hangi
pozisyona davet edildigi sinematografik olarak dikkat edilmesi gereken bir unsurdur.

Sinemada disil dili yaratma ve kadini nesne konumundan uzaklagtirarak 6zne olarak temsil etmek
ozellikle feminist sinemanin iizerinde durdugu konularin basinda gelmektedir. Mulvey, geleneksel
sinemada anlatinin sundugu hazzi aktif eril bakisa yliklemekte ve anlati i¢inde eril karakterlerin,
nazarlarii/bakislarini disil karakterlere yonelttigini belirterek, dogal olarak izleyicinin de ¢ogu zaman
bilingsiz bigimde, bu eril bakigla 6zdeslesme yasadigini iddia etmektedir (1997: 41).

Anlat1 i¢inde kadmin bedeninin parcalanmasiyla nesne olarak kadinin giizelligi ve perde uzami yek
viicut olmaktadir. Yakin g¢ekimlerle pargalara ayrilmis ve stilize edilmis kadin bedeni izleyicinin
bakisinin dogrudan alicis1 haline gelmektedir (Smelik, 2008: 44). Ana akim sinemanin tersine feminist
sinemada ise disil 6znenin fetiglestirilmesinden kaginilmakta ya da elestirel olarak yaklagilmaktadir.
Kamera kadin bedenine mesafesini korumakta ve kamera kadin bedeninin herhangi bir kismima uzun
stire takili kalmamaktadir. Boylece seyircinin hissedebilecegi herhangi bir haz ya da heyecanin onii
kesilmektedir (Smelik, 2008: 97). Bu anlamda kadin bedeninin perdeye yansitilma bigimi de kadinin
nesnelesmesine neden olmamaktadir.

Mustang filmine sinematografik agidan tekrar bakildiginda ise yonetmenin belirttigi gibi kamera ve
kizlar arasindaki mesafenin bilingli olarak ortadan kaldirildig: goriilmektedir. Ergiliven, ...Sonra benim
icin asil énemli olan sey kizlart farkli pozisyonlarda ¢ekebilmekti, yani viicutlarim illa cinsellikle
bagdastirmadan da onlara bakilabilecegini gostermek. ... Yani ben bu kizlarin 6zgiirce hareket eden
bedenlerini en yakindan yakalamak istedim, kameranin da aymi ozgiirliige sahip olmasni, bu kizlart
olduklar: gibi, kaygisiz ve masum ¢ocuklar gibi ¢ekmek istedim.” diyerek kameranin kizlarin bedeni olan
yakinligin1 savunmaktadir.

Oysa Asli Daldal’in elestirinde de belirttigi gibi evin en kiigiigii Lale disindaki tiim kizlar, duruslari,
fiziksel 6zellikleri ve kullanilan 151k, kamera acis1, mizansen gibi sinemasal anlati unsurlar ile fazlasiyla
“tensellikleri” one c¢ikarilarak yansitilmaktadir. Daldal’a gore, okulun oniindeki ilk bekleyis
sahnesindeki Sonay’in durusuyla baslayan, denizdeki islak bedenler, dagilmis saglar, tene yapisan
gomlekler ile devam eden bu gorsel tercihler, kizlarin birbirlerine yar ¢iplak sarilmis, ergen
cinselliklerini olabildigince yansitan farkli sahnelerle devam etmektedir. Bu anlamda film, her ne kadar
yonetmen tarafindan reddedilse de, cinselligi ¢agristiran unsurlar ile erkek bakisina ve voydristik
(gozetlemeci) arzulara hitap etmektedir (Daldal, 2015) .

Bu bakis agisi ile film tekrar izlendiginde her ne kadar anlaticist bir kadin olsa da filmin sahne
diizenlemeleri, aydinlatma ve kamera tercihleri, kadin bedeni ve izleyiciye yansitilmasi gibi unsurlar
acisindan disil dilden uzak bir yapida oldugu goriilmektedir. Daldal’in da belirttigi gibi tensellikleri pek
cok sahnede on plana ¢ikarilan kizlar, gézetlemeci bir pozisyona yerlestirilen izleyicilerin bakisinin
nesnesi haline getirilmis ve film elestirdigini sdyledigi sdylemleri yeniden {retmekten Oteye
gidememistir.
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SONUC

Izleyiciyle bulustugu andan itibaren pek c¢ok farkli noktada elestirileri iizerine ¢eken Mustang,
izleyicilerin bir boliimii tarafindan samimi ve kadin sorunlarina 11k tutmaya c¢alisan bir film olarak
goriiliirken bir kisim izleyici tarafindan ise tam tersi olarak nitelendirilmistir.

5 kiz kardesin bir anda degisen hayatlarin1 merkeze alan ve hikdyeyi en kiiciik kiz kardes Lale’nin
gdzilinden anlatan film, yonetmenin de belirtigi gibi kadin bakis agisin1 kullanmasi agisindan énem
kazanmaktadir. Pek c¢ok filmle ve filmlerdeki kadin karakterlerle karsilagtirildiginda, filmdeki kadin
karakterlerin 6n planda yer almasi ve onlarm hikayelerini, onlarin goziinden anlatma iddiasinda olmasi
filmi bu gozle tekrar izlemeyi zorunlu kilmaktadir. Zira film bu iddialarim1 ne kadar
gergeklestirebilmistir ve erkek egemen sinema anlayigini ve bakisi ne derece kirabilmistir sorusu
giindeme gelmektedir.

Bu sorulardan hareket ederek, sinematografik ¢oziimleme temelleri g¢ercevesinde feminist film
¢cozliimleme yontemi ile ele aldigimiz filmin hem ele aldig1 hikayeler hem de onlar1 anlatma sekli
acisindan birtakim sorunlar barindirdigr goriilmektedir. Kamusal alan-6zel alan, tasranin muhafazakar
yapisi, dedikodu, namus-bekaret, aile i¢i siddet ve cinsel taciz, cocuk yasta yapilan evlilikler, gezi
olaylarina yapilan gondermeler gibi pek ¢ok farkli konuya deginen film, ele almaya ¢alistig1 konulara
yiizeysel bir sekilde deginmenin Gtesine gegememis, iddia ettigi o “kadin bakis agisi”na sahip film
olmaktan uzakta kalmigtir. Filmde yer alan aile i¢i cinsel taciz, {izerinde hi¢ konugsulmayan ve son ana
kadar higbir tepki verilmeyen bir “detay” olarak kalmis, cocuk yasta evlendirilme problemi Sonay
karakterinin erkek arkadasiyla evlenmesi ile mutlu bir diigiine doniismiistiir. Filmin bagindan itibaren
vurgu yapilan kollektif miicadele ruhu filmin ortalarindan itibaren kaybolmus ve en kii¢iik kiz kardes
Lale disinda anlati i¢inde kadinlarin sesi ortadan kalmistir. Tagranin bir giinde 6grenilen muhafazakéar
yapisi ve dedikodunun varligi inandiriciliktan uzak bir gériinlime neden olmaktadir.

Sadece konularm derinlemesine ve gercekei bir sekilde ele alinmamasi agisindan degil ayrica yaratilan
sinematografi ve bu anlamda yapilan tercihlerle de film, kadin filmi olmanin digina ¢ikmaktadir.
Kizlarm bedenleri iizerinde yavasca hareket eden kamera, kullanilan canli ve parlak renkler ile yaratilan
masals1 goriintiiler anlatilmak istendigi sdylenen sorunlarla tamamen tezatlik olusturmakta, film samimi
bir film olma durumundan uzaklagmaktadir. Filmin ilk sahnesinden itibaren kizlarin bedenlerinin
sunulus bigimleri onlar1 cinsel bir nesne konumuna getirmektedir. Ozellikle feminist sinemanin kadimn
bedenini fetislestirmekten uzaklagsmaya caligsan ¢abasi géz oniinde bulunduruldugunda film, ana akim
sinemanin tuzaklarina diismekte ve erkek seyircinin goziine hitap eden, kadin bedenini “cinsellestiren”,
“nesnelestiren” seyirlik bir meta haline getiren bir sdylemle ilerlemektedir. Film, Mulvey’in de belirttigi
gibi sinemada anlatinin sundugu hazz1 aktif eril bakisa yiiklemekte ve sinematografik olarak yapilan
tercihlerle izleyici gozetlemeci bir pozisyona davet edilmektedir. Bu anlamda Mustang kadin bakisini
etkin kilan ve ana akim sinemanin bakis agisindan kag¢inan bir film olmaktan olduk¢a uzaktir. Bir kadin
yonetmen olarak Deniz Gamze Ergliven elestirdigini sdyledigi sdylemleri yeniden iiretmekte ve ataerkil
yapinin tuzaklarma diismektedir.
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