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NEDRET SEKBAN'IN RESIMLERINDE SEMBOLLERIN DiLi"
Oz
fletisim, insanin kendi duygu ve diisiinceleri yaninda gesitli gereksinimlerini an-
latma ve ayn1 zamanda da bagkalarini anlama yolundaki en etkili enstriimanlardan
birisidir. Bu yiizden insanoglu hangi kosulda olursa olsun kendini ifade i¢in daima
bir yol bulmustur. Yasadig1 her ani, her durum ve sartta sanatla bir iletisim kura-
rak toplumda gostermek ihtiyacini da hissetmistir. Bu iletisim siireci iginde insanin
kendini gozlemleme ve tanima deneyimlerini ¢ogaldikga, el becerileri ve iletisim
dilini de kullanis1 zenginlesmistir. Dolayisiyla iletisim sanatla beraber insanin
duygu ve diisiincesinde sekillenen her seyin gelismesine katki saglayan ve onu
besleyen 6nemli bir kaynak olmustur. Her toplumda sanatgilar da cesitli iletisim

araglarim kullanarak geleneklerini ve kiiltiirel kimliklerini hem korumus hem de
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kendi diisiince ve degerleri de yayginlastirma imkanina sahip olmuslardir. Giinii-
miiz sanat¢ilarindan Nedret Sekban, toplumcu gerceklilik akimini benimsemistir.
Toplumcu gergeklilikte, sanatgilar toplumsal esitsizlikleri ve somiiriiyii eserlerinde
estetize edip toplumun goriisiine sunarken sanatini ve eserlerini de tarihsel bir sii-
recin {irinii olarak izleyicisiyle bulusturmaktadir. Bu baglamda Sekban”in bes ese-
ri makaleye konu olup, analiz edilmeye calisilmis olup eserlerde yer alan sembol

ve renkler iletisim baglaminda ele alinarak irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nedret Sekban, Sembol, fletisim, Toplumcu Gergekgilik

LANGUAGE OF SYMBOLS IN NEDRET SEKBAN'S PICTURES
Abstract

Communication is one of the most effective instruments for expressing various
needs of people besides their own feelings and thoughts and at the same time
understanding others. Therefore, human beings have always found a way to
express themselves under any circumstances. He also felt the need to show every
moment, every situation and condition in the society by communicating with art.
As the experience of self-observation and recognition increases in this
communication process, the use of manual skills and communication language has 299
also been enriched. Therefore, communication has been an important resource that
contributes to the development of everything shaped in human emotions and
thoughts along with art. In every society, artists both protected their traditions and
cultural identities by using various communication tools and also had the
opportunity to spread their own thoughts and values. Nedret Sekban, one of
today's artists, has adopted the socialist trend of reality. In socialist reality, while
the artists aesthetize social inequalities and exploitation in their works and present
them to the view of the society, they bring their art and works to the audience as a
product of a historical process. In this context, five works of Sekban are the subject
of the article and tried to be analyzed, and the symbols and colors in the works are

examined in the context of communication.

Keywords: Nedret Sekban, Symbol, Communication, Socialist Realism

GIiRiS

fletisim, tiim canli ve cansiz varliklarin var olma nedeni olarak evrensel bir olgudur. Bu
nedenle bilim, teknoloji, sanat ancak iletisimle birlikte var olmus ve varligini stirdiirerek gelise-
bilmistir. Iletisim siireci i¢inde kendini gozlemleme ve tanima deneyimleri ¢ogaldikga, el beceri-
leri ve dilin kullarugt da zenginlesmistir. Insan, yasamini daha zevkli kilma amaciyla kullandig1
enstriimanlari, yaptig1 sekil, ¢izgi, ses, soz, beden dilini ve estetik yetkinlikleriyle zenginlestire-
rek sanata doniistiirmiistiir. Bu da doga ve kendisiyle iletisimindeki etkilesimine katk: sagla-
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mustir. Bu anlamda sanat ve iletisimin, birbirini var etme siirecinde yasamsal bir iliskisi oldugu
bir gergektir. Insanoglu gevresini algilarken kendini anlatma bigimine estetik degerleri de kata-
rak i¢ iletisiminden elde ettigi verilerle de kendi duygu ve diisiince siizgecinden geg¢irdigi her
seyi sanata doniistiirme yollarini bulmustur. Boylece giintimiizde iletisim teknolojinin sundugu
pek ¢ok imkanlarla beraber insanoglu hem kendini, hem de sanatin1 yerellikten, evrensellige de
ulagtirmigtir (Oren, 2015:214). Ciinkii insanlar bagkalariyla bir arada olabilmek, onlar1 anlaya-
bilmek, kendilerini anlatabilmek ve ayn1 zamanda onlar etkileyebilmek i¢in yani toplumsalla-
sabilmek icin daima bir iletisim igerisinde olmuslardir (Arden, Booggs 1999, Dogan 1998,
Dokmen 2003).

Bu giinde her toplumda da sanatcilar, duygu ve diisiincelerini, kiiltiirel, toplumsal ve ah-
laki yonden irdeleyerek eserlerine yansitmaktadirlar. Dolayisiyla herhangi bir ressamin eserle-
rine bakildiginda sanatcinin yasadigi toplum, kiiltiir, duygu ve diisiinceleri rahatlikla ulasma-

miz mumkin olabilmektedir.

Makaleye konu olan sanat¢i Nedret Sekban, toplumcu gergekgilik akiminin énemli isim-
lerinden biridir. Toplumcu gergeklilikte, sanatgilar toplumsal esitsizlikleri ve somiiriiyii eserle-
rinde estetize edip toplumun goriisiine sunarken sanatini ve eserlerini de tarihsel bir siirecin
irtini olarak izleyicisiyle bulusturmaktadir. Aslinda sanatgilar, bize duyurmak istedigi aciys,
abartilmis goriintiiler, zincirler ve sopalar gibi iskence aletleri ile degil de bedenin dili ile an-
latmay1 tercih etmislerdir. Sanat¢inin resimlerinde de eller, boyundaki adaleler ve kasilmalar
acinin, gerilimin, bekleyisin gostergeleri olarak goriilmektedir. Resimdeki 151k ve golge iligkisi
yalnizca kiitleyi degil, kiitlenin i¢indeki dinamizmi de insa etmistir. Yanmakta olan bir ates,
insan gruplari, bekgi kopegi, ellerdeki aletler bir olaydan ¢ok, insan-doga, insan-is, insan-insan
ve insan-kiiltiir iliskilerini de anlatmistir. Karanlik i¢inde bir metalin parlayisi, karsi1 karsiya
duran yiizlerin birbirlerine yansittig1 1siklar, sanat¢inin hikayesini olusturan unsurlardir. Sek-
ban’in resminde gergekgilik, belirli bir durumdaki insanin varolusundaki anlami, sosyal ve

felsefi agidan sorgulamaya calisilan bir yaklasim icerisinde algilanmistir

1. Sanat¢inin Eserlerinde Kullandig1 Semboller

Agac: Hayat agaci, bilgi, kader, yasam, oliim, oliimstizliik ve yeniden dogma temasinda
kullanilan kozmik bir agac¢ olarak da tanimlanmaktadir. Yeryiizii ve yeraltini birbirine baglayan
hayat agaci, evrenin merkezini de belirlemektedir. Orta Asya Samanizm inancinda bu ilahi
agac, milleti koruyan ve kotii ruhlar1 kovan bir ana semboliinii de temsil etmektedir (Beksag,
1998:60). Ayni zamanda agaglar bereketli bir omiir ile kudreti de belirmektedir (Wilkinson,
2011: 94).

Kus: Kus, daima ilahi hiirriyetin canli, tanrisal bir bagimsizlik diyebilecegimiz kavramin
ve ruhun sembolii olmustur. Kusun psikolojik olarak insani etkileyen yonii, onun gibi u¢ma

hevesini uyandirip, bu girisimlerde onu cesaretlendirmesidir (Ersoy, 2007:285).

Kus motiflerinin Anadolu sembolizm sanatinda 6zel bir yeri bulunmaktadir. Ugursuz sa-

yilan baykus, karga ve ugurlu sayilan giivercin, biilbiil, kumru gibi kuslar, bu simgesel motifler
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diinyasinda 6nemli yerlere sahiptirler. Mutluluk, sevgi, seving, 6zlem, haber beklentisi bazen
bir kadinla 6zdeslestirilen bu kuslar, kutsal ve gok tanrilarin yonetimde olmuslardir. Ayrica
kudret ve kuvveti de simgelemislerdir. Cok tanrili dinlerde kartal, agackakan, kertenkele, yilan
gibi canlilara insanlar1 kurtaran, atesi yeryiiziine indiren kutsal hayvanlar olarak da bilinmek-
tedir (Erberk, 2002: 190).

Orta Asya Tiirk inancinda, 6lii ruhunun “kus gibi goge uctuguna” inanilmistir. Asyalilar
kutsal hayvan saydiklar1 kuslarin yardimiyla dogduklarina ve 6ldiiklerinde ise bu ruhlarla go-
ge ylikseldiklerine ve tekrar onlarin yardimiyla da yeniden dogacaklarina inanmaktadir. Boyle-
ce kuslarin onlara her zaman eslik eden kutsal hayvanlar oldugu inanci yaygindir  (Deniz,
2000: 186; Ates, 2012: 156).

Tiirklerde “kus figiiriintin 6liimii temsil ve ruha refakat ettigi ileri stiriilmiistiir. Kartal ve
benzeri yirticl kuslarin da hiikiimranhig: ve aydinlig: temsil ettigi ve bu figiirlerin yerine gore
arinma, yerine gore koruyucu hayvan; bazen Saman’in refakatgisi bazen de hafiflik ve bilginlik

sembolii olarak kullanilmislardir” (Erginsoy, 1978: 129).

Dans: Dans etme eylemi insan1 vurgulamaktadir. Torenlerle ve negeyle iliskilendirilmis-

tir. Uzun seneler sonundaki birlesmeyi de belirtmektedir (Gardin vd., 2014: 159).

Deniz: Deniz yasamin dinamik bir semboliidiir; her sey oradan cikar ve her sey gene
oraya doner. Deniz, degisme ve yeniden dogmanin gerceklestigi bir yer olarak da kabul edil-
mektedir (Ersoy, 2000: 195).

Kopek: Tiirklerde kdpek sembolii kurt veya kartal gibi ulusal bir sembol olmamuistir. Sa-
man ayinlerinde gii¢lii samanlar kurt, kartal gibi hayvanlarin bicimine girerken zayif samanlar
da kopek sekline girmistir. Kopek, yer altina inerken kullanilan ve bu olumsuz anlamindan
dolay1 da cenaze merasimlerinde kurban edilen bir hayvan olarak 6liimii temsil etmistir. Cin ve
Mogol Kkiiltiirlerinin etkisiyle kopekten tiireme Tiirklerde de goriilmiistiir. Genelde olumsuz
anlamlarina ragmen kopege, Islamiyet’ten sonra avciliga verilen 5nem sebebiyle dostluk, sada-

kat ve sabir gibi olumlu anlamlarda yiiklenmistir (Catalbasg, 2011: 54).

Insan: insana, diinyanin bir sentezi ve evrenin kiigiiltiilmiis bir modeli goziiyle bakilma-
s1, en ilkel geleneklerden baglayarak giiniimiize kadar gelmistir. Insan bir mikro kozmos, yani
kiiciik bir evrendir. Dolayisiyla insan, sembolik kavramlara degisik yonlerden yol acan bir mer-
kezdir. (Ersoy, 2007: 311).

Kanat: Her seyden 6nce, u¢ma, hafifleme, kurtulma ve maddi benlikten siyrilmanin sem-
bolii olmustur (Ersoy, 2000: 458).

Kedi: Diinya tarihinde kediler 6nce tanrilastirilan sonra seytanla 6zdeslestirilip soykiri-
mina ugratilan ve sonra da evin baskdsesine yerlestirilen tek canlidir. Eski Misir’da bu yiizden
kediler kutsal bir canli olarak goriilmiistiir. Hatta siyah disi kedilerin, tanriga olarak kabul edil-
digiyle ilgili 6rneklere yapilan arkeolojik, kazi ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikan duvar ka-
bartmalarinda da rastlanmistir. Medeniyetler gelistikce insanlarinda kedi sevgisi de artmistir. O

devirlerde, bugiinkii inanisin aksine olarak bir kedinin birisinin éniinden ge¢gmesinin o kisiye
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sans getirecegine inanilmstir. (Ersoy, 2007: 266).

Koprii: Koprii oliimsiizliikten 6liime, gercekten hayale gecisle baglantili olarak, diinya ile

goksel yasam arasindaki bagin sembolize etmektedir (Yiicel, 2007:46).

2. Sanat¢inin Eserlerinde Kullandig1 Renkler

Sanat¢i Nedret Sekban yaptig1 eserlerinde beyaz, kahverengi, mor, siyah, yesil, kirmizi,

mavi, sar1, turuncu gibi renkleri de kullanmistir.

Beyaz: Biitiin toplumlarin i¢in kutsal renktir. Bazilarinda 6liimii" simgeleyen bu renk,
ayni zamanda “6teki hayatinda baslangicini temsil etmistir. Bu rengi sevenler, catismadan uzak,
farkli ve 6zgiir bir diinyanin arayisi i¢inde olan insanlardir. Beyaz renk, ayn: zamanda safligin

ve aydinligin simgesi olarak temizligi de semboliidiir (Ustaoglu, 2007: 61).

Kahverengi: Bu renk kizilla siyah arasinda yer alan ve daha ¢ok siyaha yakin bir renktir.
Saf olmayan ve kendini gdstermeyen yer alt1 atesi ile kil ve toprakla 6zdeslestirilmistir. Bunun
icin insanoglunun kesfettigi ilk renk olarak da kabul edilmektedir. Yapraklardaki solgun ren-
ginden Gtiirii sonbahari hatirlatir. Kirmizi ve siyah renklerden elde edildigi icinde her iki rengin
ozelliklerini de tasimaktadir. Roma da algak goniilliiliigiin ve fakirligin manevi ve zihinsel ol-
gunlugun da simgesi olmustur. Baz1 yorumculara gore bu renk gelecek igin saglam iliskiler

kurma istegini de gostermektedir. (Ersoy, 2007: 456).

Kirmizi: Kirmiz1 aslinda, cinselligi erkek olan bir renktir; alevin rengidir. Sembolizm
prensiplerinde alevde erkektir. Kirmizi, ilkel astronomide, giiney yoniiniin ve &glen vaktinin
gostergesi olarak da kabul edilmistir (Ersoy, 2002: 56). Bu renk giinesin ve tiim savas tanrilari-
nin rengidir. Eril hareket ilkesini, atesi, hiikiimdarligi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili birta-
kim hususlar: da ifade etmektedir (Coruhlu, 2000: 186). Atesin rengi olan kirmizi, cehennemin,
seytanligin rengi olarak da sembolize edilmistir. Kirmizi bayrak, bagkaldiri ve devrimin da
rengi olmustur (Ugar, 2004: 51).

Mavi: Dogu yoniiniin simgesi olan mavi, gogiin de rengi olmasindan dolay1 ¢ogu kere
gok unsuruna isaret eden cesitli 6gelerin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sifat olarak bir
isimle kullanildiginda bu renk, o ismin Gok Tanr1 ya da gokte olduguna inanilan ruhlarla iligkili
oldugunu da gostermektedir (Coruhlu, 2002: 188). Renklerin en az diizeyde ki maddesel (nes-
nel) olanidir. Gogiin temel, psisik planda ise, ruhun ve diisiincenin rengidir (Ersoy, 2000: 58).
Gokytizii, su ve denizlerin, ayni1 zamanda sonsuzluk ve huzurun rengi olarak da bilinmektedir

(Ucar, 2004: 53).

de secilecek en agir renklerden birisidir. Sanat¢t ruhlu insanlarin, meraklarinin ve fantezileriyle
yasayanlarin tutkun olduklar1 bu renk, isin ehli asiklarin kopamadiklar: bir renk olarak da kar-
simiza ¢ikmaktadir (Ustaoglu, 2007: 61).

Sar1: Renkler icinde en sicak olanidir. Sondiiriilmesi ve 1sis1 en zor ve en ¢ok olan ategle,

yani giinesle iliskilendirilmistir. Islam’da altin sarisinin, masumiyet ve iyi huylulugu, soluk
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renginin ise ihanet ve diis kirikliklarini simgeledigi 6ne stirtilmiistiir (Ersoy, 2000: 55). Diinya
semasina bakildiginda Tiirklerde sar1 renk, merkezin rengi olarak (yagiz ya da kara renk ya-
ninda) kabul edilmistir. Ayn1 zamanda topragin, yani yasamin rengidir. Bu nedenle yer unsu-
ruyla baglantilidir (Coruhlu, 2002: 193).

Siyah: Bu renk var olmanin ve genglik bagkaldirisinin tipik bir rengidir. Korku ve umut-
suzlugun yani sira 6liimii de cagristiran siyah renk, seremoni ve toren giysisi olarak da o cazi-
benin rengi haline doniismiistiir (Ustaoglu, 2007: 60). Koyu renk igerisinde en koyusu kuskusuz
siyah renktir. Bu renk, giinesin tiim 1sinlarimi absorbe ederek (emerek) kendi varligina mal eder
ve geri gondermez. Iste bu olay, bu renk igin yagamin 6liime dogru gidisini ve onun iginde kay-
bolup bitisini de temsil etmektedir (Ersoy, 2000: 66).

Turuncu: Canlilig1 ve disadoniikliigii simgeleyen bu renk icin, psikolojik baglamda in-
sanlara mutluluk ve enerji hissi verdigi kabul edilmistir (Kologlu, 2011:19). Gokteki giinesle,
yeraltindaki atesin ortasinda bulundugu varsayilmistir, Vahiy yoluyla da Tanr1 agkina ulasma-
nin oldugu kadar ruhsal dengenin ve asir1 sehvet diiskiinliigiinii de simgeledigi diisiintilmek-
tedir (Ersoy, 2002: 63).

Yesil: Renklerin i¢inde, Tanri ile dogay1 birlestiren bir renk olarak da tanimlanmaktadir.
Ayrica, sonsuz yasam ve ruhun yeniden canlanmasimi da gostermektedir. Yapraklarmi dokme-
yen ve yesil kalan agaclarda bu bakimdan daha makbul tutulup sevilmistir (Ersoy, 2002: 61).
Yesil, baharin, canliligin ve olumlu dinginligin rengi olarak da kabul gérmektedir. Islamiyet'te
kutsal bir renk olan yesil, Hiristiyanlikta Baba, Ogul ve Kutsal Ruh ticlemesini de ifade etmistir
Uluslararasi sembolik bir yap1 iginde yesil, kirmizinin kargiti olumlu bir sembolizme de sahiptir
(Ucgar, 2004: 56).

3. Nedret Sekban’in Eserlerinin Incelenmesi

Resim 1. Koynunda mi1 Dalgalarin II / Tuval {izerine yagliboya / 160x205 cm / 2003
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Kullanilan Renkler: Yesil, kirmiz1 ve mavi kullanilmistir.
Kullanilan Ogeler: Deniz, sandal ve insan figiirii yer almaktadir.

Eser Analizi: Kompozisyonun biiyiik ¢cogunlugu elini sandala yaslamis olan bir erkek fi-
giirtinden olusmaktadir. Bu figiir, dalgali bir denizin {istiinde kirmiz1 sandalda ayakta duran ve
diisiinceli bir sekilde betimlenmistir. Elinde sigaras1 bulunan bu adamin yas: epeyce biiyiiktiir
ve kiyafetinden de anlasilacag: lizere balikcilikla ugragsmaktadir. Resme baktigimizda havanin
kapali oldugunu ve kuslarin da gokytiziinde hizl bir sekilde hareketleri goriilmektedir. Resmin

geneli soguk renklerden olusmakta olup yagli boya ile tuvale aktarilmistir.

Eserin Yorumu: Nedret Sekban’in tuval {izerine yaglh boya olan bu eserinde tam ortada
yash bir adam sandalin iizerinde bulunmaktadir. Kirmiz1 renkte olan bu sandal dalgalarin igin-
de oldukga kiigiik kalmis olup ayn1 zamanda yasli adamin bedenine nazaran oldukga kiigiiktiir.
Resim kis mevsimini anlatmaktadir. Adamin kiyafetleri ve denizin koyu renkte olmas1 buna
isarettir. Deniz koyu renklere hakim olsa da dalgadan dolay1 beyaz kopiikler goriilmektedir.
Beyaz renk biitiin toplumlar i¢in kutsal renktir. Bu renk bazen 6liimii simgelese de ayni zaman-
da yeni baglangiclar1 da temsil etmistir. Insanin hayat miicadelesi bazen §liimle sonlansa da

daima bir ¢ikis noktasimi da bulabilmektedir.

Denizin dalgali, havanin kapali ve ortaminda kasvetli olmasi ile insan hayatindaki karsi-
lasilan zorluklara bir gonderme s6z konusudur. Genel anlamiyla insanlarin yasamlar: boyunca
pek cok zorluklarla karsilasacagini bu zorluklar okyanus kadar biiyiik olsa da insanin kendi
azmiyle iistesinden gelecegini dalgalara kars: dik ve ¢ok rahat bir sekilde ayakta durabilecegini
gostermektedir. Elinde sigarasiyla adeta poz veriyormuscasina duran bu adam ile bu mesaj bize
verilmek istenmistir. Resimde yer alan kuslar, bu zorluklarin sonunda 6zgiirliige kavusacak

olan insan temsil edilmigtir (Resim 1).

Resim-2 Beyaz Ugur / Tuval iizerine yagliboya / 130x162 cm / 2002
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Kullanilan Renkler: Mavi, beyaz ve siyah kullanilmistir.
Kullanilan Ogeler: Kadin figiirii, kopek, deniz ve gicek yer almaktadir.

Eser Analizi: Resmin sol tarafinda bacak bacak iistiine atmis elinde beyaz bir buket bu-
lunan kadin yer almaktadir. Kadin koyu tenlidir ve diisiinceli tavirla uzaklara dogru bakmak-
tadir. Kadinin aksine yerde oturan kdpekte farkli bir yone bakmaktadir. Arkada yer alan deniz
oldukga sakin resmedilmistir. Resminde daglarin oldugu kisimda silik bir sekilde gemi ve bir

deniz feneri resmedilmistir. Esere bakildiginda soguk renkler yer almaktadir.

Eserin Yorumu: Bu eserde yer alan kadinda bir onceki eser ile ayn1 karamsarlig1 yasa-
maktadir. Bu kadin sirtin1 denize (aslinda hayata) donmektedir ve birazda kizgin veya kirgin
goriinmektedir. Yasadiklar: onu hayata kars1 belki de kizgin yapmugtir. Elinde beyaz bir gicekle
bir umut icinde belki de gelmesini arzu ettigi birini beklemektedir. Cigeklerin beyaz olmasi

onun bu saf duygularinin bir semboliidiir.

Yerde kadinin yaninda yer alan kopek onun bekleyisinde ona destek olmaktadir. Képege,
aslinda dostluk, sadakat ve sabir gibi olumlu anlamlarda yiiklendigi bu resimde kadinla bazi
anlar1 onunla paylagsmaktadir. Resme genel olarak bakildiginda deniz sakin hava agiktir, Bura-
da sanatg1 aslinda bizlere hayat konusunda ne olursa olsun agik bir kap1 birakarak umutsuzluga

kapilmamamiz mesaji verilmek istenmektedir (Resim 2).

Resim-3 Lodosda Cigekg¢i / Tuval tizerine yagliboya / 130x162 cm /2003
Kullanilan Renkler: Beyaz, yesil ve sar1 kullanilmistir.
Kullanilan Ogeler: Deniz, agac, cicek, kadin ve kus figiirii yer almaktadir.

Eser Analizi: Tuval {izerine yagl boya olan bu eserde soguk renkler hakimdir. Kompo-
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zisyonun ortasinda deniz kenarinda yerde oturan bir kadin figiirli yer almistir. Bu figiir sar1
desenli kisa bir elbise ile ellerini bacaklarinin arasinda birlestirerek dalgalarin kiyiya ¢arpmasini
izlemektedir. Ikisi sol tarafta biri de sagda olmak iizere toplam ti¢ kus bulunmaktadir. Iki kus
izleyiciye dogru kanat ¢irparken sol kisimda sadece kanadinin bir kismini gordiigtimiiz kus ise
izleye arkasini donmiis bir sekilde resmedilmistir. Figiiriin 6niinde ve arka kisminda dalgalar

siddetli bir sekilde kiyiya ¢arpmaktadir. Resmin sol iist kdsesinde ise agaglar oldukga fazladir.

Eserin Yorumu: Tuval {izerine yagl boya olan bu eserde soguk renklerin hakim oldugu
kasvetli bir hava hissedilmektedir. Kompozisyonun ortasinda yer alan ayag ¢iplak yerde otu-
ran kadin bir hayli dalgindir ve ¢igeklerini yanina koyup kiyiya vuran dalgalara bakarken belki
de bir sevdigini beklemektedir. Kadinin iizerindeki sar1 elbisesi ile sanat¢i, kadinin hayattaki
yasama istegi icerisindeki diis kirikliklarini simgelemek istemistir. Bu diisiinceyi kadinin elbi-

senin soluk renginden ve kadinin dalgin durusundan da anlayabiliriz.

Deniz yasamin dinamik bir semboliidiir; her sey oradan dogar ve her sey yine oraya yani
aslina doner. Deniz, degisme ve yeniden dogmanin gerceklestigi bir mekandir. Sanatgi resimde
kadinin ellerini dizlerinin arasindan kenetleyerek gostererek aslinda her insanin yasaminda var
olan bir takim ¢Oziilemeyen sorunlara gonderme yapmak istemistir. Resmin sol kisimda seyir-
ciye dogru ugmakta olan iki beyaz kusla Insan hayati mutluluk, sevgi, seving, 6zlem ve haber
beklentisi ile 6zdeslestirilirken, aslinda hayatin bir sekilde devam ettiginin bir gostergesidir.

Resmin en arkasinda oldukca fazla sayida agacla ise, kader, yasam, yeniden dogma te-
masinda kullanilmis olan bu agaglar diger adiyla hayat agaci, kullanilan rengi itibariyle sanatg
ne kadar sikint1 ceksek de sonugta bir huzur ve mutluluga ereceginin isaretlerini bize vermek-
tedir (Resim 3).

Resim-4 Saim Aga / Tuval {izerine yagliboya / 160x205 cm / 2003
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Kullanilan Renkler: Kahverengi, beyaz ve mavi kullanilmistir.
Kullanilan Ogeler: Deniz, sandal ve erkek figiirii yer almaktadir.

Eser Analizi: Havada gri ve beyaz bulutlar bulunmaktadir. Sol tarafta ¢ok uzaklarda ol-
dugu goriilen iki kus figiirii resimde yer almistir. Hareket halinde olan bir balik¢1 resmin orta-
sinda yer almistir. Kullanilan renkler igerisinde beyazdan mavi ve siyaha kadar cesitli tonlarla

resim tamamlanmistir.

Eserin Yorumu: Resim 1 de yer alan eser ile yukaridaki eser konu bakimindan hemen
hemen ayni olup ortak nesne kullanimi dikkat gekmektedir. Tki resimde de kiyafetlerinden an-
lasilacag; tizere yash bir balikgi, hayatinin belli bir donemini gegirmis oldugu dalgali bir deniz-
de, sallantilarla (aslinda hayatimizdaki miicadeleler) ugrasmaktadir. Sirtini karanlik bir yone
dogru ¢eviren bu insanin belki de hayata kiismiis oldugunu arkasindaki beyaz bulutlar ile kus-
larin yer aldig1 uzak yerlerden (gelecek) ve aydinlklar dan uzaklagmasindan anlayabiliriz.
Resimde yer alan koyu renklerde bu diisiinceyi pekistirmektedir. Ressam kara bulutlari, yash
adamin bulundugu yerin iizerinde resmetmistir. Kara bulutlar bir deyim olup, sikint1 ve fela-
ketlerle gecen, ugursuz kabul edilen kotii glinler yasamak anlamina gelir. Resimdeki yasli ada-
minda kendi icinde manevi sikintilar1 oldugu sdylenmisti buna nazaran tizerindeki kara bulut-
larda bu varsayimi nitelemektedir. Bulutlarda ki siyah ve gri renk igin sunlar sdylenebilir, si-
yah 6zellikle dliimiin ve matemin rengidir, tarih boyunca 6liim korkusunu simgelemistir (Re-

sim 4).

Resim-5 Roman Diigiinii / Tuval {izerine yagliboya / 220x370 cm / 2016

Kullanilan Renkler: Beyaz, kirmizi, turuncu, mor ve yesil renkler agirliktadir.

Kullanilan Ogeler: Kadin ve erkek figiirleri, kedi, kopek ve agac yer almaktadir.
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Eser Analizi: Roman diigiiniinde herkes dans edip eglenmektedir. Gelin ve damat res-
min ortasinda yan yana dans ederken etrafindaki insanlarda onlara eslik etmektedir. Yerde
balonlar ve paralar sagilmis bir sekilde resimde gosterilmis olup kiigiik bir kizda yerdeki para-
lar1 toplamak igin yere egilmistir. Resimde iki kdpek birbirleri ile oynasmakta ve onlar1 da bir
kedi izlemektedir. Kedinin yaninda kirmizi gelinlikli bir kiz ¢ocugu beyaz gelin sepetini tut-
maktadir. Resmin en arka kisminda aga¢ ve bu agaglara kadar uzanan siislemelere de yer ve-

rilmistir. Arka planda ise uzun bir koprii yer almistir.

Eserin Yorumu: Nedret Sekban oldukca fazla insanin yer aldigi roman diigtiniinii res-
metmistir. Resimde ¢ingeneler genellikle popiiler medyanin renkli bir panoramanin ya da “bas-
ka bir diinyanin” unsurlari olarak temsil edilmislerdir. Resimde romanlarin renkli kisiliklerinin
kiyafetlerine yansidig1 bir ortam vardir ve insanindan hayvanina kadar herkes fazlasiyla egle-
nerek dans etmektedir. Aslinda sanatgi cingenelere ¢alismasinda yer verirken yasadigimiz ha-
yata bir gonderme yapmustir. Cingeneler hayati daima hafife alip her an her seyden mutlu ol-

may1 bagarabilen insanlardir.

Resimde bir kir diiglinii sahnelenmistir. Hayata yeni baslayacak olan bir ¢ift ile onlarin
bu hayatlarinin en giizel giiniinde onlara istirak eden insanlar resimde yer almistir. Hayatimi-
zin hep o ilk giinkii gibi giizel olmasi1 temennisini sanat¢1 bize bu calismasiyla iletmek istemistir.
. Resmin arka tarafinda sonu goziikmeyen koprii ve agaclarla sanat¢1 hayat yolunda insanlarin
her seyle kargilasabilecegini ama bu yolda karar verici olanin insanin kendisi olacagini anlat-
mustir. Ciinkii mutlulukta kederde hep biz insanlar i¢indir. Huzuru bulmak ise biz insanlarin

elindedir. Bunu da resimde yesil renkte yer alan agaglardan anlamaktayiz (Resim 5).

SONUC

Toplumcu gergekgilik akiminin énemli isimlerinden biri olan Nedret Sekban'in, bes eseri
iizerinden analiz yapilmistir. Sekban eserlerini ¢ogunlukla toplumdaki alt kesimden olan insan-
larin giinliik hayatlarindan detaylar1 bizlerle paylasmak istemistir. Segtigi konular arasinda
ozellikle ¢ingeneler, cicek¢i kadinlar ve balikgilar yer almaktadir. Bir nevi zorluklarla hayatlari-
na devam ettiren bu insanlarin mesakkatli meslekleri ile hayatlarin siirdiiriirken onlarin hayata
bakis acilarini izleyicilerle bulusturmay: da 6nemli gérmiistiir. Eserlerinde figiiratif bir tislupla,
insan-doga, insan-is, insan-kiiltiir iligkilerine deginmistir. Resimlerinde kullandig1 renklerle
olusturdugu 1s1k ve golge iliskileri yalmizca kiitleyi degil, kiitlenin i¢indeki dinamizmi de yar-
dima olmustur. Eserlerde yer alan bir¢ok ortak renk, bicim ve sembollerden bazilari ise alt ke-
simden olup zorluklarla calisan insanlar, azgin deniz, kus, kopek, agaglar ve ¢ingeneler olmus-
tur. Sekban'in resmindeki gercekgilik olgusu da aslinda belirli bir durumdaki insanin varolu-
sundaki anlamini sorgulamamiza, sosyal ve felsefi acidan da destekler mahiyettedir. Nedret
Sekban, eserlerinde bize duyurmak istedigi insana has aci, iiziintii, keder vb. duygularini, is-
kence aletleri, zincir, sopa gibi sembollerle gostermek yerine beden dili ile anlatmay tercih et-
mistir. Sekban eserlerinde, toplumsal esitsizlikler ile somiiriiyii de eserlerinde kendi diisiincesi-
ne gore ifade ederken sanatini ve eserlerini de tarihsel bir siirecin iirtinii olarak izleyicisiyle

bulusturmustur.
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Bu baglamda sanat¢inin makalede yer alan bes eseri, figiir ve konu bakimindan farkl: ol-
salar da sonug olarak toplumun ayni kesimini yansitmaktadir. Sonug olarak Nedret Sekban
toplumda yer alan fakat ¢ok goz 6niinde bulunmayan bu insanlar1 daha dogrusu énemsemedi-
gimiz bu insanlar: eserlerinin merkezinde kullanarak onlarin da var oldugu gergegini gozler

Oniine sermisgtir.
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