UsLOP VE TERCUME

Dog. Dr. Hiiseyin GUMUS(*)

Yazimiz dahilinde, tercime alaninda yapilan calismalarin bir tarihce-
sini vermekten ziyade, bir dilin kendine has ifade tarzi ile tercime usl{-
bu lzerinde duracagdiz (1). italyanca Tradutore - traditore tabiri, btiin
diinya dillerine bir atasdzl olarak girmis. Tirkcemiz de “Terclime Yyap-
mak ihanet etmek demektir!” “Mitercim haindir!” gibi ifadeler altinda
girmis. Clnkl “Tradutore” kelimesi Tirkce'de ‘“Mitercim”, “Traditore”
kelimesi de “hain” karsiligindadir. italyan dilinde bu iki kelimenin az ¢ok
ses bakimindan birbirine benzemesi, yapilmak istenen kelime oyununa
glic kazandirmakta, dolayisiyle de her mitercimin, yazarin esas dinya-
sina “ihanet etmesi” kaginiimaz oldugu anlatiimak isteniyor.

Distnen varlik dedigimiz insan, insanhdin suuru denilen Tarih sah-
nesinde varolal beri, anlasma vasitasi olarak dil olgusunu kullanmaya
baslamasi ile birlikte, “Terctime” ve “Ceviri” olgusunun da varoldugunu
sOyleyebiliriz. Bu bakimdan diinyanin c¢esitli kesimlerinde olusan anlasma
vasitalari, tabii olarak birbirinden farkli gelismis ve buglnki dinya dil-
lerini olusturmustur. Yasayan dillerin gilicti, o dili konusan cemiyetlerin
ekonomik glglerinden, teknolojik gliclerinden, orf, ddet ve an’anelerine
baghhklarindan kaynaklanir. Bu unsurlarla desteklenmeyen diller, zaman-
la glclerini kaybeder, "6l dil” haline gelir. Latince bunun en belirgin mi-
sdli. buglinki ingiliz dilinin giici, bu dili konusan ingiliz cemaatinin orta-
ya koydugu ekonomik ve teknolojik iistiinliige baghdir. Dolayisiyle ingi-
lizce'nin diger dilleri etkilemesi tabiidir. Ldle Devri'nden bu yana, Turk
dilinde ifade gulclinin zayiflamasina, Osmanh devletinin maruz kaldidi

(*) Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.

(1) XIX. ylizyilin basindan, ozellikle Tanzimat’dan bugiine kadar Tiirkiye'de
yapilan terciime faaliyetlerinin tarihcesi ve muhtevas1 hakkinda bilgi edin-
mek isteyen meraklilara, 1940’11 yillardan sonra Milli Egitim Bakanlhgl biin-
yesinde faaliyet gosteren Tercli Burosu'nca yayinlanan Terciime Dergisi
serileri ile yazar ve Cevirmenler Yayin Uretim Kooperatifi YAZKO-CEVIiRI
serilerini ve Tiirk Dili: Ceviri Sorunlar1 Ozel Sayis1 (Ankara, TDK. Tem-
muz 1978, say1: 322) kaynak olarak gosterebiliriz.
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dis saldirilar, ekonomik sikintilar, teknoloji zayifhg), gelisen teknolojiye
ayak uydurmada gec¢ ‘kalinmasi, yayin faaliyetleri ve vasitalarinin yeter-
sizligi, Turk insanin asirlardir ihmdl edilmesi gibi ‘haller en blyiik dmil ol-
mustur. Ayrica son otuz yildir Tlrkgeyi yabanci kelimelerden kurtarma
faaliyeti adi altinda tamamen ideolojik ve son derece anlamsiz "6ztlrk-
celestirme” hareketi, Tlrk diline yapilan en blylk “hainlik!"” olmustur.

XVI. ylzyildan XX. yuzyla kadar dinya kiltir, edebiyat ve sanat di-
line Fransizca’nin hdkim oldugu herkesce bilinen bir gercek. Fransiz Ro-
nesansi'nin, Fransiz Klasik Edebiyati’nin, XVIII. ylzyill Fransiz "Miinevver-
ler Cagdi”nin, XIX. ylzyll Romantizm, Realizm, Pozitivizm, Natiralizm cag-
larinin tesirlerini diinya kiltir ve edebiyatindan silip atmak mimkiin de-
gildir. :

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Avrupa’da 6zellikle Fransa'da moda
haline gelen "Egzistansialist” felsefe insani, "yaptigl ve yapabildikierinin
toplami” olarak tarifler. Biz de dili, "o dilde Uretilen ve Uretilebilenlerin,
hattd Uretilecek olan anlatim Griinlerinin toplami” olarak tarif edersek
yanhs olmiyacagini saniyorum. Buglin surdiriimekte olan "Oztlirkceles-
tirme” hareketi, Tirk dilinin Uretkenligini durdurmaktan baska birsey de-
gildir. Tlrk dilinin ruhuna uygun canlanmayi ve ifadesini zenginlestiren
yenilenmeyi ylrekten destekliyoruz, Ancak evladimin beni anlamamasina
sebeb olan ve olacak faaliyetlerin karsisindaymm. Halit Ziya'larin, Resat
Nuri'lerin, Mehmet Akif'lerin, Yahya Kemal'lerin islbunu benden ve ev-
latlarimdan alanlara ‘lanet olsun!

Duygularimizi, dislincelerimizi, yasama tarzimizi ve benzeri seyleri
aktarmada kullandigimiz ifade yollarina "lslGp” diyoruz. Fransiz yazari
Buffon'a gore "Usllp”, insanin 'kendisidir; insani ifade etme sanatidir.
Her yazarin eserinde, kendine has karakter ve dlsiince yapisindan izler
bulunmasina Gslip denir. Bu bakimdan Racine’inin Gslibundan Corneil-
le'in Usllibunu, Esope’un Uslibundan La Fontaine'nin Gsllbunu, Voltaire’-
in Usllbundan Diderot’'nun (UslGbunu, J. J. Rousseau’nun uslibundan
Montesquieu’niin  Uslibunu, Balzac'in  dslibundan  Zola’'nin Gsllbunu,
Yahya Kemdl'in Gslibundan Necip Fazil'in Gslibunu, ancak bu sayede
ayirdetmemiz. mimkin olur.

"Sekil"” ve "Muhteva” olmak lzere edebiyatcilar, Uslbu ikiye ayirir-
lar. Esere disaridan bakma (eserin kapdk dizeni, resimleme dlzeni, bo-
limler arasindaki oranti dlizeni), eserdeki kelimeler bakimindan dil yapi-
si( isim olarak kelimeler, sifat olarak kelimeler, baglac olarak kelimeler,
ses bakimindan kelimeler, fonksiyon bakimindan ‘kelimeler, vb...), ardar-
da gelmesiyle eseri bind etmesi bakimindan clmleler (agrklik bakimindan
cliimleler, uyum bakimindan clmleler, birlik bakimindan ctimleler, yapi

— 48 —

bakimindan cimileler, olumluluk bakimindan clmleler, nida bakimindan
cliimleler, emreyleme bakimindan ciimleler vb...) bitin bunlar eserde,
"sekil” yonlnden aranan unsurlardir.

"Muhteva" yoniinden aranan unsurlar ise, yazara veyd "fiktif” diin-
yanin kahramanlarina bagh olarak eserde tezahiir eden duygular, disin-
celer, imajlar ve benzeri niteliklerdir. Bir objeye, "hakiki” veyd "fiktif"
dinyaya bagh olarak aklin tezahir etme tarzina "dislince” diyoruz. Akil-
da tezahiir eden bu objenin veyd dinyanin temsil edilme bigimine "fikir"”
diyoruz. Dislincenin glici, tezahlir eden hususiyetlerin "gercede” benze-
yebilmesine baghdir. "Hakiki dinya" insanin i¢inde bulundugu, nefes alip
verdigimiz dinyadir. "Fiktif dinya” (ki buna fransiz dilinde Fiction diyor-
lar) yazarin, romanda veyd hikdye ve yazilarinda yaraiitgr diinyadir. “"Ha-
kiki dinya’'nin yaraticisi Allah, "fiktif dinya”nin yaraticisi yazar'dir. Bil
yazarin gliclii olmasi, meshur olmasi, ifadesinin akici olmasi, yarattg
"fiktif dinya”nin "hakiki dinya”ya benzeyebilmesine; gdsterilen imaijla-
rin "hakiki diinya”daki 'karsiliklar ile 6zdelesebilmesine ve dogruluk de-
recelerine baglidir.

Bir objeden uzaliasma veyd o objeye yaklasma ve baglanma teza:
hiriine "duygu” denir. Ancak kavram bakimindan birbirlerine ¢cok yakin
olan "duygu” ile "ihtiras"1 karistirmamak gerekir. Ruhta tezahir eden
istek ile obje arasinda kurulan bag, tabii olabildigi 6lcliide elde edilen
"orantili duyguya "ideal” diyoruz.

A

Kionumuzun muhtevasi bakimindan "Gslip” hakkinda bu aciklama ile
yetinmek istiyoruz, ¢linkii "Usllpun terciime ile olan bagd bu ydéndedir.
Yoksa sadece "lsllp” bashbasina bir ilim dal olacak kadar genis kap-

samlidir.

AN

Bu aciklamalarin 1siginda "lsldp", duygulari, dislnceleri, fikir cere-
yanlarini ve benzeri seyleri dktaran sanat anlayislarinin timind ihtiva
ettigine gore, “terclime” de yine butin bu hususiyetleri ihtiva eden ayri
bir sanat dahdir. Herkes, duygularini ifade eder ,dislncelerini sdyler, fi-
kir cereyanlarini ve benzeri seyleri kendince ifade ve yazmada cahsir
ama, o kisinin gergek Uslip yaptigini séylemek minmkin degildir. Bu ba-
kimdan yabanci dil konusup yazabilen herkesin de terciime sanoti bil-
digini soyliyemeyiz. "Terclime zor bir sanattir. En basit bir climleyi bir
dilden baska bir dile aktarirken turli tirli sekillerde kaleme almak mim-
kiindiir, iste zorluk burada baslar. Bu cesitli sekillerden birini segmek, il-

‘kin hatira gelen ve asil metnin belli kelime kadrosu bakimindan en ben-

zeri olan climleyi hemen beyaz kadida dékmeden, ayni fikrin daha kac
tarlli sdylenebilecedini zihinden gecirip bunlarin en uygun olanini seg-
mek... Gorultyorki bu bir muhakeme ve zevk isidir. Su halde terciime ede-
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nin her iki dile hakimiyet kadar, kuvvetli bir muhakeme ve zevk sahibi ul-
masi gerektigi kendiliginden ortaya crkar” (2).

Herseyden 6nce terclime ve ceviri 'kavramlaria bir aciklik getirelim.
Fransiz dilinde bir version kelimesi vardir ki, Fransiz dili disindaki diller-
den Fransizca'ya yapilan ifade aktarimina, version - (¢evwiri) denir; bir de
theme kelimesi vardir ki Fransizca'dan bagka dillere yapilan ifade aktari-
mina, théme (¢eviri) denir. Tirk dilinde bunlarin her ikisini birden yapa-
bilme 6zelligine terclime denir. Bu isi ikkendilerine meslek edinenlere ter-
climan, miitercim denir. Her nedense bu giin anlaom bakimindan son de-
rece yukli bu kelimelere pek itibar eden yok. Var mi yok mu ¢eviri, ¢cevir-
men, dilmag, cevirgen vb...! Bizim anladigimiza goére ¢eviri, meséld Fran-
sica-Tiirkce ¢eviri gibi, bir dilden 6tekine yapilan ifade aktarimidir. Bu isi
yapana da c¢eviemen diyebilirsiniz. Tirkgemizde terciime kelimesi anadil-
den yabanci dile, yabanci dilden anadile yapilan ki yonll ifade aktarim-
larina denir. Bu isi s6zli, bir dereceye kadar yazih olarak yapanlara ter-
climan denir.

A

Terciime yapmanin “lslOp” gibi bir sanat meselesi oldugunu belirt-
mistik. Usldp sanatlarini kullanmak suretiyle eser bind edenlere yazar de-
digimiz gibi, biz terctime sanatlarini kullanarcik terciime eser insd eden-
lere miitercim diyoruz. Her kitap yazanin yozar, her siir yazanin sair ola-
miyacadi gibi, her yabanci di bilip terciime yapanin mitercim olmasi
mimkin degildir. “Butun lisanlarin karakteri ayni olsaydi terciime kolay
bir sey olur ve mitercimden istenilen yegane vasiflar sadakét ve dikkat
olurdu. Maalesef lisanlarin karakterleri farkli oldugundan mitercimin va-
zifesi orijinal metnin ‘manasini ve ruhunu vermekten ibaret sayilmaktadir.
Mitercim muharririn fikirlerini hazmetmeli ve onlari en minasip bir se-
kilde ifade etmelidir. Diger bir noktai nazara gore mitercim yalniz fikir
ve hisleri degil ayni zamanda da (slbu da nakletmelidir. ilk noktai na-
zara gore bir mitercim esas metni iyilestirmeye ve guzellestirmeye mec-
burdur; son noktai nazara gbére mitercim esas metnin  kusurlarini bile
muhafaza etmeli ve eserin en ince nuanslarini vermege calismahdir” (3).

XVII. yuzyill Fransiz Edebiyatinin yazarlara getirdigi Klasik kaideler,
iki yuzyldan fazla bir sire gegerliligini korumus, Fransiz yazarlarina yoz-
masini, dili kullanmasini, edebiyat sanati yapmasini, Gslp yapmasini 6§-
retmistir. Bu zorlamanin neticesidir ki Fransa’'da bir “minevverler cagi”,
Romantizm, realizm, naturalizm c¢aglar yasanabilmistir. Eser bind etmek
icin GslGp sanatlariin bilinmesi, dilin mikemmel kullanimi, ifade zengin-
(2) Yasar Nabl Nayir, Terciime Dergisi, M.E.B., 19 Mart 1943, III, cilt, s. 422,
(3) A.T. Tytler, Essay of the Principles of Translation Ceviren : Erol Gliney,

Terciime Dergisi, M.E.G.,, 19 Mayis 1941, s. 170.
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ligi, genis muhayyile gerektigi gibi, terciime eser ingd edebilmek icin de,
mutercimin mutlakd Gslip sanatlarini bilmesi gerekir. Terclime'yi kendi-
ne meslek edinen kisi normal Uslip sanatlarini bilmesi gerektigi gibi, ay-
rica biiim dah sahalarina giire 6zellik arzeden GslGp sanatlarini da bil-
mesi gerekir: Ziraat sahasinda terclime yapan birinin ziraat Gslibunu,
tip sahasinda terciime yapanin tip Uslibunu, hukuk sahasinda terciime
yapan birinin hukuk Gslibunu vesair bilim dallari Gsl{iplarini bilmesi ge-
rekir, Aksi takdirde yapilan, lugatteki sézclikleri dizmekten bagka bir sey
dedildir. Yabanci dil bilmeyen herhangi biri de ayni islemi yapabilir. Bir
siiri sair terclime ederse, bir edebi eseri edebiyatci terciime ederse, bir
tenkid yazisini tenkidci terclime ederse, bir romani romanci terciime
ederse, bir tip kitabini doktor terciime ederse, vesair yazilarn sahasinda
uzmanlasmis, ya da en azindan yazinin ilgili oldugu sahanin uzmanindan
yardim alinirsa yapilan tercimeler “ceviri kokmaz".

Yazi, dolayisiyle metin insanlar arasinda bir komminikasyon vasitasi
olduguna gore, dil de zaman zaman cografya ile sinirli olmasina ragmen,
kitap, milletlerarasi bir kommiuinikasyon vasitasi 6zelligi arzeder. Ayr dil-
leri ‘konusan ve ayri medeniyetlerin tezahlirii kitap ile gelen bag aktar-
mada miitercim aracilik yapan bir kahraman! Verilmek istenilen mesaijl,
yani metni anlamak, sonra da dogru olarak idrak edilen mesaji alicisina,
yani karsi dilin okuruna dogru aktarmak gerekir. Terciime edilen metnin
thrli ne olursa olsun, mesajin yikledigi muhtevanin dogru cevrilmesinin
zarureti herkesin bildigi bir gercek.

Mutercim herseyden &nce bir okurdur, terclime edecedi metni kendi
dil ve kultdr birikiminin yardimiyle ¢ézmelidir. Metnin amaci bir mesaji ak-
tarmaktir. Siradan bir yaziyr tercime etmek icin, ligatler yeterli olabilir.
Ancak roman, tiyatro ve siirle ilgili metinlerde mitercim zor duruma di-
ser, ¢linkll bu tdrlerin dili, tslGplu dildir. Siradan bir ligat, kelimelerin
“metin anlam”larini vermeye yeterli degildir, ¢lnki “Uslplu metin” ile
birlikte kelimelerin ligat anlamlari biter. Metni olusturan ctimlelerin gra-
mer yapilarinin dtesinde yeralan yazarin yaraticiligini ve metnin ardindaki
kialtiirel bag da bulmak ve degerlendirmek gerekir. Ele alnan metin tird
ne olursa olsun mitercim, hem gramer acisindan, hem de yazarin ver-
mek istedigi mesaj acisindan anlam iligkilerini dogru kurmak, dogru cik-
tarmak zorundadir.

Edebi metinler s6z konusu oldugunda, "sekil” ve "muhteva” arasiri-
da diyalektik bir iliski oldugundan sadece anlamin dogru aktariimasi yet-
mez. Bir roman, bir tiyatro ya da bir siirde, yazarin kelime sec¢imi, bunun
yanisira climle dlizeni ve anlatim bigimi de dnemlidir. Yazarin vermek is-
tedigi mesaji tasiyan muhtevanin dogru aktarilmasinin, degismez olma:-




sinin yaninda “Usltp sekil yapisi’nin da aktariimasi, eserin yazarina say-
gl geregidir. "Ceviri, olanca dikkati gerektiren, olanca bilgiyi, seferberligl
‘isteyen bir uzmanlik isidir. Bizde her cevirmenden, her tarz eserin ceviri-
si istenir. Oysa burada uzmanlagsma s6z konusu olmahdir. Sézgelimi biz-
de, Shakespeare g¢evirmenleri, Balzac cevirmenleri, Tolstoy cevirmenlerl
olmalidir. Yoksa aslindaki Gsldbu ve tini kaybolmaya mahkumdur” (4).
Hakl s6ze ne demelil

Koynak metin ile ceviri-metni arasinda “sekil” bakimindan ““kayma"”
olabilir. Mitercim "muhteva”da kaydirma yapmamah aksi takdirde "yan-
lig terclime” sbz konusu olur. Mitercim muhtevayr aktarirken, onun su-
nulus bicimine uymalidir. Bir dilden 6teki dile yapilan c¢evirilerde, kaynak
dilde yazilanlar mutldka tabiiliklerinden kaybeder. Clinkl her dilin bir ruh
yapist vardir; ayni dili ‘konusanlar arasinda dogustan getirdikleri, ama
zamanla gelistirdikleri ortak bir dil ruhlari vardir. Bu ruh, bir baska dilin
ruh dairesi ile karsilastigi zaman tabii olarak bazi degisikliklere ugramasi
kacinilmazdir. "Ana Dili bilingten ¢ok bilingaltinin maldir, onu konusur-
ken ‘kendimizi dinlemeyiz; ve sdziin akisina kapilir gideriz. ikinci dil zih-
nin sirekli denetimi altindadir. Ancak ikinci bir dile bagladiktan sonra ke-
lamin nisbiligini sezmege, ifadenin amaca uygunlugundan stiphe etmege
baslariz. Yabanci dil bize dogru konusmak kaygisini getirir. Konusurken
kendimizi dinlemeyi, kelimelerin aczini, climlelerimizin sakathdini, keld-
min topalladigint gérmeyi yabanci dil 6gretir. Dilin estetigine varmak, dile
bir sanat eserine bakar gibi bakabilmek ancak yabanci dil egitiminden
sonra kabildir. Bu bakimdan olgun bir ana dili, cogu zaman yabanci dil
bilgisi ile atbasi beraber gider. Yabanci birdil 6grenmeden anadilin incelik-
lerine hd'kim olmus higbir edip yok gibidr. Dikkat edilirse edebiyat tarihi-
nin en parlak devirleri yabanci bir diin en iyi 6grenildigi devirlerdir. Bii-
tin Avrupa milletleri, anadillerinin bilincine latinceyi 6gdrendikten sonra
varmiglardir. Her rénesansin yabanci bir dili vardir. Buytik dusiince adam-
lart arasinda dil asamasindan gecmemis olan yoktur, ikinci bir dil gren-
mek yeni bir dislince sistemine, yeni bir ‘kavramlar dlemine girmektir.
Onu 6grenmekle kafamiza sézlilk ya da bir terciman degil, yeni bir di-
siplin koymus oluruz."”(5)

Bir dilin ruh dairesi icinde duygular, dustinceler fikir cereyanlari, duy-
ma ve sevme tarzlari farkh farkhdir. Bir Fransiz ¢ocuguna "mon petit
cochon!” (— Benim kiclik domuzum!) diye sevgi tezahiiriinde bulunur-
ken biz Tlirkler gocuklarimizi “"Kuzum benim!” diye severiz. Bir dilden 6te-
kine duyguda ve dislincede bdylesine farkh tezahirler olduguna gore,

(4) Can Ylicel, Milliyet Sanat Dergisi, Nisan 1986, 142/15, s. 13.
(56) Sebahattin Eyyiiboglu, Milliyet Sanat Dergisi, A.g.y., s. 12.
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"cochon' ve "kuzu" 6rneginde oldugu gibi aktarilan terciimeler de fark-
Il olacaktir. Duygu, disiince vesair alanda bir dilde tezahir eden ifade-
nin, bir baska dilde tezahiir etme bigimine biz terciime diyoruz. Tlrkge'de
"metin” anlamiyle bilinen Fransizca'daki "texte" 'kelimesi, kullanim saha-
sina gore, kimi zaman 6rgi, kimi zaman parga, kimi zaman da bitiin bir
kitap, ya da bir yazarin tim eseri anlamina gelmektedir. Meseld "un texte
tiré de Balzac”, "Balzac'dan alinma bir parca”; “le texte littéraire de
Balzac” "Balzac'in edebiyat eseri”; "un texte médical” "tip ile ilgili bir
parga” gibi, daha basgka kelimelerle de bu misdlleri cogaltmak muimikiin-
dur. Fransizca'daki “acte” kelimesi, "acte de naissance’da belge, "Tro-
isiéme acte''da tiyatro eserinde "perde”, zaman zaman da “davranis” an-
laminda kullantlir Tlrkce'de. Ancak “texte” kelimesinin "6rgi' mi, “par-
ca’ mi, "eser” mi, "kitap” mi; "acte” kelimesinin “belge” mi, "“perde” mi,
"davranis mi anlamina geldigini tesbit edebilmek uzmanlk isteyen, en
azindan uzmanlik yardimi isteyen bir istir.

XVI. ylzyilda Etienne Dolet, terciime yaparken “metnin anlamini tam
kavramak; iki dili de ¢ok iyi bilmek; kelimesi kelimesine c¢eviri yapmaktan
kacinmak; (...) Gsllbun ahengine bagl kalmak” (6) derken bizden farkl
disindugini sanmiyorum. Bu bakimdan tercliime yapan kisi, bunu hangi
sahada yapmak istiyorsa, o sahanin uzmani kadar uzmanlagmahdir; Flau-
bert'in bes yilda yazdigi bir Madame Bovary'i bes giinde terciime etme-
melidir. Bir Flaubert'i, bir Balzac’i, bir Zola'yi, bir Proust’u, bir Camus’yd,
bir Sartre’l, bir Malraux'yu geviren kisinin muhayyilesi, bu yazarlarin mu-
hayyilesine denk dismeli. Freud'lin eserlerini ¢eviren birinin, en az Freud
kadar "ruhbilimci” olmasi gerekir. "Bir terciime, orijinal metinin fikirlerini
tam bir sekilde vermelidir. Bir mitercimin orjinal metnin fikirlerini tam bir
sekilde ifade etmek icin ilk sart orjinal eserin lisanina ve mevzuuna vékif
olmasidir. Bu sart yerine getiriimezse mitercimin higbir zaman muharri-
rin fikirlerini tam bir sekilde anlamisg oldugundan emin olamayiz. (...) Ter-
ciimenin sekll ve lslibu aslinin sekil ve Gsllibunun ayni olmaldir. Cinku
bir muharriri anlamak nisbeten kolay ise de onun slip ve tarzini taklit
etmek siiphesiz ¢cok daha zordur. iyi bir mitercim muharririn Gslip ka-
rakterlerini hemen kesfetmeli ve onlari aslinda oldugu gibi terclimede de
acik bir sekilde gdstermelidir. Bunu yapmayan bir mitercim manayl ne
kadar sadik bir sekilde verirse versin gene sadik sayilmaz. Clinkdi mana
ile Usllp birbirinden tamamen ayrilmaz ve birini vermeyen didgerini de ve-
remez. (...) Tercimenin ifadesi asli kadar tabii olmahdir. Bu kaidenin tat-
bikati stiphesiz ki miitercimin vazifesinin en zor kismini teskil eder. iyi bir
ressam bile ayni renkleri kullanarak bir tablonun tam bir kopyasini kolay

(6) Stiiheyla Bayiav, Filolojinin Olusumu, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istan-
bu 1975, s. 44.
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kolay yapamaz. Mitercimin vazifesi ¢ok daha miskildir; o, bambaska
renklerle aslin kuvvet ve giizeiligini vermeli; baska unsurlarla eserin tip-
kisini yapmaldir. Miitercim tam bir taklid yapmali; fakat onu yaparken
kendi yazmis oldugu gibi tabii bir tsldp kullanmalidir. Tabii bir sekilde
yazmak ve ayni zamanda sadik kalmak... Mditercim iste bu zit sartlan
tatmin etmelidir. Bunu yapmak icin de kaide yoktur; yegdne kaide bilgi,
caligma ve istidattir, (...) Lisanlarin birbirinden ayri olugu bizi bazen sa-
dik kalmak icin muharririn tslip ve tarzindan uzaklasmaya mecbur eder.
Fakat Gsliba sadik kalmalc igin manadan uzaklasmak blyik bir hata olur.
Ayni sekilde terclimenin tabii ve seyydl olmasi i¢in metnin manasindan
veyd Usllp tarzindan uzaklagmak hicbir zaman dogru sayilmaz. (...) $a-
sall parlak giizel Gslibun terctimesi zannedildigi kadar zor degildir; ter-
climesi zor olan Usllp, basit, seyyal Usllptur. Clinki, “edebi” denilen (s-
IGbun karakterleri gdze carpar ve onlarin taklidi mimkindar. Halbuki ta-
bii Usl{ibun esas karakterleri misahede edilmiyor ve onlarin taklidi degil,
gorilmesi bile bir dikkatin eseridir. (...) Muharrir ile mitercim arasinda
bir yakinlik olmaldir .Bununla Cicero’yu terciime etmel< igin onun kadar
blylk bir hatip olmak 'lazm geldigini sdylemek istemiyorum. Fakat mi-
tercim asil metnin bitin kiymetini anlamal, eserin bltin mantik silsile-
sini takibetmek, onun glzelligini bitiin ruhu ile sezmek icin muharririn
ruhu sinifindan olmalidir. Bunun ic¢indir ki en iyi mitercimler terciime et-
tigi eserlere benzeyen eserler yazanlardir. (...) BlylUk bir muharrir olmak
icin milletinin hususiyetlerini biitiin kuvvetleriyle hisseden ve onlari ken-
dinde tasiyan bir insan olmak lazimdir. Bly{k bir muharrir olmak icin bu
esas sarttir ve iste bu sartty ki iyi bir mitercim olmaya engeldir. Kendi
milli klltdr ve hususiyetleriyle dolu bir muharrir diger bir milletin eserle-
rini terclime ederken ister istemez 'kendi inandi§i kiymetlere ehemmiyet
verip esas metni degistircektir. Bunun en glizel misdli Voltaire'in Shakes-
peare’den yaptigi terciimedir. Voltaire'in kaleminden gecen Shakespeare
kendine ne kadar az benzemelktedir. (...) Voltaire Hamlet’in misralarini ta-
mamen degistirmis onlar Fransiz klasik trajedinin Uslibuna uydurmustur.
Voltaire ingilizce bilir ve blylk bir sairdir. Fakat Shakespeare ile Voltaire
ve umumiyetle Fransiz ile ingiliz karekterlerinin arasindaki fark sadik bir
tercime yapmaya engeldir. (...) Demek ki biylk bir mitercim olmak igin
blylik bir muharrir olmak lazimdir, fakat Voltaire'in misdli agikca goste-
riyor ki biytik bir muharrir olmak biyiik bir mutercim olmaya hi¢c de kafi
degildir. Blytk bir mitercimden istenilen sartlar blylk muharrirden iste-
nilen sartlardan fazladir. Bunun igindir ki buyiik mitercimler blylik mu-
harrirlerden daha nadirdir ve onlardan daha az kiymetli degildir.” (7)

Bir miizisyen, bir kompozitdr, bir edebiyatci, bir tenkidci, bir romanci,

(1) A.T. Tytler, A.g.y., s. 170-176.
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bir sair, bir sanatci olmak nasil bir kabiliyet, bir veri, bir ilhdm gerektiri-
yorsa, terciime yapabilmek icin de dili ¢ok iyi bilmenin yaninda, kabiliyet
ve ilhdm gerekiirir, son derece zengin bir ifade glich gerektirir. Tlrk dili
kadar zengin bir ifade gliciniin bir baska dilde oldugunu sanmiyorum.
Tuark dilinin hakiki kullanimi 6gretildigi, kullanim yerlerine gére yasayan
ve gerekli olan kelimelerin secimi yapilabildigi takdirde, tlirkge'nin ifade-
si son derece kivraktir. “Herhangi bir dilden tlirkeceye kitap terclime eden
bir insanin, herseyden once, Uzerinde calistigi metindeki fikirlerden de
Once tlrkcenin icaplarini distinmesi, onlara uymasi 16zimdir. Dili zorladi-
g1 takdirde sOyledigi anlasiimaz; bu suretle metne sadakatsizlik etmis
olur. Terciime etmek bir dilde diistiniiimiis bir seyi, bagka bir dilde disiin-
mek demektir. Fransizca bir kitap fransizca duslintimistir. Onun yeni-
den tiirkce diislinmek lazimdir.” (8)

Ylnus'dan Karacaoglan'a, Asik Veysel'e, Yahya Kemdl'e, Mehmet
Akif'e, Necip Fazil'a kadar Turk dilinin glcin, ifade tarzini bir bagka dil-
de bulmak mimkin dedildir. Daha glcli bir ifade tarzina sahib olmanin
yolu, bu ustalari taklitien gecer. Atatliirk’'lin Genclige Hitabesi ile Meh-
met Akif'in istiklal Marst XX, ylzyihn Turk dili ile ifade edilip kaleme alin-
mis olimsiz destanlaridir. Bir telk kelimesini degdistirmek mimkiin degil-
dir. Bu tlr yazilari bir baska dile aktarmak icin, “terciime” tabiri degil,
ancak “tefsir” tabiri kullanmak muimkindir. Fransiz milli margi “Marseil-
laise” terclime degdil ancak tefsir edilir. Bir Tlrk icin Marseilloise'’in ter-
climesi nasil sagma ise, bir fransiz icin de Genclige Hitabenin veyd istik-
I&l Marsinn tam terclimesi o derecede sagma gelebilir. “Terciime esna-
sinda miutercim kelimelerin manalarini nakil ile kanaat ettigi middetce,
bu hayat yok olur. Orada sadece bir takim 6l kelimeler silsilesi kalr. Asil
mutercim, bu cansiz malzemeye, naklettigi dilde yeni bir hayat vermesini
bilen kimsedir. Bu iste ona yardim edecek unsurlar, kendi dilinin deha-
sina olan vukufu ile beraber, terciime edecegi eserin dilindeki hayati biz-
zat duymasi, hattd birlikte yasamasidir” (9).

“Terclime, sadece kelimelerin karsiligini koymak degildir, dilde bir
yaratma isidir. Sadece kelimelerin karsigini bulmeak olsaydi, bugin diye-
lim ki Fransa’da bir ingilizce bilenin ingilizce kitaplari iyi tercime edebil-

mesi 1dzimdi. Ama O6yle dedil, falan romanin ingilizcesi ¢ok glzeldir,

tath tath okunur diyorlar; fransizcasini aliyoruz: sikintili, okunmaz bir
sey. Bir Gide'in, bir Lacretelle’in, bir Jean Aubry’nin tercimesinde baska
bir deger oluyor. Neden? Onlar terclime ederken kendi dillerinin 6zellik-

(8) Nurullah Atacg, Terciime Dergisi, 19 Temmuz 1944, s. 266.
(9) Sabahattin Ali, Terciime Dergisi, 19 Temmuz 1944, s. 266.




lerini dintstyor, ona gére yaratiyorlar da ondan. Asil metindeki kurulu-
sundan ayrilmayan terclimelerle Fransizlar da alay ediyor”. (10)

G. Jean Aubry, Joseph Conrad’nin Denizin Aynasi adli eserini Fran-
sizcaya terciime ederken, yaptidi tercimeyi kitabin yazarina gdstermek
icin Londra'ya gider ve énséziinde konu ile ilgili olarak sunlari yazar :
“Mitercimin vazifesi umumiyetle nankér ve aldatici biri olarak tasvir edi-
lir: sahsi terclibem bana isin tadina doyum olmayan meyvalar, kiymetli
dostluklar kazandirabilecedini, cok faydali gdriismelere vesile olacagini
kesfettirdi. Terclimede insan kendi kabiliyetleri kadar noksanlarini da 6lg-
mek imkanini buluyor; kabiliyetlerinden ¢ekinmede, noksanlarini giderme-
dge calisiyor; kendini begenmekte acele etmemedi 6dreniyor; bir ise ken-
dini vermenin zevkini, sabrin miikafatini, bulusun sevincini tasiyor. insa-
nin her iki dilde ve kendi kendisiyle yaptigi bu devamh savas, muvaffa-
kiyet pesinde kosmayanlara ve terciime sahasina edebi bir husi ile giren-
lere tertemiz, tath heyacanlarla dolu c¢alisma saatleri kazandiriyor.” (11)

Eser, mitercim vasitasiyle beynelminel kommdinikasyonun bir ucun-
«da yer alan asil yazardan, éblr ucunda yer alan “ceviri okuru”na ulasir.
Yazar ile “okur” arasinda dogru aktarimin kurulabilmesi icin, herseyden
Once tercliimenin okunabilir olmasi gerekir. Ceviri okuru, eseri dil baki-
mindan anlamakta gliclik cekerse, kendini fazla yormaz, kaldirir atar.
Ceviri okurun kitaba baglayacak olan, dogru kullanilmis anadildir. “Her
roman, her siir herseyden 6nce bir sanat esenidir; onu baska bir dile ¢ce-
virirken o yeni dilde de bir sanat eseri olmasina ¢alismak gerekir. Baska
dilden terciime ettiginiz glizel bir ciimle, sizin dilinizde tatsiz birsey ol-
'mussa, ménaya istediginiz kadar baglanin, gene 6ze hainlik etmis olursu-
nuz.” (12)

Bir dilde lslOp sanatlari, o dili konusan milletin diliyle 6zdestir. Her
dilin kendine has Usllp sanatlar vardir. Terciimeyi bunlardan ayri disln-
digliniiz zaman, o tercliime "geviri kokar”, o terclime lligatteki kelimele-
rin “linéaire” olarak yatay sekilde dizilmesidir.

BiR TEKLIF
Universitelerimizin ¢ogunda Dogu Dilleri ve Edebiyatlar, Bati Dilleri

ve Edebiyatlari Boéltimleri, bu boliimlerin blinyelerinde her dil ile ilgili ol-
mak Gzere filoloji anabilim dallari mevcuttur. Bollimlerin lisans program-

(10) Nurullah, Atac, A.g.y., s. 156.
(11) Terciime Dergisi, Ocak 1953, say1: 55, s. 56-57.
(12) Nurullah Atac, A.g.y., s. 156,
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larindaki “Ceviril" dersleri ile verilmek istenen ‘“Tercime Egitimi"” son
derece yetersiz olup, yapitan bu dersler de di egditimi agirlikhdir. Bu bo-
limlerin doért yillkk egitim slresi icinde Terclime derslerine diisen pay
yuzde bes bile dedildir. Mezun olan 6drencilerin ¢odu, terciime ile ilgili
olarak higbir olguniuga ve yetkinlige ulasamiyor. Ancak terciime yapma-
ya kararl olarak mezun olan birisi, calismalarini ve bu ydndeki égrenimi-
ni strdlrebilecek bir uzmanhk alanina ihtiya¢c duyuyor. Bu bakimdan (ini-
versitelerimizde bu alandaki boslugu gidermek Ulzere ya bagimsiz Tercii-
me Boliimleri ya da mevcut Filoloji boltimlerine bagli olarak Terciime Ana-
bilim dallonn mutlaka yayginlagtirilmalidir.  Yabanci dil 8gretiminden ta-
mamen farkh olarak Tercliime Usllp ve sanatlarini, kiltir ve medeniyet
egitimine paralel olarak belirli bir lisans programi dahilinde 6gretilmeli-
dir. Yoksa basarisiz veyd yanlis da olsa bir ¢ok alanda eserler terclime
edilecek, bunlar herseye radmen basilacak ve okunacaktir. Bu yan-
s terclimelerin dile ve kiltirimuiize zararh etkileri de gézden uzak tutul-
mamalidir. Terclime eserlerin elestirisinin yapilacagi derslerin de Tercl-
me Bolumleri lisans programlarina alinmakla, dodru ve sanat dederi olan
terclimelerin yapilmasi desteklenmis ve tesvik edilmis olur. Terclime me-
selelerinin tartisilacadi sempozyumlarin sik sik yapilmasinda fayda gori-
yoruz. Terctime ile ilgili faaliyetlerin yalniz kendi sahasi icinde birakilma-
masl, etkinliginin edebiyat sahasina da kaydiriip genisletiimesi, sanirim
bu konudaki miphemiyeti giderebilecektir.
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