FOTOGRAFTA KOMPOZISYON

Yrd. Do¢. Dr. Hasim KARPUZ(*)

Fotograf, gorilebilen varliklarin gérinti olarak tesbitidir. Bugliin cag-
dag kiltarimazin ayrilmaz bir parcasi olmus bilim ve teknidin gelizmesi-
ne blytk katkilarda bulunmustur. Guntimizde, kitle haberiesme aragla-
rinin temel unsuru olan fotografin giizel sanatlar icerisinde de dnemli bir
yeri vardit.

insanin sanat faaliyetlerinin bir bélimini de duygu ve diisiinceleri
lizerinde etkili olan varliklarin resmini yapmak olusturur. insanin ik re-
sim Urlnlenini Yontma Tas Cadr magaralarinin duvarlarinda goériyoruz.
Fakat gorlintiiniin aynen tesbiti, ancak fotografin kesfiyle 1827 yilinda
gerceklestirilebildi. Kimyasal, optik-mekanik alandaki gelismeler fotograf
makinesine yeni imkdnlar kazandirdi ve renkli fotograf yayginlasti. Artik
fotograf da, bir heykel, resim ya da siir kadar duygularimizi etkileyen,
Uzerimizde hayranhk duygusu uyandiran bir sanat dali olmustur.

Unli sanat tanihcisi Herbert Read, sanati bicim verme istedi olarak
tanimlar ve sanattaki bicim elemaninin insandaki karsihdr glizellik duy-
gusudur der. (1) Bicim (form) sanat eseninin ana maddesinin aldigr sekil-
dir. Fotografi veya gorintliyd sanat eseri yapan 6zellik kompozisyondur.
O halde kompozisyon nedir? Kompozisyon, fotografi olusturan unsurla-
rin bir butlnlik tegkil edecek sekilde bir araya getirilmesidir. Bir fotog-
rafin kompozisyonu basta i1sik olmak lzere denge, ritm, kontrast gibi do-
gal ve teknik imkdnlarla saglanabilir. Kompozisyon veya gorintiinin di-
zenlenmesi bu ve buna benzer elemanlarin mekanik olarak bir araya ge-
tirilmesinden de ibaret degildir. Buna sanatcinin sezgisini, yaratma yete-
nedini ve goérme glicini de katmaliyiz.

Ruskin, fotografta kompozisyonun usurlarini tesbit etmek imkdnsiz-
dir diyor (2). Bu mimkiin olsaydi, Gnlii ressamlarin tablolarini da alélade

(*) Selcuk Universiwt-égi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
(1) H. Read, Sanatin Anlami, Istanbul, 1974, s. 18.
(2} E. de Maré, Photography, Middlesex, 1982, s. 76.
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insanlar yapabilirlerdi. Codu defa ayni yerde ayni konuda fotograf ¢eken
kisiler degisik kompozisyonlar elde ederler. Fotografin cesitli kullanim
alanlart vardir. Belgelerde kullanilan vesikalik fotograflar, gazetelerin
olay fotograflarinda her zaman kompozisyon kurallarina dayali bir sanat
y&énl bulunmayabilir.

Bununla birlikte iyi bir fotograf kompozisyonla ortaya konur. Sanat
olarak fotografin kompozisyonsuz bir anlami yoktur. Kompozisyonu olug-
turan unsurlarin bir bltlinlik iginde anlatiimak istenen konuyu giiglendir-
mesi gerekir. ifade ile kompozisyon hayat ve beden gibidir. Cansiz viicut
bir cesettir (3). Bir konuyu fotograflayabilmemiz igin onu bir tablo gibi
dizenlememiz (¢ergevelememiz) gerekir. Fotograf, bir sanatginin tablo-
su gibidir, cekenin duygu ve dlsilincelerinin Grinudur.

Fotograf tarihi boyunca kompozisyon konusunda iki ayrn goris ileri
sUrdlmustir. Salon, stidyo fotografeilari icin kompozisyonda teknik (s-
tanlik Onemlidir : Belli bir gerceve iginde fotografin dilini olusturan bu-
tin anlatim unsurlari sayesinde izleyicinin anlatilani paylasmasi sagla-
nir. Bunlarin hedefi acik, sessiz ve statik 18. ylzyll manzara ressamlari-
nin kompozisyonlarina erismektir. Yenilik grubu ise, bunun aksine glzel
bir kompozisyonun sakin, sessiz, durgun ve net olmak zorunda olmadigi
gorisindedirler (4).

Kompozisyonu olusturan unsurlari ele almadan dnce kompozisyonun
yapisini etkileyen bazi hususlari ele almakta yarar vardir,

1. Fotograf l¢ boyutlu nesnelerin  gorintilerini iki boyutlu kagit
lzerinde gorintilemek zorundadir. Nesnelerin gercek blytkilklerini, bir-
birine "olan uzakliklari, perspektif (derinlik) gibi ifadeler konuya yaklasim
ve mercek Ozellikleniyle ¢dziimlenecektir., Gorlintlinin cekildigi filim ile
fotografin basildigi kégittan belirli bir 6l¢li (formata)ye sahip oldugunu
unutmamaliyiz.

2. nsan gozii ile objektif arasinda bir dizi gérme farklari vardir. Go-
ziin stereskopik 6zelligi yaninda renklere karsi duyarlilig, odak uzakhgi-
nin ve goris acisinin sabitligi gibi kameraya gore lstln veya zayif 6zel-
likleri vardir (5).

3. Isidin ve renk tonlarinin kullanilmasi fotografin can damaridir.
Konunun bitlin hatlariyla ortaya konmasi isidin tird, siddeti ve gelis yo-

(3) E. de Maré, A.ge., s. 14

(4) E. de Maré, A.g.e., s. 73.

(5) Bu farklar icin bkz. I. Derman, Siyah Beyaz Fotograf Teknigi, Eskisehir.
1985, s. 113-115.
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niine baghdir. Renk tonlari, renklerin dagiimi kompozisyonun dengesi ile
yakindan ilgilidir. Herhangi bir ylizéye kuclk bir aci ile disen isik, cikin-
tilar aydinlatir, girintilere gdlge yapar. Bu isikta kitabelerin ve kabartma-
larin fotograflarini cekebiliriz.

4. Konya yaklasim, ilgi merkezinin - ana temanin vurgulanmasi kom-
pozisyonun en belirgin 6zelliklerinden birisidir. Temay! belirginlestirmek
icin 6nce konuya uygun bir bakis acisi ve uzaklik tesbit etmeliyiz. Daha
sonra konuya hangi pléndan yaklasmamiz gerektigini bulmaliyiz. ilgi mer-
kezi kompozisyonun agirlik noktasini teskil eder. ilk defa dikkatimizi ilgi
merkezi, ana konu c¢ekmelidir. Ana konu’nun kompozisyon igerisindeki
yeride iyi secilmelidir.

5. Fotografta ‘konuya vyaklasim bakimindan temelde  ‘iki tdr
iki tir kompozisyon vardir: Birincisi yakin plén gekimleriyle saglanan
acik kompozisyondur. Konunun o&nemli kisimlarini kapsayan ayrintilari
cergeve disinda birakan diizenlemelerdir. ikincisi, konuyu yardimer unsur-
lari ile bltlnlesmis olarak veren, kenarlarda bosluklar birakan kopall
kompozisyondur (6).

Kompozisyonun Unsurlar: :

Kompozisyon fotografin bitlini iginde, hatlarin, formlarin ve tonla-
rin dogru olarak yerlestirilmesine dayanir. Kompozisyonun unsurlarini
tam olarak tesbit etmek imkdnsizdir. Bu unsurlari énem sirasina goére si-
ralamakta mimkiin degildir. Burada en énemli unurlar ele alinacaktir.

1. Kontrasthk : Fotografta birbirini dengeleyen, etkisini karsilayan
ya da belirgenlestiren unsurlar arasindaki iliskidir. Kompozisyona canli-
lik, hareketlilik ve ilginglik kazandirir. Kontrast, fotograftaki sertlikle yu-
musaklik dikey ve yatay hatlar, yakinlik ve uzaklik, karanlik aydinlik, b-
ylklik kiguklik, renk tonlari, belirginlik belirsizlik... arasndaki farklardir.

2. Tekrar : Belli bir dlizene goére tekrarlama sonucu elde edilen et-
Kidir. Dulzenli ylriyen insanlar, yol boyunca diizlmis agagclar, bina cephe-
lerindeki pencereler, kitapliktalki kitaplar, gokylizindeki bulutlar bir ritim
icinde gorintliye zenginlik katar.

3. Ana Temanin Konumu : Ana temanin cerceve icindeki yeri, bi-
yUkligl belirginligini aciklar. Issiz bir caddede, ¢dlde ylrlyen bir insan
dislinelim. Anlatimimiza gére onu geometrik merkezlerden uzak ve glig-
IG cizgiler lzerine yerlestirmeliyiz. Bu gugcli cizgiler fotografi yatay ve di-

(6) Ayrintill bilgi icin bkz. S. Kalfagil, Fotograf Sanatinda Koinpozisyon, Is-
tanbul, 1981, s. 12.

- §7 — (F.:7)




key olarak (¢ esit parcaya bdlmekle elde edilir. Ortadaki boélim gulgli
cizgileri meydana getirir. Ana tema (konu, ilgi noktasi) bir fon tarafindan
cevrelenir. Fon temanin belirginlesmesini saglar. Kiremit damli evler ara-
sida beyaz bir cami 6rneginde oldugu gibi.

4. Denge : Hayali bir dogrultu lizerinde konunun dengeli bir sekil?
de yerlestirilmesidir. Bir kompozisyonu dengelemek oncelikii zor bir istir.
Bu cisimlerin bliyukligl, tonlar ve bitlin diger unsurlarin tipki bir terazi-
ye koyulmasidir (7). Burada sezgi bilhassa 6nemlidir. Mesel& siyah ton
bir tarafta adir gelmisse dider kenara beyaz bir cisim yerlestirilir. Veya
bir perspeltifte uzak pladndaki bir aga¢c yakin plandaki bir adacla denge-
lenebilir. Dogrultular arasindaki dengeyi de dlslinmeliyiz.

5. Netlik : Konunun, ana temanin hatlarinin keskin bir sekilde be-
lirtilmesidir. Netlik ana konunun odaklanmasi ile elde edilir. Netlik alanin-
dan yararlanslarak fon flu (netsiz) olarak da birakilabilir. Boylece konu
belirginlestirilir.

6. Bitunliik : Kompozisyonu meydana getiren unsurlarin birbirine
gorinlr veya gorinmez baglarla baglanmasidir. Kompozisyon unsurlari
arasindaki grafik birliktir. Burada esas amacg konunun yalin bir sekilde
ifadesini saglamaktir.

Bu unsurlara ilve olarak baska unsurlardan da s6z edilebilir. Diger
sanat eserleri gibi fotografta da belirli oranlar sdz konusudur. Ana tema-
nin konumunda aciklandigr gibi Ggte iki kurahnin yani sira altin orandan
da yararlanabiliriz. Altin oran bir bitiinlin esit olmayan iki pargaya bdlin-
mesinden elde edilen ahenkli orandir. Bu oranlardan yararlanarak kohu-
muzu etkileyici bir sekilde sunabiliriz.

Derinlik duygusu fotografta perspektif ile ortaya konur. Belirli nes-
neleri ard arda siralayarak belirli bir perspektif etki elde edebiliriz. Kii-
cirk bir kullibe, arkasinda bir agag, daha arkada dag ve daha uzakta ufuk-
ta bulutlar. Perspektif mimari fotograflarda daha barizdir. Paralel hatla-
rnn uzakta birlegsmesi gibi. Derinlik elde etmek icin belirli bir yakin nes-
ne ile ana konu arasinda da bir bag kurulabilir. Genis aci ve tele objek-
tiflerle degisik etkiler yaratan perspektifler elde ederiz.

Hareket yoni de fotografta kompozisyona etki eder. Fotografta ha-
reket eden canlilar varsa onlari sola dodru hareket ettirmek daha etkili
olur. Ginkli sagdan sola okuma aliskanligimiz ylziinden bu yéndeki ha-
reketlerden az etkileniriz. insan veya diger canlilar fotografta hayat un-
surlaridir. Onlan kullanarak da kompozisyonumuza bir canhlik kazandi-
rabiliriz.

(7) Sinasi- Ergun Barutcu, Fotografide Kompozisyon, Istanbul, 1975, s. 27-28

Y.aygin Kompozisyon Diizenleri : Kompozisyonda. ana konu c¢ok de-
gisik sekillerde dlizenlenmektedir. Bunlardan bazilar sunlardir : Bir kom-
pozisyondaki cizgisel form fotografin duygusal yapisini etkiler.

1. X Kompozisyon Diizeni : Goruntlyl olusturan unsurlar X meyda-
na getirecek sekilde yerlestirilir. Hatlarin kesisme noktasini geometrik
merkezden kaydirmak gerekir.

2. <+ Kompozisyon Diizeni : Yatay ve dikey hatlar ile bir + sek!in-
de kesismistir. Dikey hatlar hayati ve hareketi temsil ederler.

3. O Kompozisyon Diizeni : Dikkatin bir noktaya toplanmasini sag-
layan, yumusaklik duygusu veren kompozisyon dizenidir.

4. L Kompozisyon Diizeni : Yatay ve dikey hatlar ¢ok belirgin ola-
rak konuyu belirler. Giglulik duygusu veren bu dliizenlemede hatlar des-
teklenmeli ve renk lekelerinin dagihmina dikkat etmelidir. (8)

5. S Kompozisyon Diizeni : S ¢izen egri hatlar fotografa bir hare-
ket ve canlilk katar. Bir sanatel S glizelligin sembolldir demistir.

6. A Kompozisyon Diizeni : Uggen veya pramit kompozisyonlar da-
ha ¢ok mimari fotograflarda gerceklestirilebilir.

Bir Fotografin Coziimlenmesi : Gorildiglu gibi fotograf bir cok un-
surdan meydana gelen bir grafik yapiya sahiptir. Verdigi mesajin agiklan-
masi ve yorumu bu unsurlarin fotografik olarak ¢dziimlenmesine bagli-
dir. En basit sekliyle su basliklarla bir fotografi inceleyebiliriz.

1. Genel Tanim : Fotografin konusu, boyutlari, teknigi (siyah-be-
yaz), Sanatgisi, bulundugu mize.

2. Muhtevasi : Fotografla anlatilmak istenen temel diislincedir.

3. Kompozisyon Ozellikleri : Fotografi olusturan unsurlarin érgisd,
ana temanin sunulusu ve diger kompozisyon 6zellikleri aciklanabilir.

Fotograf yazarlari kompozisyonu, seg, basitlestir, Vurgula, kontrast
yap ve bltlnlestir seklinde formiile etmiglerdir. Cekecegimiz konuyu agik
ve secik belirtmeli ve ortaya koymahyiz. Kompozisyonla ilgili su husus-
la da bilmekte yarar vardir. (9)

1. Yakin cekim ve ifadeli detaylart arastiriniz.  Konuyu dramatize
edecek kuvvetli cizgi ve formlari bulunuz. Bir agacin dallarindaki cigek-
ler genel bir cekimden daha etkili olabilir.

(8) A. Dolungiic, A. Fotografcinin El Kitab:r, Ankara, 1968, s. 53.
(9) Ayrintihi bilgi icin bkz. A. Dolunglic, A.g.e., s. 56, E. de Maré A.g.e., s. 78-84,




2. Bir defasinda tek bir konuyu anlatmaya calismaliyiz. Ayni karede
iki ayri konu birlikte sunulmaya calisiimamalidir. Giller dolu bir bahge-
de genel bir gekimle arkadasimizin glizelligi ikinci plana duser.

3. Elden geldigince konuyu bir bitiin halinde goérintileyiniz. Agran-
disér yardimiyla bitlinlestirilen, yanyana yapistirilan parcall kempozis-
yonlar begenilmezler.

4. Vurgulama, secme ve basitlestirme ile elde edilebilir. Resmin bii-
tlin unsurlar ana konuyu desteklemelidir. Kontrastlik, fon, isiklandirma,
buyuklik-kiclikluk gibi unsurlart iyi kullanmahyiz.

5. Dramatik etki yaratmaya cahsilmahdir. Bu genis 6lclide 1sik ve
kuvvetli konitrastlarta saglanir, On planda kalan bosluk yakinlik ve sicak-
lik, gokylzi ise manevi ve dinyevi nitelikleri simgeler.

6. Gerekmiyorsa simetriden kacinilmalidir. Cercevelemede yatay bir
dikdortgen stiklinet telkin eder. Dikey bir dikddrtgen ise dinamik bir ko-
nuya elverislidir.

7. Portre cekimlerinde yiz digariya cevrili olmamali, tam cephe ye-
rine biraz yandan goérintilenmelidir.

8. Fotograftaki nesneler arasindaki yiikseklik ve genislik gibi Olci-
leri algilayabilmek ic¢in bazi unsurlardan yararlanma yoluna gidilmelidir.
Bir dagin yiksekligini belirlemek icin bir agac, yapilar arasinda bir iki in-
san Olct teskil ederler.

Yukaridaki kompozisyon kurallarini bitiintiyle bir araya getirmek, on-
lara uymak ¢ogu defa mumkiin degdildir. Ancak bu kurallara bir dlglide
uymakla kaliteli fotograflar cekebiliriz. Fakat sanat eseni dedigimiz fotog-
rafi cekebilmek icin cok farkl imkdnlara ihtiyac wvardir. Bunlarin baginda
tecriibe geliyor. Konuyu hissetmek, gérmek ve yasamoak gerekir. Ayrica
kisisel yetenek ve yaratict gliclin de énemi buyuktir. Fotograf sanatgisi
diger sanatcilarin kullandigi uzun zaman dilimlerine karsilik, deklansére
bastigi anda eserini gerceklestirir.
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