“ROMANESK"E KARSI BiR ROMAN
MADAME BOVARY

Doc. Dr. Muharrem SEN((*)

Genellikle edebiyatta yeni bir akim, eskiye tepki olarak karsimiza
crkar. Nasil ki romantizm “klasik edebiyatin, sanateiyr kiskivrak baglayan,
Ozglrligini ve kigiligini elinden alan baskict kurallarina karsi (...) bir
ayaklanma” ise, realiam de “akla dayanan bu kurallari yiktiktan sonra ki-
sisel duygularin guril guril akmasina yolu acan akim” (1) olan roman-
tizme karsi bir ayaklanmadir (2).

Yayimlandiginda firtinalar koparan Flaubert’'in Gnli romant Madame
Bovary, realist ayaklanmanin en glizel 6rnegidir. Slphesiz ki bu roman,
Flaubert'in eserlerinin en ilginci, en kusursuzu, en derini degildir ama, na-
sil realizm denilince Flaubert akla gelirse, “Flaubert denilince de Once
Madame Bovary” akla gelir (3). Madame Bovary, roman sanati acisindan
her ne kadar Flaubert'in en énemli eseri olarak goriilmuyorsa da, realist
ekollin abidesi olarak kabul ediliyor. Realizmin 6nciilerinden Edmond
Duranty’nin belirttigi gibi ““bu romanda ne heyecan var, ne duygu, ne ya-
sam” (4), ancak bu roman bu 6zelligi ile, yalmz 19. ylzyll romancilarini
degil, aralarinda blytik romanci Marcel Proust’'un da bulundugu 20. yuzyi-
lin birgok romancilarini (5), 6zellikle de yeni romancilar etkilemistir.

Genellikle, Madame Bovary'de anlatilanin Delphine Delamare’in ha-
yat hikdyesi oldugu soylenir ve Flaubert'in gercekeilik anlayisi da gercek
bir hayat hikdyesinin ele alinisi ile aciklanir. Flaubert'in Delphine Dela-
mare'in hayat hikdyesini romaninda malzeme olarak kullandigi bir baki-
ma dogrudur, fakat bu roman higbir zaman bir solukta yaziimis, evlilikte

(*) Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Ana-
bilim Dali Ogretim Uyesi

(1) Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, s. 30.

(2) Bk. Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlari, s. 53.
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mutlulugu bulomayip bagka erkeklerde mutluluk arayan ve sonunda inti-
har eden bir kadinin basit bir hayat hikéyesi degil, “bir haftada iki say-
fa” (6) yazilarak, ancak bes yil gibi bir zamanda tamamlanabilmis (7) bu-
yuk bir emek Urliniidir ve bu basit gorintimli hayat hikdyesinin arka-
sinda da, Flaubert’den énceki Fransiz romaninin ustaca yapilmis bir eles-
tirisi yatmaktadir. Delphine Delamare oldugu iddia edilen Emma Bovary’-
nin hayat hikdyesi, Flaubert'in kendisinden 6nceki romanlara, disgllige,
romantizme olan tepkisinin bir ¢esit romanlagsmis ifadesidir. Madame
Bovary'de sergilenen bu tepkiyi daha iyi anlayabilmek igin, Flaubert'den
Onceki roman anlayisina kisaca bir géz atmak yararl olacaktir.

1789 Fransiz ihtilali, roman okumaya hevesli bir halk kitlesinin dog-
masina neden olmus, dolayisiyle de Fransiz edebiyatini etkilemistir. Bir-
¢ok romanci, romanda macera ve olay arayan bu kitlenin zevklerine, is-
teklerine cevap verebilmek icin basit, hareketli olaylara dayanan roman-
lar yazmaya baslayinca, Sainte-Beuve'lin deyimi ile bir “endustriyel ede-
biyat”, veya Pontmartin’in “kolay edebiyat” dedigi, roman sanatindan
yoksun, sadece para kazanmaya ydnelik bir edebiyat tirl ortaya ¢cikmis-
tir. Okuyucuyu heyecanlandirmak, edlendirmek igin yazilan, iyilerle koti-
lerin mucadelesinin, hayaletlerin, firtinalarin, éldurtlen ¢ocuklarin, hay-
dutlarin... vb. konu olarak islendigi, sonunda hep iyilerin kazanip kotile-
rin cezasini buldugu, 18. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan “‘endistriyel ro-
man'in itk temsilcileri Pigault-Lebrun ve Ducray-Duminil olmus ve bu ro-
man turl 19. ylzyilin ortalarina kadar ¢ogunlugun okudugu roman tird
olarak kalmistir. 19. ylzyilin baslarinda biylik romancilar bile, Fransiz
edebiyatina “kara roman” (roman noir) adiyla gecen bu vurdulu-kirdih
romanin etkisinden kendilerini kurtaramamislar ve ayni tarzda romanlar
yazmiglardir. Victor Hugo'nun Bug Jargal, Han d’Islande, Notre-Dame de
Paris, Les Misérables adli romanlarinda kara romanin etkisini goérme-
mek mimkiin degildir. Balzac'in ilk eserlerini Ducray-Duminil'in etkisinde
kalarak yazdigr herkesce bilinmektedir (8). Kara roman 19. ylzyilhn orta-
larina dogru romantizmin ¢dkisu ile etkinligini kaybetmis, ancak hicbir
zaman tamamen ortadan kaybolmamis, varhdini ginimiize kadar siir-
dirmustar.

Suphesiz ki bu dénemde, yani 19. yizyilin ilk yarisinda yazilan biitlin
romanlar kara roman tirlinde degildir. Kara romanin yaninda duygusal

(6) Bk. Flaubert’in Louise Colet'ye yazdig1 27 mart 1853 tarihli mektup, Cor-
respondance, Gustave Flaubert, Desclée de Brouwer et Cie, s. 109.

() Flaubert Madame Bovary’yi 26 Eyliil 1851'de yazmaya baslamis ve 1 Hazi-
ran 1856’da tamamlamistir. Bk. Maurice Bardéche, L’Oeuvre de Flaubert,
ss. 191-192.

(8) Michel Raimond, Le Roman depuis la Révolution, ss. 8-9.
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romana da énemli bir yer ayirmak gerekir. Genellikle yazarlari kadin olan
duygusal roman varhidini 19. yizyiln baslarinda gdsterir ve konu olarak
da kadini ele alir. Mme de Staél'in Delphine ve Corinne adli romanlari
duygusal roman tirinin en glizel 6rneklerindendir. Kara romanda oldu-
Ju gibi duygusal romanda da, ne bir roman teknidinden, ne bir roman
sanatindan, ne bir teoriden s6z edilebilir. Michel Raimond’un da belirtti-
gi gibi, “bitin bu romanlar sanki ayni kahptan cikmiglar : ayni konular,
ayni basmakahp kisiler, ayni klasik hikéyeler” (9). Hepsi de canayakin ki-
siler olan roman kahramanlari gercek hayattan yoksunduriar. Olayin geg-
tigi yerler ise, sanki giizel olmayan yerlerde hi¢ olay olmuyormus gibi
hep glzel, imrenilenecek yerlerdir ve codu zaman da Avrupa’nin en gii-
zel sehirleridir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, bu dénemin duygu-
sal romancilart her ne kadar yazdiklari romanlarda gercek diinyayi bir ya-
ha birakip hep hayallerindeki dlinyayl canlandirmak cabasinda iseler de,
;agdas romani haber veren glizel fikirler ortaya atmaktan da geri kalma-
miglardir. Mme de Staél, “hayati oldugu gibi tasvir eden romanlarin en
yararli romanlar olacadini” savunur; J. - S. Quesné, “iyi bir romanda ro-
manesk hi¢bir seyin bulunmamasi gerektigi”’ (10) goristndedir.

Hayal GrGni romanlarin gercekei olmadidl gerekgesiyle bazi roman-
cilar, yazarin kendisini anlattig, kendi “ben”ini ele aldigi otobiyografik
romana yonelirler. “Ozellikle kendime kendimi anlatmak icin yazarim”,
“yazar yalnizca kendi kalbini iyi bir sekilde tasvir edebilir”, “dehanin en
6nemli kismi anilardan olusur” (11) diyen Chateaubriand, butlin roman-
larinda hayal Grinl olaylar bir kenara itip kendi i¢ diinyasini dile getir-
mistir. Benjamin Constant eserlerinde i¢c diinyasinin derinliklerine inme
cabasindadir. La Confession d’'un enfant du siécle, Alfred de Musset'nin
ask maceralarini anlatir. Volupté, Sainte-Beuve"ln itiraflarinin romani-
dir- (12). “Ben”in ifadesi romantizmin bir cesit simgesi olmus, bultlin ro-
mantik yazarlar eserlerinde su veya bu sekilde kendilerini sergilemigler-
dir. Romantizmin higbir kural tanitmamasi ve yazar icin “yasaklanmis hig-
bir meyvenin bulunmadidin” savunmasi, 6zetle ‘“‘edebiyatta 6zglrlik”
(13) distincesi, romancilari adeta kendilerini anlatmalari icin kéruklemis-
tir. Codu zaman ise romantik roman, bir ¢esit i¢c dékme vasitasi olmus-
tur. “Romantik ddnemde, yazarin istiraplarini Gstl kapal bir sekilde an-
latan o kadar ¢ok roman vardir kil” (14). Ancak romantikler bir yandan

(9) 1Ibid,, s. 10.

(10) 1Ibid,, s. 13

(11) BKk. Ibid, s. 17.

(12) Ibid., s. 72

(13) Bk, Hugo'nun Cromwell’e yazdig1 onsoz.
(14) Michel Raimond, a.g.e, s. 73.
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kendilerinden bahsederken, diger yandan -anlattiklarinin yalnizca kendile-
ri olmadigini iddia ederler. Romantik ekolliin sefi Victor Hugo, romanda
yazarin kendini anlatmasina karsi cikanlara Les Contemplations adli giir
kitabinin 6nsdziinde sdyle cevap vermektedir :

“Bu eserde bir insanin kaderi giinii giiniine yazilmistir. Oyleyse bi-
rinin hayati mi1 s6z konusudur? Evet ama bu bagkalarinin hayatidir da.
icimizden hic¢biri yalniz kendine ait bir hayata sahip olma serefine erise-
memistir. Benim hayatim sizin hayatiniz, sizin hayatiniz benim hayatim de-
mektir. Benim yasadigimi siz de yasiyorsunuz; kader tekdir. Su aynayi
bir alin, kendinize bir bakin. Bazen ‘ben’ diyen yazarlardan yakinilir. On-
lara: ‘bizden bahset’ diye haykirilir. Yazik! ben kendimden bahsederken,
zaten sizden bahsediyorum. Nasil oluyor da bunu anlamiyorsunuz?”

Hugo’nun dusiincelerini kendilerine bayrak edinen romantik yazar-
lar bir siire basgarili olsalar da, eserlerinde sergiledikleri asir duygusal-
ik zamanla “asrin hastaligl” diye adlandirilan bir gesit hastalik haline do-
nismiig, yazianlar birer 1stirap sarkisi olmaya baslamistir, Oyle ki, ro-
mantik hasta, hayattan, yasamaktan bikip, hastahdini sever duruma gel-
mig, hatta intihar olayr kétl bir olay olmaktan cikmistir. Ancak, sunu da
belirtmek gerekir ki, “ben” lzerine kurulmus bu romanlar arasinda 20.
ylzyilin blylk romanlarini haber veren 6énemli romanlar da vardir. Cha-
teaubriand’'in  gecmisin  arastiriimasina yénelik eseri Les Mémoires
d’Ouire-Tombe, Nerval'in olaydan yoksun, “ben’in, insan bilincinin de-
rinlemesine incelendigi Sylvie ve Aurélia adli eserleri, bu romanlarin en
6nemlileridir.

Romantik dénemin bir bagka 6zelligi de, 1820°li yillarda bircok ro-
mancinin Walter Scott’dan etkilenerek tarihi roman yazmasidir. Ozellikle
1820-1830 yillari arasinda Walter Scott’dan etkilenmeyen romanci hemen
hemen yok gibidir. Bu on yilik dénemde Walter Scott tarzinda tarihi ro-
man yazmak adeta moda olmustur. Vigny’'nin Cing Mars’i, Balzac’in Les
Chouans’i, Mérimée'nin La Chronigue du régne de Chorles IX'i, Hugo'-
nun Notre-Dame de Paris’i hep ayni modanin Urlinleridir. Scott'un Fran-
siz edebiyatina etkisi kilicimsenemeyecek kadar blyik olmustur. Roma-
nin “anlatim” olmaktan c¢ikip “dramatik” olmaya yoénelisinde, romana
yoresel renklerin girisinde, tarihi olaylarin serbest bir sekilde ele alini-
sinda, tarihi kisilerin hayal Grinu olabilmesinde, Vigny, Hugo ve Balzac'-
In eserlerinde yarattiklari tiplerde, hep Walter Scott'un etkisi vardir.

Bu ddnemde, hicbir edebi dkima dahil edilemeyen, ¢cagdas romanin
onclleri arasinda ilk siralarda yer alan, geleneksel romanla ¢agdas roman
arasinda bir ¢esit képrii durumunda olan Stendhal ve Balzac’dan ayri ay-

T 86z etmek belki de daha yerinde olacaktir.

— 108 —

Stendhal, duygusal romanda oldugu gibi gercek disi konularin islen-
mesine, tarihi olaylann Walter Scott tarzinda romanlasgtiriimasina karsi-
dir. Onun igin 6nemli olan blylk olaylar dedil, tarihgilerin ihmal ettigi
kiglk gercek olaylardir. Le Rouge et le Noir'da romani ‘“yol boyunca
gezdirilen bir ayna” olarak tarif eder ve romanin kahramaniin biyografi-
sini zamanin akisina goére sergiler (15). Romanlarinda Balzac tarzinda
komple tasvirlere rastlayamayiz. Stendhal, Balzac gibi araya girisler ya-
parak varligini hissettirecektir, ancak bu araya girister Balzac'da oldugu
gibi olay hakkinda bilgi vermek icin dedil, olay hakkinda bizzat kendi di-
stincelerini sdylemek igindir. Romanlarinda gdzleme dayal gercek olay-
larin énemli bir yeri olmakla beraber, otobiyografinin yeri daha énemli-
dir. Roman kahramanlari, romani kendini anlatma vasitasi olarak géren
Stendhal’in degdisik sekillerinden baska bir sey degildir. Bununla beraber
Henry Brulard'da, gecmis zamanin arastirimasi, ¢ocukluk anilarinin ele
alinigl, “ben’in derinlemesine incelenmesi ve kronolojik diizenin yerini
hatirlama diizeninin almasi, Stendhal’t 20. ylzyihn blyik romancilarinin,
ozellikle Proust'un habercileri arasina koymamiz icin yeterlidir (16).

19. ylzyihn ilk blylk realist romancilarindan biri olarak kabul edilen
Balzac'in Fransiz edebiyatinda ayri bir yeri vardir ve onun etkisi altinda
kalmayan romanci hemen hemen yok gibidir. ilk roman denemelerinde ba-
sarisizhga ugrayan Flaubert'e Balzac't model olarak almasi tavsiye edi-
lecek, Flaubert de Madame Bovary'yi bu tavsiyeden sonra yazmaya bas-
layacaktir. Ancak Maedame Bovary, her ne kadar bir “tasra hayati sah-
nesi” ise de, ne Balzac’in herhangi bir romaninin kopyesi, ne de benzeri-
dir. Balzac ve Flaubert arasinda stliphesiz  benzerlikler vardir; fakat
Flaubert, gdrecegimiz gibi bircok bakimdan Balzac’in karsiti olan bir ro-
mancidir.

Icinde yasadigi toplumu, yani 19. ylizyilin ik yarisindaki Fransiz top-
lumunu biitlin yonleriyle ve en gercekei bir bicimde sergilemek isteyen
Balzac, . romanlarini yazmaya baslamadan énce goézlemler yapar, notlar
alir, gerektiginde yetkili kisilere basvurarak yazacagr romanin konusuyla
ilgili bilgiler toplar, romanda canlandiracadr yerleri yakindan inceler (17).
Onun asil amaci gergekei olmaktir; ancak romanlarinda sergiledkileri.
gbzlemleri sonunda elde ettigi bulgularin basit bir aktarmasi degildir. La
Comédie humaine’in meydana gelisinde gdzlemler kadar hayal glicliniin
de rolli vardir. Balzac'in eseri gercedin hayal glicliyle yogrulmasindan
meydana gelmistir.

(15) 1IDbid., s. 30.
(16) 1Ibid., ss. 45-46.
(17) Bk. Cemil Goker, A.g.e., s. 51,
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Yiiz kadar roman ve hikdyeden olusan insanlik Komedisi'nin ya-
zari, kisi ile cevre iligkisine inanan ve biitiin eserlerini bu iligki tizerine
kuran bir yazardir. Ona gére karsilikh olarak kisi cevreyi, cevre de kigiyi
etkiler. Kisinin yasadigi cevre, kisinin kullandigi esya, o kisiyi yansitir. Bu
nedenle Balzac anlatacagr olaylara isik tutmasi amaciyla eserlerinde tas-
vire dnemli bir yer ayirir; olayin gececedi yeri, olayin kigilerini en kigik
ayrintilarina kadar tasvir eder, bazen araya girip acrklamalar yapar, bil-
giler verir. Tasvirlerden sonra olaylar bolimi yeralir. Bu bolim drama-
tiktir, statik olan birinci bolimin aksine dinamiktir (18) ve romanin en
uzun bolimudir. Balzac’in romanlarinda “dram”in tasvir kadar énemli bir
yeri vardir. Balzac’a gére tasviri canli ve anlamh kilan, romana hayat ve-
ren “dram”dir (19).

-Goruldugl gibi Flaubert’e gelene kadar roman, romantik gorigin
verdigi setbestlikle, kara roman, duygusal roman, otobiyografik roman,
tarihi roman gibi ¢ok dedisik kiliflara birinir. Romancinin roman sana-
tini arka plana iterek istedigini istedigi sekilde, kendi keyfince yazmasi,
dzellikle de kendi “ben’ini sergilemeye calismasi romuntik dénem roman-
larimin en belirgin ©zelliklerindendir.  Pozitif diglincenin hakim oldugu
1850'li yillara gelindiginde, romantik akimin stibjektif felsefesine karsi ke-
sin tepkiler olusmaya baslar. Siirde énce Gautier, sonra da baglarinda
Leconte de Lisle olmak (izere Parnas ekollinii kuran yazarlar, “‘sanat sa-
nat icindir” gdrisini ortaya atarlar. Romanda ise, pozitivist bir cevrede
yetisen, pozitivizme hayran bir doktorun oglu olan Gustave Flaubert,
Stendhal ve Balzac'in actigi yoldan giderek realizmin bir ekol haline do-
nlsmesini saglar.

Ancak Flaubert de ®nceleri romantik firtinanin etkisinden kurtula-
mamig, Réve d’Enfer (Chennem Riiyasi), Les Mémoires d’un Fou (Bir De-
linin Hatiralar), Smarh gibi coskulu eserler yazmistir. ““Bende, biri ¢ok
konusmaya, lirizme, kartalin pervasiz ucuslaring, climlenin bitin tanila-
rina, diisiincenin doruklarina goniil veren, &teki, elinden geldigince ger-
cegi derinden derine inceleyen, onu didik didik eden, kiigiik olayr olsun bu-
yiik olayi olsun ayni glicle ortayalkoymayi seven, meydana getirdigi seyleri
size hemen hemen maddeten duyurmayi arzulayan birbirinden farkl iki
insan var” (20) diyerek romantik yonlni dogrulayan Flaubert, Madame
Bovary’den 6nce yazdigi eserlerde hic de basarili degildir. 1849'da La
Tentation de Saint-Antoine’in ilk taslagini arkadaslart Louis Bouilhet ve

(18) Bk. Ramon Fernandez, Balzac ou I'envers de la création romanesque, 172
ve devami.

(19) Maurice Bardéche, “Balzac et Flaubert”, L’Année balzacienne, 1976, s. 12.

(20) G. Flaubert, Correspondance. ocak 1852, Madame X’e, Charpentier édit.,
1889, cilt 2 s. 67. Alinti1: Cemil Goker, A.g.e., S. 54.
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Maxime du Camp’a okudugunda arkadaslar bu taslagi hic mi hi¢ begen-
mezler, ona Balzac gibi basit konulari ele almasini sdyleyerek o siralarda
intihar eden Delphine Delamare’in hayat hikdyesini yazmasini onerirler
(21). Bunun lizetine Flaubert La Tentation de Sdaint-Antoine’i bir kenara
birakip realizmin abidesi olarak kabul edilecek olan Madame Bovary'yi
26 Eylll 1851'de yazmaya baslar ve bazen “bes giinde bir sayfa” yaza-
rak, bazen iki satir icin “iki glin” (22) ugrasarak, “bir hi¢ tzerine” (23)
yaziyorum dedigi romani 1 Haziran 1856'da, yani bes yila yakin bir za-
manda tamamlar.

Moadame Bovary Ekim 1856'da Revue de Paris'de yayimlanmaya bas-
ladidinda gergekleri sergilerken Flaubert'in biraz ileri gittigini gdren arka-
daglart onun adina telasa kapilirlar ve romandan bazi kisimlari ¢cikarma-
sini isterler. Flaubert kabul etmez ve “zenciler beyazlagtirilamaz” (24) di-
ye cevap verir. Gergekten de arkadaslari telaglanmakta haksiz degiller-
dir, roman blylk tepki uyandirir ve Madame Bovary’nin yazari ahldk ku-
rallarini hice saydigi gerekcesiyle mahkemeye verilir. “Bayag ve codu
kez sarsici bir gercekgilige” (25) kapimaktan yargilanir, ancak sonucta
beraat eder. Madame Bovary’ye karsi olusan tepkiler, kopan firtinalar,
mahkeme olayi Flaubert'in hi¢ de aleyhinde olmaz. Biitiin bunlar bu ro-
man icin iyi bir reklam olur ve okuyucu sayisini 6nemli dlciide arttirir.

Bircok elestirmene gore Flaubert Louis Bouilhet ve Maxime du Camp'-
In tavsiyelerine uymus, gergek bir hayat hikdyesini romanlastinmigtir. Yani
Madame Bovary’de anlatilanlar, bir kdy doktoru olan kocasiyla mutlu ola-
mayip onu bagkasiyla aldatan ve sonunda intihar eden Delphine Dela-
mare'in hikdyesidir. Bu elestirmenlere goére Flaubert Delphine Delamare
konusunda higbir seyi degistinrmemis, onun basina gelenleri oldugu gibi
anlatmistir, E§er Madame Bovary’'nin dortte birini Charles'in ilk evliligi-
ne ayimmigsa, bu Flaubert'in gercede olan tutkusundandir. Flaubert roma-
ninda Charles’in ilk evliliginden uzun uzun bahsetmigtir, ciinkii “bu ilk
kisim Delamare’in hikéyesinde vardi (...) Gercede olan saygisindan,
Balzac'in kesinlikle elimine edecedi bu can sikict ve romana pek katkisi
olmayan basglangic kismini romandan ¢tkarmamigtir.” (26)

Flaubert'in Madame Bovary'yi yazarken Delphine Delamare olayin-

(21) Gaétan Picon, “Le roman et la prose lyrique au XIX'® siécle”, Histoire
des Littératures, s. 1076.

(22) Bk. Roland Barthes, Le Degré Zéro de I'Ecriture, s. 135.

(23) BKk. Flaubert’in Louise Colet’ye 16 ocak 1852 tarihli mektubu. Alint::
Roland Bourneuf et Réal Ouellet, L'Univers du roman, s. 23.

(24) BKk. René Dumesnil, Le Réalisme et Le Naturalisme, s. 83.

(25) Bk. Tahsin Ylicel, “Madame Bovary Cevresinde”, Cagdas Elestiri, s. 23.

(26) Maurice Bardéche, L'Oeuvre de Flaubert, s. 12.
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dan etkilendi@i muhakkak. Madame Delamare, Madame Bovary'de oldu-
gu gibi bir doktorun ikinci karisidir. Kocasina ihanet edip onu felakete
slrlikledikten sonra zehir icerek intihar etmistir. Charles gibi bir kéy dok-
toru olan Eugéne Delamare, Flaubert'in romaninda oldugu gibi gorevini
iki yerde strdiirmistiir : Once Catenay'da, sonra Ry'de. iki defa evlenmis
ve karisi Delphine Delamare’in  élumiinden bir ka¢ ay sonra da 6lmus-
tar. (27).

Goruldigiu gibi Madame Bovary'de anlatilanla  Madame Delamare
olayr arasinda sasilacak bir benzerlik var. Realizmin asil prensibinin ger-
cede dayanarak yazmak oldugu diistniilirse, Emma Bovary'nin Delphine
Delamare, Charles Bovary’nin de Eugéne Delamare oldudunu disiinme-
mek elde degil. Bir de Flaubert'in bu romani, arkadaglarinin Delphine
Delamare’in hayat hikdyesini yazmasini istemeleri lzerine yazmaya bas-
lamasi boyle bir distinceyi hakh gosteriyor.

Ancak Flaubert, Madame Bovary'nin gercedin bir kopyesi oldugunu
kabul etmiyor. Mlle Leroyer de Chantepie'ye yozdigi mektupta : “Madame
Bovary'de gercek hicbir sey yok, bu hikdye tamamiyle hayal Grinddir”
(28) diyen Flaubert, Cailteaux adinda bir hayranina yazdigi mektupta da
hemen hemen ayni seyleri sdyliiyor: “Madame Bovary tamamen uydur-
ma bir hikdyedir. Bu kitabin bitin kisileri tamamiyle hayalidir ve gergekte
Yonville-I"Abbaye diye bir yer de yoktur” (29). Mile Leroyer de Chantepie’-
ye yazdigi bir baska mektupta, romaninda kendi duygularina, kendi ha-
yatina da yer vermedigini belirtiyor (30). Mme Roger des Genettes'e yaz-
digi bir mektupta ise gercede karsi olan nefretini dile getiriyor : “Gergege
tutkun oldugum séylenir, oysa ondan igreniyorum: ¢linkii bu romani re-
alizme olan kinim yliziinden yazdim” (31).

Flaubert'in Madame Bovary’nin hayal Grinl bir eser oldugunu sik
sik dile getirmesi aslinda, Madame Bovary'yi yalnizca Delphine Delamare’-
in hayat hikdyesi olarak goéren elestirmenlere karsi bir cesit tepkidir.
Flaubert bodyle bir tepkiyi gostermekte pek de haksiz degildir. Madame
Bovary'yi gercekte yasamis bir kadinin hayatini anlatan bir roman ola-
rak tanitmak yazarin romana higbir katkisi yoktur demektir ki, bu da bir
roman 1¢in bes yilini veren, bir ka¢ satir yazabilmek icin glinlerce ugra-
san bir yazar i¢cin ¢cok buylik haksizliktir. Flaubert’in sdylediklerine baka-

(27) Bk. Claude Digeon, Flaubert, s. 61.

(28) . Maurice Bardeche, A.g.e., s. 186.

(29) Ibid..

(30) Ibid.

(31) @Gustave Flaubert, Correspondance IV, Paris, Conard, 1926-1933, s.s. 125,
134, Alint1: Victor Brombert, Flaubert, s. 7.
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tak bu romani tamamiyle bir hayal Griini olarak gérmek de dogru dedil-
dir. Albert Thibaudet'nin belirttigi gibi, Madame Bovary ne tamamiyle ha-
yal Urinldir, ne de gergedin bir kopyesidir; bu roman gercekle hayal Gri-
ninin ustaca yapilmig bir birlegimidir (32). Bu konuda, eserinin tama-
miyle hayal Uriini oldudunu sdyleyen Flaubert'i dedil de, Louise Colet'-
ye: "Goérdigum her seyi yazmak isterdim, ancak oldugu gibi degil, degi-
sik bir bicimde .En kayda deger gercek olayl bile oldugu gibi anlatmak
benim igin mumkin degildir” (33) diye yazan Flaubert'i dinlemek daha
yerinde olacaktir.

Madame Bovary gergekle hayal lriniiniin bir birlesimidir derken, sdz
konusu gercedin yalnizca Delphine Delamare olayr olmadidini da belirt-
mek gerekir. Flaubert'e Madame Bovary’'nin kim oldugu soruldugunda,
“Madame Bovary benim” (34) diye cevap vermistir. Gergekten de Flau-
bert'in hayatini ve mektuplarini inceledigimizde, Emma Bovary’nin sadece
Delphine Delamare’a dedil, Flaubert'e de benzedigini goriiriiz. Victor
Brombert, “Flaubert icin yazmak, kendini g&stermeksizin kendini duyur-
maktir (...) Bagka hicbir yazar bu yazardan daha ¢ok kendi kendinin tut-
sadr olmamistir (...) Butlin romanlari bizzat kendi hayallerini ve saplan-
tilarini yansitmaktadir” (35) derken ve Madame Bovary’'nin “maskelen-
mis itiraf”, “dedistirilmis otobiyografi” oldugunu ileri siirerken (36) pek
de haksiz dedildir. Bu konuda bircok elestirmenin Brombert'in dlislince-
sini paylastiini géririiz. Claude Digeon’a gére Emma Bovary'nin cogu
duglince ve duygulari, Flaubert’in diisiince ve duygularindan baska bir
sey degildir (37). J.-P. Sartre’a gore ise Flaubert Madame Bovary'de
“kadin kiigina girmis zavalll bir adam”dir (38). Gaétan Picon romanin
asil konusunun Flaubert'in kendisi oldugunu iddia eder (39). Baudelaire
de Madame Bovary lzerine yazdigi bir makalede, Flaubert'in ““kendi cin-
siyetinden siyrilarak’ ‘“kadin sekline girmesi”’nden 6vgliyle bahseder (40).

Gercekten de, hayati boyunca kendini yalniz hisseden, etrafindaki
kisileri hep cikarci ve iki yuzlii géren, genellikle kétlimser, devamli kaygi

(32) Bk. Albert Thibaudet, Gustave Flaubert, s. 93.

(33) Flaubert, Correspondance, VII, 281; III, 320 (Paris, Conard). Alint1:
Victor Brombert, A.g.e, s. T.

(34) Bk. Albert Thibaudet, A.g.e., s. 92.

(35) Victor Brombert, A.g.e., s. 5.

(36) Ibid., s. 73.

(37) Claude Digeon, A.g.e., s. 75.

(38) Bk. Victor Brombert, A.g.e., s. 73.

(39) Gaéten Picon, “Le roman et la prose lyrique au XIXe siécle”, A.g.e., s. 1078.

(40) Bu makale L’Artiste’de 18 Ekim 1857'de yayimlanmistir, Bk. Maurice
Bardéche, L’Oeuvre de Flaubert, s. 203.
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icerisinde yasayan ve hayati sagma bulan Flaubert ile Emma Bovary ara-
sinda sasilacak bir benzerlik vardir. Romantiklerin eserlerinde kendilerini
anlatmalarina siddetle tepki gdsteren Flaubert ile romaninin kahramani
arasindaki bu benzerlik o kadar fazladir ki, Madame Bovary’'de Flaubert'-
in Emma Bovary kiligina girmis oldugunu ileri siiren Sartre ve Baudelaire'e
hak vermemek miimkin degildir. icinde yasadi§i cevrede mutlu olamayip
bunalima giren ve sinir krizleri gecirerek yataga disen, yer dedisikliginin
iyi gelecegi dustincesiyle Tostes’dan Yonville’e taginan, Yonville'de de si-
nir krizleri devam edince yine degisikligin iyi gelecedi dislncesiyle haf-
tada bir Rouen’a gidip gelen Emma Bovary, mektuplarinda “yemek ye-
mek, giyinmek, ayakta durmak benim igin bir iskence” (41), “halé arada
sirada hissettigim sinir hastaligim, icinde yasadigim cevrede iyilesemez”
(42) diyen Flaubert'den baskasi dedildir. Emma’nin 6nce intihara teseb-
blis edip daha sonra da intihar etmesi her ne kadar Oncelikle Madame
Delamare’l akla getiriyorsa da, Flaubert'in de bir ara intihar etmeyi hayal
ettigini (43) duslinirsek, Emma Bovary ile Flaubert arasinda bu konuda
da benzerlik oldugunu soyleyebiliniz.

Emma Bovary’'nin romandaki fonksiyonlari olduk¢a fazladir. Bu fonk-
siyonlarindan biri de Flaubert’in, yani yaraticisinin i¢ sikintilarini tstlen-
mektir. Edebiyati bir ¢esit yatistirici olarak gdéren Flaubert, bitin ic si-
kintilarini Emma’ya aktararak, bu sikintilarindan Emma vasitasiyla kur-
tulmak istemistir. Flaubert'e gbre “hayat, hickir zaman hayatin icinde ol-
mamak sartiyla katlanilabilir”’; “hayat o kadar igrengtir ki, ona katlanma-
nin tek yolu ondan kacmaktir” (44) veya afyona benzer, afyon gibi yatis-
tirict bir sey gereklidir. «'Baskasimnda yasamak’, ‘bir bagskasi olmak’ de-
mek olan edebiyat eseri, bu uyusturucunun bir bagka seklidir» (45). Oy-
leyse i¢c sikintilarindan kurtulmanin yolu, bir afyon gorevi yapan ve afs
yon gibi zararli olmayan edebiyata ydnelmektir. Bu dlslincesiyle bize
Proust'u hatirlatan Flaubert, Madame Bowvary’yi boyle bir anleyis iceri-
sinde, icinde yasadigi igren¢ dinyadan kurtulmak amaciyla yazmistir.

Bununla beraber Madame Bowvary Flaubert’in kendi hayatini anlattig
bir roman degildir. Flaubert her ne kadar Madame Bovary’nin kendisi ol-
dugunu sdylese de, romancinin romaninda kendini sergilemesine siddetle

(41) BKk. Victor Brombert, A.g.e., s. 23.

(42) Flaubert’in A. Ernest Chevalier'yeye 6 Mayis (1849) tarihli mektubu, Cor-
respondance, Desclée de Brouwer et Cie, s. 59.

(43) Bk, Flaubert'in Louise Colet’ye 31 Mart 1853 tarihli mektubu, Ibid., s. 116.

(44) Bk. Maurice Bardéche, L’Oeuvre de Flaubert, s, 214,

(45) 1Ibid., s. 2:15.

(46) Flaubert’in Louise Colet’ye yazdigir 23 Ekim 1846 tarihli mektup, Cor-
respondance, Desclée de Brouwer et Cie, s. 58.
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karsi ¢ikiyor. Clnkl ona gore gergek Ozel olanda dedil, genel olandadir.
“Kendime bile inanmiyorum, diyor Flaubert; hayvan miyim insan mi, iyi
miyim k&td md, cimri miyim musrif mi bilmiyorum. Herkes gibi biitiin bun-
larin arasinda sallanip duruyorum. Takdir edilecek tarafim, herhalde bu-
nun farkinda olusum; koétu tarafim ise, bitiin bunlari acik bir sekilde soy-
lemem. Zaten insanin kendinden emin olmasi miimkiin mii? insan disiin-
diklerinden, duygularindan nasil emin olabilir ki? Beni su anda seven
sen (...), bende beni mi seviyorsun, yoksa bende buldugunu sandidin bir
bagska birini mi (...)?" (46). Yazarin yalniz kendini en iyi sekilde taniyabi-
lecedi gibi romantik dislinceleri her firsatta elestiren Flaubert, Madame
Bovary’yi yazmaya basladigi siralarda da, romaninda “higbir lirizmin, hig-
bir dislincenin” yer almayacadini, “yazarin kigiliginin” de bulunmayaca-
gint belirtmistir (47). Gordigumuz gibi Flaubert bir yandan Madame
Bovary'nin kendisi oldudunu ileri siirerken, diger yandan da romaninda
kisisel hicbir seyin bulunmayacagini sdyliyor. ik bakista Flaubert'in
Madame Bovary ile iilgili sbyledikleri celigkilerle dolu gibi goriiniirse de
oldukga tutarhdir. Gergekten de Emma Bovary hem Gustave Flaubert'dir,
hem“de degildir. Madame Bovary'de kisisel olan, 6zel olan ustalikla ge-
nellestirilmistir.  Louise Colet'ye yazdigi bir mektupta: "Elveda, diyor
Flaubert, yani kisisel olana, 6zel olana, &znel olana ebediyyen elveda.
Anilarimi yazma projesini terkettim. Kendi benligime ait hicbir sey beni
cezbetmiyor. Gengligin duygusal iligkileri (...) artik bana glzel goriinma-
yor (...) glinesin ylkselttigi su damlaciklar bulutlarin arasinda taninmaz;
istiraplarimiz da sevinglerimiz de eserimizin iginde eriyip gitmelidir. (...)
Gordugium her seyi yazmak istiyorum; ancak oldugu gibi degil, degistire-
rek. Gergek bir olayr oldugu gibi anlatmak benim icin mimkin dedil” (48).
Flaubert'in Louise Colet'ye yazdidi bu mektup, onun yazar ve romaninin
kisileri arasindaki iligki Gzerine dlsiincelerini ¢cok glzel bir sekilde acik-
lamaktadir. Nasil ki yerdeki su damlaciklari buharlasip bulutlar arasina
kangarak tanmnmaz hale geliyorsa, ayni sekilde yazar da eserinde buhar-
lagsmal veya eriyip gitmeli, taninmaz hale gelmelidir, yani romanci ile ro-
maninin kahramanlan arasindaki iliskiyi okuyucu highir zaman farketme-
melidir. Oyleyse Flaubert romanci ile romanin kigileri arasindaki iliskiye
dedil, bu iligkinin okuyucunun farkedecedi bir sekilde sergilenmesine kar-
sidir. Madame Bovary’'nin yazari, yalnizca romancinin kendini oldugu gi-
bi anlatmasina degil, romanin kisileri gergek hayattan alinmissa, bu ger-
cek hayattan alinan kisilerin gercek hayatta olduklari gibi tasvir edilme-
lerine de kargidir. Bu durumda Flaubert'in, romanlarinin tamamiyle hayal

(47) Correspondance, 1 Subat 1852, Alint1 : Michel Raimond, Le Roman depuis
la Révolution, s. 84.
(48) Correspondance, '26 Agustos 1853, Desclée de Brouwer et Cie, s. 137.
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Urlini oldugu (izerinde nigin 1srarla  durdugu daha iyi anlasiimaktadir,
Madame Bovary'de gergek, hayal glciniin hizmetindedir.

Emma Bovary bir yandan Delphine Delamare, diger yandan da Flau-
bert'in kendisidir, Ancak, bu romani okuyup da ispanya’nin Gnlii yazari
Cervantes'in 6limsiiz eseri Don Kisot'u da disiinmemek mimkin degil.
17. yiizyihn hemen basinda yazilan Don Kisot ile 250 yil sonra yazilan
Macdame Bovary arasinda sasillacak bir benzerlik var.

Okudugu romantik romanlarin etkisinde kalarak gergeklerden uzak
bir hayal diinyasinda yasayan, her seyi okudugu romanlardaki gibi sanan
veya okudugu romanlardaki glizel hayatin, glzel yerlerin ézlemi icinde
olan bir kdylii kizinin, Emma’nin, Charles adinda bir kdy dokteru ile evle-
nigini, daha evlendiklerinin ilk glnlerinde hayalindekileri géremeyip din-
yasinin yikiigini, okudugu romanlardaki tath hayat, mutluluklar dinya-
sini bulabilmek i¢in bagkalariyla kocasini aldatisini, aradidini yine bula-
mayip aci gergekler karsisinda intihar edigini g6z 6niine getirelim. Bir de,
ispanya’nin La Mancha kasabasinda yasayan  Alonzo Quixiano adinda
yash ve yalniz bir adamin, sévalyelerin maceralarini anlatan kitaplari oku-
ya okuya, glnlerini bu kitaplarda okududu maceralarin hayaliyle gegirir-
ken gévalye olmaya karar verip adini da Don Kisot de la Mancha olarak
degistirmesini, atalarindan kalma zirhli elbiseyi giyip kilici kusandiktan
sonra maceralara atilmasini, karsisindan gelen bir grup tiiccara haydut
diye, bir yel dedirmenini dev sanarak saldirisini, buna benzer bir siirii ma-
ceradan sonra bir diielloda yenilerek sovalyelikten vazgegmesini, daha
sonra hastalanip yataga dismesini ve sovalyeligin sagma bir sey oldu-
dunu sdyleyerek 6lmesini ele alirsak, konular ilk bakista farkl gibi gériin-
se de, her iki romanda da ele alinan sorunlarin birbirlerine ¢ok yakin ol-
dugunu gériiriiz. Don Kisot'da sOvalye edebiyati, Madame Boveory'de de
romantizm elestiriimektedir. Emma Bovary de Don Kigot gibi okudugu
kitaplarin kurbani olmus, onun gibi kendini sonu olmayan maceralarin
icinde bulmustur. Don Kisot'un sovalye edebiyatini simgeledigi gibi, Ma-
dame Bovary de romantizmi simgelemektedir. Don Kisot romanin sonun-
da sovalyeligin sacmaligini kabul ederek éliiyor. Madame Bovary’nin so-
nunda oldukca ilging ve anlamh bir &liim sahnesi var. Emma Bovary de
dlmeden 6nce gercedi gormiis, romantizmin sagmaldint anlamig, hatta

bu sacmah@ haykirarak dlmustir. Her iki romanda da diis ile gercek kar-

st karsiya getirilmis, her iki roman da gercedin zafeniyle sonuglanmistir.

Don Kisot ile Moas#ame Bovary arasindaki bu blylk benzerlik tesadi-
fi degildir. Flaubert'in Don Kisot'dan etkilendidi apacik gorillyor. Zaten
Flaubert de Cervantes’in romanina olan tutkusunu higbir zaman gizle-
memistir. George Sand’a yazdidi bir mektupta ylzyillar dnce yazilan bu
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romana hayranhgini agikca belirtiyor : “Su anda Don Kisot'u okuyorum.
Ne kadar muhtesem bir kitap! Bundan daha giizeli var mi acaba?” (49).

Roman (izerine yazilmis “ilk roman” olan (50) Don Kisot'un dnemi,
bir elestiri eseri, bir elestiri romani olmasindadir. Cervantes bu romanda
s6valye edebiyatinin elestirisini yapiyor, hayal giiciiniin Griinii olan ro-
manlarla, dolayisiyle romanesk olanla alay ediyor. “Biitlin anti-romansla-
rin atasi olan Don Kisot'u cocuklugundan beri okuyan Flaubert” de (51)
romani, romaneski elestirmekten baska bir sey yapmiyor. Gercekten,
Maurice Bardéche'in de belirttigi gibi, Emma ““Don Kigot'un bir ikinci de-
nemesidir” (52). Don Kisot gibi Madame Bovary de okudugu kitaplarin
tutsagidir ve okudugu  kitaplardaki kisileri taklit etmektedir. Don Kisot
Amadis'i taklit ederek gezgin sovalye olmustur. Emma Bovary’nin de
Rodolphe’u sevimli bir prens olarak gérmesi, okudugu romanlardaki ka-
din kahramanlarn taklit etmesinden ileri gelmektedir (53). Yine nasil ki
Don Kigot'un 6limi, sovalyelerin gergcek disi maceralar lizerine kurulan
bir roman tdrdniin iflasini simgetiyorsa, ayni sekilde Emma Bovary'nin
6limd de romantik dénem romanlarinin Slimini simgelemektedir. (54)

Don Kisot'da oldugu gibi Madame Bovary'de de elestiri mizah seklin-
dedir, ancak bu mizah glldirmeye yonelik degildir. “Asin komik, gtldir-
meyen komik, komik olanda lirizm, yazar olarak en ¢ok arzuladigim sey”
(65) diyen Flaubert, Emma Bovary'yi istiraplariyla, gercedge aykiri duygu,
dislince ve hareketleriyle guling duruma dlstnmektedir. Madame
Bovary’de komik ve lirik birbirinden ayirt edilemez bir sekilde birlestiril-
mistir. Komik, “romanin duygusaligina hi¢c zarar vermez, aksine bu duy-
gusalligr fazlalastirir” (56), ctinkii komik duygusalligin artmasi ile sag-
lanmaktadir.  Emma Bovary'nin asin duygusalligi onun giliing duruma
diismesine neden olmaktadir.

Madame Bovary’de Emma duygusalldi, dolayisiyle komik olani sim-
gelemektedir. Ancak romanda komik olan yalnizca Emma degildir. Charles
da en az Emma kadar komiktir. Daha romanin itk sayfalarinda Charles’in

(49) Flaubert’'in George Sand’a 23-24 Subat 1869 tarihli mektubu, Correspon-
dance, Desclée de Brouwer et Cie, s. 159.

(50) Georges Jean, Le Roman, s. 68.

(561) Jean Rousset, “Madaine Bovary ou le livre sur rien”, Forme et Significa-
tion, s. 110.

(562) Maurice Bardéche, L’Oeuvre de Flaubert, s. 201.

(63) René Girard, Mensonge romantique et vérité rommancsque, ss. 26 ve 39.

(54) Bk. Gaétan Picon, “Le roman et la prose lyrique au XIXe siécle”, A.g.e.,
s. 1075.

(565) Correspondance I, 201; II, 364, 321. Alint1: Victor Brombert, A.g.e., s. 23.

(56) Bk. Claude Digeon, A.g.e., s. 76.
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elinden hi¢ birakmadigi kasketi ile sinifta herkesin dikkatini Gzerine ¢ek-
mesi, saf hareketleriyle herkesi glildiirmesi, komigin romanda 6nemli bir
rolii oldugunun ilk ve en 6nemli gostergesidir.

Charles da Emma gibi bltln roman boyunca alay konusu olmustur.
Mutsuz karisinin yanindaki mutlu goériinimi, konusma ve hareketleri,
Hyppolite’e uyguladigi basarisiz ameliyat, kendini aldatan aska susamig
karisina olan sonsuz gliveni, onun yaninda devamli horlayarak uyumasi,
Charles'' Emma’dan daha giiliing gdstermektedir. Ancak Charles'in gi-
ling duruma dismesi Emma’nin gliliing duruma diismesi icin gereklidir.
Flaubert duygusalligi komik duruma dlstrmek icin bir baska komik un-
sura ihtiyac duymustur. Madame Bovary'nin yazarinin butin amaci ro-
mantizmi temsil eden Emma Bovary'yi olabildigince asagilamak, kétl du-
ruma, guliing duruma dustrmektir.

Gencliginde Paul ile Virginie gibi duygusal romanlari okuyup bu tir
romanlarin etkisinde kalan Emma, Charles ile karsilasir karsilasmaz diin-
yayl toz pembe gdrmeye baslamis ve blylk hayaller icerisinde onunla
evlenmistir. Romanlarda okuduklarini bulacagini sanan Emma, karsisin-
da kaba saba, konugmasini dahi beceremeyen, mesleginde basarisiz, ya-
nibasinda devamli uyuyan birini  bulunca dis kirikligina ugramigtir. Bu
dis kirikliginin nedeni duygusalligi, okuyup inandig kitaplar, kisaca ro-
mantizmdir.

Daha Madame Bovary'nin baslarinda Emma’nin  okudugu duygusal
romanlarin giliing duruma distiglni goériiyoruz. Romantizmin sagmali-
dini géstermek icin onu bir defa gliliing duruma diistirmek Flaubert igin
yeteril degiklir. insanlara musallat olan bu “asrin hastaligi”ni yerden ye-
re vurmalidir ki bir daha dirilmesin. iste bu nedenle hayal diinyasinin kah-
ramani Emma durmadan gercedin tokadini yemekte, yerden yere vurul-
maktadir.

Evliliginin ilk glnlerinde dis kirikligina ugrayan Emma, hdald yeryi-
zinde mutlu olunabilecek yerlerin, mutlulugu verebilecek kisilerin bulun-
duguna, romanlardaki diinyanin varligina inanmaktadir. Ona gére mutsuz-
lugunun yegane nedeni o duygusuz, hicbir seye aldiris etmeyen, devamli
horul horul uyuyan Charles’dir, onunla olan evliligidir. Yakisikli, duygusal,
konusmasini, yemesini, icmesini bilen, ¢ekici biri mutlaka olmaldir (57).
Emma Bovary bdyle bir arayis icerisinde iken bir markinin satosunda ve-
rilen baloya davet edilir ve orada kitaplarin  dinyasini gorir gibi olur.
Hayatinda gérmedigi nara bu satoda rastlar, ananasi da ilk defa orada
yer. Markinin satosundaki seker bile ona daha beyaz gériinir. Hele hele

(57) BK. Madame Bovary, s. 79.
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satoda gecirdigi o bas doéndirlicti glinden sonra evlerine doéntslerinde
yemek olarak Onlerine sunulan sodan corbasi ile kuzu kulakh dana eti
Emma’yr cilgina doéndirir. Vaubyessard satosu Emma’nin o eski 6lmek
tizere olan duslerini yeniden alevlendirmistir.

Emma, Yonville I’Abbay’de kendisi gibi romantik yazarlari iyi taniyan
Léon Dupuis ile tanisir ve ona asik olur. Léon da Emma’ya asrktir, ancak
Emma’nin evli olusu agkini itiraf etmesine engel olmaktadir. Bu agktan
kurtulmak i¢in Yonville I'Abbayi’i terkeder. Emma tam sevebilecedi birini
buldugunu sanirken yine hayalleri suya dismustir. Ama onun hayal diin-
yasi genistir, ¢linkli bir romantiktir o. Dislerindeki mutlulugu aramaya,
beklemeye devam eder. Bu kez karsisina Rodolphe ¢ikacaktir. Romantik
kahramanimiz Rodolphe’a hemen asik olur. Emma’nin hayatinda yeni bir
dénem baglamistir .Gizli bulugmalar, agk dolu glinler bir miiddet devam
eder. Ancak bir slire sonra Emma’nin asiri duygusallidi Rodolphe’u brktir-
maya baslar. Emma’nin beraber kacma gibi sagma istekleri karsisinda
Rodolphe Emma'yl terkeder. Emma, yani romantizm, gercedin ikinci dar-
besini yemis, yeniden giiling duruma diismiistiir. Ancak gercek disi hika-
yelerle beyni yikanmis olan Emma héld hayalindeki diinyayr aramakta ve
bulacagini sanmaktadir. Umudu zayiflamistir ama, sdnmemistir. Rouen’-
da bir zamanlar sever gibi oldugu Léon ile karsilasir. Rodolphe’a deli gibi
astk olan veya asik oldugunu sanan Emma, bu defa da 1-éon ile iliski ku-
rar, ona yeniden asik olur. Rodolphe ile gecirilen glinler Léon ile tekrar-
lanir. Ayni sekilde gizli gizli bulusmalar, c¢ilginca bir ask Emma’nin haya-
tinda yeni bir sayfanin acilmasina neden olur. Ancak bu sayfanin da ka-
panmasi yakindir. Emma’dan brkmaya baslayan Léon, ailesinin de bu ilis-
kiye karsi gelmesi lzerine Emma’y: terkeder. Bu arada Emma Charles’-
dan habersiz yaptigi harcamalar yliztinden bliylik bir borg altina girmis-
tir, borglarini ddeyemeyecek durumdadir ve 6deyemedigi borglari nede-
niyle de evleri haczedilmek Uzeredir. Evlerinin haczedilmesini engellemek
icin dnce Léon'a gider. Ne de olsa eski bir dosttur. Emma bir defa daha
hayal kirikhdina ugrayacaktir. Bir zamanlar kendisini deli gibi sevdigini
sOyleyen Léon, binbir dereden su getirecek, istedigi parayr vermeyecek-
tir. Caresizlik icinde olan Emma son bir umutla Rodolphe’a koscr. Ro-
dolphe da Léon’dan farkl degildir. Gergedin bu son darbeleri karsisinda
Emma’nin yapabilecedi hicbir sey yoktur. intihara karar verir ve arsenik
icerek hayatina son verir. Gergek, duygusala son ve Oldirlict darbesini
vurmustur.

Emma Bovary’nin 6lim sahnesi Madarme Bovary’nin en anlamli ve
en glizel sahnelerinden biridir. Romanin asil konusu bu sahnede Ozetlen-
mektedir. Emma 6lim ddseginde iken sokaktan ask sarkisi sdyleyen biri
gecer. Can cekisen Emma Bovary yatadindan bir an dogrularak “koér”
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diye badirir ve dehset verici bir kahkaha atar (58). Sarki sdyleyen bu
adam insanlardan yardim bekleyen, ancak insanlar tarafindan itilip ka-
kilan, alay edilen, Emma’nin daha 6nce de Rouen’da karsilastigi gercek
bir kérdlr. Hep ayni sarkiyr sdyleyen ve gbérmedigi halde sarkisinda ha-
yalindeki kizin riizgardan eteklerinin havalanmasini tasvir eden bu koér as-
linda Emma’nin bir bagka kopyesidir. Emma gibi gercekleri gérememek-
te, hep ayni sarkiyr sdyleyip, hep hayal diinyasinda yasamaktadir ve kor-
16§t Emma’nin, yani romantiklenin  korliglnli  sembolize etmektedir.
Emma da bu kor gibi gergekleri gdrememis, dmrii boyunca hayalinde ya-
rattigi mutluluklar dinyasini bosuna arayip durmustur. Sonunda gercek-
leri géren Emma Bovary 8lim désedinde “kér!” diye bagirirken gercekle-
ri anlatmak istemektedir. Attigi kahkaha ise Flaubert’'in  romantiklere
karsi, gliling olan romantiklere karsi attigi kahkahadir.

Romanin sonuna kadar romantizmi temsil eden Emma, romanin so-
nunda hem rcemantizmi hem de realizmi temsil etmektedir. “Kor!” diye
badgiran Emma realizmin  sesidir, realizmi savunan Flaubert'in sesidir.
Olim déseginde can cekisen Emma ise, romantizmin can gekismesini,
6liminG simgelemektedir. Ayni zamanda Emma Flaubert'in romantizmden
realizme gecisini de sembolize etmektedir. Bir baska deyimle Madame
Bovary Flaubert'in kendi kendini elestirdigi bir romandir. Bu romanla ede-
biyat tarihinde ilk defa bir romancinin kendi gecmisiyle alay ettigini goru-
yoruz (59).

Goérdligimiiz gibi Flaubert blutin romani boyunca Emma’nin kisili-
ginde romantizmin, hayal (rlni olan duygusal romanlarin, kisacasi ro-
mantik dénem romanlarinin elestirisini yapmis, romantizm ile adeta alay
etmistir. Madame Bovary'de romantizmi hem kiiglik diisirmils, hem de
onu bize Emma'yl 6ldiiren bir canavar gibi tanitmistir. Emma 6élmistir,
kendi edindigi bir zehirle, “romantizm denen bir zehirle” (60) Slmlstir.

Madume Bovary’de “gercek ile hayalin” (61), yani realizm ile roman-
tizmin miucadelesi anlatilmaktadir. Romanin asil konusu da budur, yani
iki karsit diistincenin sergilenisidir. Béyle olunca da romanda tabii olarak
karsithilar énemli bir rol oynamaktadir. Flaubert'in amaci romantizmi ve
romaneski glliing gdstermek, klictik disturmektir; bunu da karsithklarla
saglamaktadir.  Romandaki en 6nemli karsitlik hi¢c suphesiz Emma /
Charles karsithigi, yani hayal / gercek, bir baska deyimle romantizm / re-
alizm karsitigudir ve romandaki hemen hemen dider bitlin karsithklar bu
karsithgr kuvvetlendirmek amaci ile sergilenmistir.

(68) Bk. Madame Bovary, s. 344.
(59) Bk. Claude Digeon, A.g.e, s. 76.
(60) Maurice Bardéche, “Balzac et Flaubert”, L’Année Balzacienne, 1976, s. 28.

(61) Bk. Michel Raimond, Le Roman depuis la Révolution, s. 90.
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Flaubert romanini yazmaya baslarken her ne kadar basit bir olaydan
hareket etse de, Madame Bovary bir olay romani degil, romani elestiren
bir romandir. Bu romanda bir yandan romanesk olan romanlar elestiril-
mis, diger yandan da romanesk olmayan bir metod uygulanmistir. Bir bas-
ka sekilde sdylemek gerekirse, bir teori ortaya atilmig ve ortaya atilan
teori de uygulanmistir; basit bir elestini sz konusu degildir.

Olayin geri plana itilmesi, hareketsizlik, aciklama yerine godstermek-
le yetinme, sinirh bakis acisi, bakis acisinin cogaltiimasi, mutlak gerce-
gin bir kenara birakilmasi Madame Bovary’nin en belirgin 6zellikleridir ve
bu roman 20. ylizyil romanina bu Ozellikleniyle dncillik etmigtir.

Romaneski eserlerinden uzaklastirmaya calisan, Madame Bovary’de
romaneskle alay eden, “en glizel eserler en az konunun bulundugu eser-
lerdir” diyen Gustave Flaubert'in asil yapmak istedigi, konunun, olayin
hemen hemen bulunmadidi, yazarin kendi “ben”ini ifade etmedigi, duy-
gusal olmayan, “hi¢ Uzering” (62) bir romandir. Stuphesiz ki Flaubert bun-
lar sOylerken tamamiyle olaydan yoksun, tam anlamiyla konusuz bir
eserden s6z etmiyor, romanin yalnizca bir tez, bir diigtince romani olma-
sina, yazarin yalnizca kendi benini anlatmasina, romani bir edlence va-
sitasi olarak gérmesine karsi oldugunu belirtmek ve bu tiir roman yazan
romancilara tepkisini géstermek istiyor. Ona gére yazar ne bir disunur,
ne bir politikaci, ne de insanlari eglendirmekle gorevli biridir, yalnizca
yazardir. Yazar i¢ dlnyasini nesnellestirmesini ve bu i¢c dlinyasindan kur-
tulmasini, yani objektif olmasini bilmelidir. Romanci ahléker dedil, goz-
lemcidir. Ancak bu, romandan ahldki bir sonucun cikarilamiyacagi anla-
mina da gelmez. ‘“‘Edebi bir eserden ahldki bir sonu¢ cikmiyorsa, der
Flaubert, ya okuyucu aliktir, ya da eser sahtedir” (63).

Gergekegi olmak amaciyla Flaubert romantndaki dramatik unsurlar
en aza indirir. Madame Bovary’de, Balzac'in romanlarindaki ne blyik tut-
kular, ne 6nline gecilmez olaylari, ne de sayisiz maceralari gorebiliriz.
Butlin bunlar Flaubert'e gore gergek olmayan, objektif olmayan hayal
Grtintidir. Hayal Grlnd olan sey, ya oldugundan daha giizel, ya da daha
cirkindir. Emma da bu tir hayal Grini kitaplarin kurbani olmustur. Geng-
liginde okudugu romanlardaki hareketli hayat ile evlendikten sonra igine
diistigi monoton hayat arasindaki ¢eliski Emma Bovary’nin bunalima
dustip felakete strliklenmesinin en 6nemli nedenlerinden biridir.

Suiphesiz ki bazi kigilerin hayati hareketli gecebilir, olaylarla dolu ola-
bilir; ancak romancinin gérevi romantik romancilarin yaptiklari gibi 6zel

(62) Flaubert'in Louise Colet’ye mektubu (18 Ocak 1852). Bk. Roland Bourneuf
et Réal Ouellet, L’Univers du roman, s. 23.
(63) Bk. Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, s. 54.
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olani, istisnai olani ele almak degil, genel olani sergilemektir. Ozel olan
belli kisileri, oysa genel olan birgcok kisiyi ilgilendirir. Flaubert bu nedenle
dzel olana sirt cevirip, stibjektivizme karsi savas agmistir. Emma Bovary
ayn 6zelligi olan biri dedildir; bir yandan Flaubert'in kendisi, diger yan-
dan Delphine Delamare, bir diger yandan Don Kisot’'un bir bagka dene-
mesidir, yazarin tanidigi tanimadigi diger kisilerdir. Flaubert’in bu konu-
da: “Zavalh Bovary'm sliphesiz su saatte Fransa’nin yirmi koylinde bir-
den aghyor ve istirap cekiyor” (64) demesi olduk¢a anlamhidir. Emma
Bovary ne kiigiik bir burjuvanin, ne de genel olarak butiin insanlarin sim-
gesidir. O belli sartlarda yetismis bir insan 6érnedidir. Herkes Madame
Bovary degildir, ancak Madame Bovary'ye benzeyen bir ¢ok kisi vardir.

Madame Bovary’de olay en aza indirgenmis, eski romanlardaki glict-
nl kaybetmis, ancak tamamen yok olmamistir. Charles'n iki kez evlen-
mesi, Hyppolite'in ameliyati, Emma’nin kocasini aldatislar, Berthe'in do-
gumu, Charles’in ilk karisinin ve Emma’nin 6liimleri birer olaydir; ancak
Flaubert bitln bunlann olay niteligini ustalikla yok etmis, “Opera’da ge-
cirilen bir aksamla, bir baloyla, ciftcilerin yilik bayrami sahnesiyle veya
arabanin gelisi tablosuyla ayni seviyede” tutmustur (65). “Flaubert olay-
sizligin, can sikintisinin ve hareketsizligin blylik romancisidir’” (66), bu
Ozelligi ile de yeni romancilara 6ncllik etmistir. Bizzat yeni romancilar,
Yeni Romani Flaubert ile baslatirlar. Alain Robbe-Grillet'ye gére roman-
da olayin egemenligini kaybetmesi Flaubert’in romanlarinda hizlanir (67)
ve Yeni Roman Madame Bovary’'nin yazari ile baglar (68).

Flaubert gercekten yeni romancilarin Oncllerindendir. Bizzat yeni
romancilarin kendileri bunu kabul ettiklerine goére aksini iddia etmek yan-
lis olur. Hatta Flaubert yalnizca yeni romancilara degil, Marcel Proust gi-
bi 20. ylizyilin bircok blylk romancilarina da éncullik etmistir. Ancak ro-
manda olayin ikinci plana itilmesini Flaubert ile baslatmak dodru olmaz.
La Princesse de Cléves'de, bazi romantik romancilarda olayin ikinci pla-
na itildigini géririiz. Ornek olarak Nerval'in eserlerini gézéniine alacak
olursak, hangi olaydan bahsedebiliriz? Hatta olay yazari olarak bilinen
Balzac'in bazi romanlarinda olaysizhdin, hareketsizligin hakim oldugunu
sOyleyebiliriz. Le Pére Goriot'da ufak tefek bazi olaylarin disinda hicbir
olay yoktur. Eugénie Grandet’'nin de bir olay romani oldugu sdylenemez.

(64) Correspondance, t. III, s. 291, Alinti: Albert Thibaudet, A.g.e., s. 93.

(65) F. Joxe-Vernier, “Le Roman”, Histoire de la littérature francaise, t. II,
s. T175.

(66) Jean Rousset, “Madame Bovary ou le roman sur rien”, A.g.e., s. 133,

(67) Bk. Roland Bourneuf et Réal Ouellet, A.g.e., s. 40,

(68) BKk. Georges Jean, Le Roman, s. 104.

(69) BKk. Jean Ricardou, Le Noveau Roman, s. 23,
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Romanda Eugénie’nin cimri babasinin yaninda gecirdigi cansikici giin-
lerden baska bir sey anlatilmaz. Oyleyse Madame Bovary’deki olaysizlik
yeni bir olay degildir, yalnizca ¢agdas romani olusturan zincirin halka-
larindan biridir. Ancak bu halka s6z konusu zincirin olusmasinda énemli
bir rol oynamistir.

Flaubert, asil tasvir sanatinda yenilik yapmis (69) ve yeni romancila-
ra daha ¢ok bu konuda dncilik etmigtir. Daha 6nce higbir romancinin
eserinde tasvirin onun eserinde oldugu kadar etkili bir rolti olmamistir.
Slphesiz Flaubert’den 6nce Balzac romanlarinda tasvire 6nemli bir yer
ayirmistir; fakat La Comédie humaine’deki tasvirler yazarinin aciklama-
larina muhtactir. Balzac tasvirlerini yaparken zaman zaman araya girerek
aciklamalarda bulunma geredini duyar. Oysa Flaubert'de tasvir “kendi
kendine yeten bir sanat” (70) haline gelmistir. Madame Bovary’nin yazari
romancinin araya girerek uzun uzun aciklamalarda bulunmasina karsidir.
Ona gore yazar her zaman objektif olmal, gdstermekle, tasvir etmekle
veya sergilemekle yetinmeli, hicbir zaman yorum yapmamali, yorumu oku-
yucuya birakmalidir (71). Flaubert’'in romanlarinda olay en aza indirilmisg-
tir. Aciklama yoktur, yorum yoktur. Marcel Proust’un belirttigi gibi “Flau-
bert’e kadar olay olan sey, Flaubert ile birlikte empresyon olmustur” (72).

Ciftcilerin yillik toplanti sahnesi bu konuda en glizel drneklerden bi-
ridir. Bu sahnede yalnizca 19. yizyil ortasindaki kirsal kesimin toreleri
anlatimak istenmiyor; Emma Bovary’nin yikselme arzusu ilging ve glizel
bir sekilde, dolayl yollardan, sezdirilerek anlatiiyor. Sahne (¢ plandan
olusmakta: Asag planda bayramliklarini giymis, béglren hayvanlar ara-
sindaki ¢iftciler bulunmakta; daha yukarida bir estrad (izerinde &nemli
kisiler ve o glinkii konugsmayi yapacak kisi yer almis; bitin bu topluluga
hakim olan en Ust planda, yani belediye sarayinin birinci katinda, Emma
ile Rodolphe birbirlerine agsk dolu sdzler sdylemekte. Byle bir sahneyle
Flaubert, Emma Bovary’nin kirsal kesimde yasadigi hayattan kurtulma is:
tegini, gézlnin yitkseklerde oldugunu, icinden ¢iktigi kdyli kesimine na-
sil tepeden baktidini, bu kesimin iginde bulunmak istemeyisini dolayl ve
alayl bir bigimde sergiliyor. Herhangi bir aciklamada bulunmuyor vaya
kendi gorusini agiklamak icin araya girmiyor, yalnizca gdsteriyor.

Madame Bovary buna benzer 6rneklerle doludur. Charles Emma ile
evlendiginde, ilk karnsinin evlilik buketini tavan arasina gétirip atar. Bu-
nu géren Emma daha sonra kendinin evlilik buketini yakacaktir. Flaubert

(70) R. -M. Albérés, Histoire du roman inoderne, s. 49.
(71) BKk. Georges Jean, Le Roman, s. 105.
(72) Marcel Proust, Contre Sainte-Beuve, s. 588.
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olani, istisnal olani ele almak degil, genel olani sergilemektir. Ozel olan
belli kisileri, oysa genel olan birgok kisiyi ilgilendirir. Flaubert bu nedenle
Ozel olana sirt gevirip, slibjektivizme karsi savas acmistir. Emma Bovary
ayr 6zelligi olan biri dedildir; bir yandan Flaubert’in kendisi, diger yan-
dan Delphine Delamare, bir diger yandan Don Kisot'un bir bagka dene-
mesidir, yazarin tanidigr tanimadigr diger kisilerdir. Flaubert'in bu konu-
da: “Zavalll Bovary'm suphesiz su saatte Fransa’nin yirmi kdylnde bir-
den agliyor ve istirap cekiyor” (64) demesi olduk¢ca anlamlidir. Emma
Bovary ne kigtik bir burjuvanin, ne de genel olarak butiin insanlarin sim-
gesidir. O belli sartlarda yetismis bir insan &érnegdidir. Herkes Madame
Bovary degdildir, ancak Madame Bovary'ye benzeyen bir ¢ok kisi vardir.

Madame Bovary’'de olay en aza indirgenmis, eski romanlardaki gtici-
ni kaybetmis, ancak tamamen yok olmamistir. Charles’in iki kez evlen-
mesi, Hyppolite'in ameliyati, Emma’nin kocasini aldatiglari, Berthe'in do-
gumu, Charles’'in ilk karisinin ve Emma’nin olimleri birer olaydir; ancak
Flaubert biltln bunlarin olay niteligini ustalikla yok etmis, “Opera’da ge-
cirilen bir aksamla, bir baloyla, ciftgilerin yillik bayrami sahnesiyle veya
arabanin gelisi tablosuyla ayni seviyede” tutmustur (65). “Flaubert olay-
sizligin, can sikintisinin ve hareketsizligin biyiuk romancisidir” (66), bu
Ozelligi ile de yeni romancilara &ncllitk etmistir. Bizzat yeni romancilar,
‘Yeni Romani Flaubert ile baslatirlar. Alain Robbe-Grillet'ye gére roman-
da olayin egemenlidini kaybetmesi Flaubert'in romanlarinda hizlanir (67)
ve Yeni Roman Madame Bovary’nin yazari ile baslar (68).

Flaubert gercekten yeni romancilarin Onclilerindendir. Bizzat yeni
romancilarin kendileri bunu kabul ettiklerine goére aksini iddia etmek yan-
lis olur. Hatta Flaubert yalnizca yeni romancilara degil, Marcel Proust gi-
bi 20. ylzyihn bircok blylk romancilarina da dncilik etmistir. Ancak ro-
manda olayin ikinci plana itilmesini Flaubert ile baglatmak dogru olmaz.
La Princesse de Cléves’de, bazi romantik romancilarda olayin ikinci pla-
na itildigini goririz. Ornek olarak Nerval’in eserlerini gdzdniine alacak
olursak, hangi olaydan bahsedebiliriz? Hatta olay yazari olarak bilinen
Balzac'in bazi romanlarinda olaysizligin, hareketsizligin hakim oldugunu
sOyleyebiliriz. Le Pére Goriot'da ufak tefek bazi olaylarin diginda hicbir
olay yoktur. Eugénie Grandet’'nin de bir olay romani oldugu sdylenemez.

(64) Correspondance, t. III, s. 291, Alint1: Albert Thibaudet, A.g.e., s. 93.

(65) F. Joxe-Vernier, “Le Roman”, Histoire de la littérature francaise, t. II,
s. T75.

(66) Jean Rousset, “Madame Bovary ou le roman sur rien”, A.g.e., s. 133.

(67) Bk. Roland Bourneuf et Réal Ouellet, A.g.e., s. 40,

(68) Bk. Georges Jean, Le Roman, s. '104.

(69) BKk. Jean Ricardou, Le Noveau Roman, s. 23.
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Romanda Eugénie’nin cimri babasinin yaninda gecirdigi cansikici giin-
lerden bagka bir sey anlatiimaz. Oyleyse Madame Bovary'deki olaysizlik
yeni bir olay degildir, yalnizca ¢agdas romani olusturan zincirin halka-
larindan biridir. Ancak bu halka s6z konusu zincirin olugsmasinda dnemli
bir rol oynamstir.

Flaubert, asil tasvir sanatinda yenilik yapmig (69) ve yeni romancila-
ra daha ¢ok bu konuda Onciiliik etmistir. Daha 6nce higbir romancinin
eserinde tasvirin onun eserinde oldugu kadar etkili bir rolli olmamistir.
Siiphesiz Flaubert’den 6nce Balzac romanlarinda tasvire énemli bir yer
ayirmistir; fakat La Comédie humaine’deki tasvirler yazarinin aciklama-
larina muhtactir. Balzac tasvirlerini yaparken zaman zaman araya girerek
aciklamalarda bulunma geredini duyar. Oysa Flaubert’de tasvir “kendi
kendine yeten bir sanat” (70) haline gelmistir. Madame Bovary’'nin yazari
romancinin araya girerek uzun uzun aciklamalarda bulunmasina karsidir.
Ona goére yazar her zaman objektif olmal, gdstermekle, tasvir etmekle
veya sergilemekle yetinmeli, hi¢cbir zaman yorum yapmamal, yorumu oku-
yucuya birakmahdir (71). Flaubert’in romanlarinda olay en aza indirilmis:
tir. Aciklama yoktur, yorum yoktur. Marcel Proust’un belirttigi gibi “Flau-
bert'e kadar olay olan sey, Flaubert ile birlikte empresyon olmustur” (72).

Ciftgilerin yillik toplanti sahnesi bu konuda en glzel. 6rneklerden bi-
ridir. Bu sahnede yalnizca 19. ylzyill ortasindaki  kirsal kesimin toreleri
anlatimak istenmiyor; Emma Bovary’'nin yikselme arzusu ilging ve glizel
bir sekilde, dolayl yollardan, sezdirilerek anlatiiyor. Sahne l¢ plandan
olusmakta : Asagr planda bayramliklarini giymis, bégliren hayvanlar ara-
sindaki ciftgiler bulunmakta; daha yukarida bir estrad Uzerinde &nemli
kisiler ve o glinkli konusmay! yapacak kisi yer almis; bitin bu topluluga
hakim olan en (st planda, yani belediye sarayinin birinci katinda, Emma
ile Rodolphe birbirlerine ask dolu sozler sdylemekte. Boyle bir sahneyle
Flaubert, Emma Bovary’'nin kirsal kesimde yasadigi hayattan kurtulma is:
tedini, goézinin ylkseklerde oldugunu, iginden ciktigi kéyli kesimine na-
sil tepeden baktidini, bu kesimin iginde bulunmak istemeyisini dolayl ve
alayh bir bigimde sergiliyor. Herhangi bir agiklamada bulunmuyor vaya
kendi gorusiini aciklamak icin araya girmiyor, yalnizca gdsteriyor.

Madame Bovary buna benzer 6rneklerle doludur. Charles Emma ile
evlendiginde, itk karisinin evlilik buketini tcivan arasina gotirip atar. Bu-
nu géren Emma daha sonra kendinin evlilik buketini yakacaktir. Flaubert

(70) R. -M. Albéres, Histoire du roman inoderne, s. 49.
(71) BKk. Georges Jean, Le Roman, s. 105,
(72) Marcel Proust, Contre Sainte-Beuve, s. 588,
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bize bu iki olay arasindaki ilgiyi agiklamaz, yazis bicimi ile, tislibu ile g&s-
terir, bize telkin eder.

Charles Emma ile evlenmeden 6nce Emma’'nin evine geldiginde,
Rouault Babanin evinin tasviri, Emma’nin iginde yasadidi ortami gayet
glizel acrklamaktadir :

“Sinekler servis yapilan bardaklar boyunca ¢ikiyor ve bardagin dibin-
de kalan elma sarabinin icinde bogularak vizildiyorlardi” (73).

Emma Charles ile evlendikten sonra Flaubert Charles’in evini tasvir
ederken, kosede “halé kuru c¢amuru ile duran bir ¢ift ¢cizmeyi” ve hdld
sayfalari acilmamis Tip Bilimleri Soézligii'nden bahsetmeyi unutmamig-
tir. (74)

Yine Vaubyessard’'da Marki d’Andervillers’in satosunda gegen bir ge-
ceden sonra satodaki hayat ile Charles'in Emma'ya sagladigi hayat ara-
sindaki biylk farki anlatmak i¢in Flaubert'in uzun uzun agiklamalar yap-
masina gerek yoktur. Sato donlislii Charles'in evinde aksam yemedi ola-
rak ortaya konulan ‘sogan c¢orbasi ve bir par¢a kuzu kulakh dana eti”
(75) bu farki, Balzac'in yaptigi gibi araya girip agiklama yapmaya gerek
kalmadan anlatmaya yeterlidir.

Gérlllyor ki Balzac'da oldugu gibi  Flaubert'in tasvirlerinin de se-
mantik dederi vardir. Balzac, kisi ile kisinin yasadidi ¢evre arasinda siki
bir iliski oldugu dusilincesinden hareketle eserlerinde tasvire énemli bir
yer ayiriyor. Ayni dislinceyi Flaubert’de de goriirtiz. Emma’nin babasinin
salonunun tasviri onun kisiligini, nasil biri oldugunu anlatmaktadir. Daha
Madame Bovary’nin ilk sayfalarindaki Charles'in kasketi onun kaderini
simgelemekitedir. Charles’in ¢amurlu gizmeleri, evlilik buketi, Emma’nin
babasinin Charles’a hediye olarak getirdigi horoz, her sey Madame Bo-
vary'de La Comédie humaine’'de oldugu gibi bir seyler anlatmakta, bir
seyler simgelemektedir. Balzac gibi Flaubert de *“yazma zevkini tatmin
icin degil, bir seyler ifade etmek igcin yazar” (76). Yalniz onda tasvir, ne
Hugo'daki gibi dekoratif, ne de Balzac'daki gibi “aciklayicidir’” (77). Ede-
biyatin bilimin yolunu izlemesini ve ‘‘sergileyici” olmasini, yazarin “tabia-
t1 oldugu gibi” gd&stermesini (78) savunan Flaubert, “bir ruh halini, bir
duyguyu tasvir etmek, ‘isimlendirmek’ten daha ¢ok bu ruh halini, bu duy-

(73) Madame Bovary, s. 55,

(74) 1Ibid,, s. 66,

(75) Ibid., s. 89.

(76) J.- P. Richard, Littérature et Sensation, Stendhal et Flaubert, s. 244,
(77) Claude Digeon, A.g.e., ss. 91-92.

(78) Bk. Michél Raimond, Le Roman depuis la Révolution, s. 84,
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guyu, esyayl veya manzaray tasvir ederek ortaya koyar” (79). Onun icin
“sanat bir gosterme isidir. Fakat bu gésterme sanatinin basit bir gercek-
cilikle hichir ilgisi yoktur: “sanatcinin dlsilincesi kiyilarn gorilmeyen de-
niz gibi genis, gokylziindeki yildizlarin dibinde bile goérildigi deniz gibi
berrak olmalidir’” (80).

Her ne kadar, “Emma’nin ‘zavalli ylrecigi'nden séz edildigi, Homais’-
nin son evrimi ‘en sonunda kendini satti, alcaldi, bayagilastl’, biciminde
anlatildhdr (...) zaman, bunlari olay seciminden, dilin kullanimindan ¢ok,
anltaicinin duyarh bakisryla aciklamak, dolaysiz birer yorum, birer yargi
olarak nitelemek’ (81) kacinilmaz da olsa, Flaubert Balzac'in romanla-
rindaki gibi yazarin araya girip uzun uzun ag¢tklamalar, yorumlar yapma-
sina, bilgiter vermesine karsidir. Bunu yazdigr mektuplarda defalarca dile
getirmis, bazen kisa yorumlardan kendini kurtaramasa da, romanlarinda
yeni romancilara yén verecek, onlari etkileyecek kadar gdsterebilmistir.

Flaubert’in romanlarinda uzun, bitmis, arkasi arkasina gelen diizenlt
tasvirlere rastlanamaz. Fransiz edebiyatinda bir tasvir ustasi olarak Un
yapmis Balzac'in eserlerinde 6nce olayin gececedi yer inceden inceye,
sonra da olayin kahramanlari dnem sirasina gore tepeden tirnaga tasvir
edilir ve asil olay, romanin yariya yakin bir kismini olusturan bu tasvir-
lerden sonra anlatilir. Béylece onun romanlarinda tasvirlerden olusan bir
“statik” kisim, olaylardan olusan bir de “dinamik” kisim olusur (82). Flau-
bert'in romanlarinda ise, tasvirlerin ¢ok énemli bir yeri olmakla beraber,
bu sekilde, romanin belli bir bdlimine sikistirilmis tasvirler yoktur; c¢iin-
kii ona goére bitmis, komple tasvir sonuca gitmek demektir; sonuca git-
mek ise bir yazar icin, hele hele gercekgiligi savunan bir yazar i¢in en bli-
ylk aptalliktir (83).

Aslinda her ne kadar tasvirlerini romanlarinin basinda yapsa da, her
ne kadar tasvirleri tepeden tirnaga yapilmig, bitmis tasvirler ise de, so-
nuca gitmeye, mutlak gercede, Balzac da karsidir. Bunun igindir ki La
Comédie humaine’de karsimiza birbirine benzemeyen bircok baba tipleri
cikmaktadir. Grandet Baba, Baltazar Claes, Séchard Baba, Goriot Baba
insanlik Komedisi'ndeki birbirinden farkl baba tipleridir. Le Curé de
Village'da Véronique’deki devamii dedisiklik bu konuda en glizel 6rnek-
lerden biridir. Véronique dokuz yasinda gtizelligi ile mahallede in yapmis-

(79) Rolan Bourneuf et Réal Ouellet, A.g.e., s. 156.

(80) Bk. Victor Brombert, A.g.e., s. 30.

(81) Tahsin Yliicel, “Madame Bovary cevresinde”, A.g.e., S. 24.

(82) Ramon Fernandez, Balzac ou l'envers de la création romanesque, ss. 172
ve devaml,

(83) Flaubert'in Louis Bouilhet’ye 4 Eyliil 1850 tarihli mektubu, Correspondance,
Desclée de Brouwer et Cie, s. 74.
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tir. On bir yasinda gecirdigi cicek hastaligi glizelliginin yok olmasiha se-
bep olur. On alti yasina gelince de geliserek bir bagka gértinim ahlr (84).

Gordiglimuz gibi Balzac ve Flaubertiin gercekeilik kavrami lizerine
diislinceleri birbirinden pek farkli degildir. Ancak her ikisi de ayni seyleri
savunsalar da, uygulamalari ayni degildir. Flaubert'de tasvirler daha da-
ginik, daha diizensiz, daha dengesizdir. Onun tasvirlerindeki daginikhigi,
eksikligi Balzac'in romanlarinda gérmek mimkiin dedildir. Bu haliyle de
Flaubert 20. yiizyll romancilarinag, ézellikle Proust’a Balzac’dan daha ya-
kindir ve Balzac’dan daha gercekei, daha moderndir.

Charles ciftlige Emma'yr gérmeye geldidinde ilk gdzline carpan
Emma’'nin etegi firfirl mavi elbisesi olacaktir. Bir sayfa sonra tirnaklari-
nin beyazhidini ve giizel gdzlerini farkedecektir. Onunla sohbete basladi-
dinda ise Charles’'in dikkdtini ceken Emma’nin kahn, etli dudaklar ola-
caktir. Emma’nin basindaki topuz ise Emma sirtini ddnmeden tasvir edil-
meyecektir. Jean Rousset'nin de bu ayni 6rnegdi vererek belirttigi gibi, “ro-
mandaki kisilerin degil de yazarin bilgisinin sergilendigi”’, komple olan,
Balzac veya Marivaux tarzinda bir tasvir yerine, Flaubert pargca parga,
dadintk ve eksik bir portreyi veya tasviri tercih eder, buna da codu za-
man romandaki kisilere yaptirir (85).

Realizmin lideri Flaubert i¢cin “gergek yoktur, yalnizca gérme tarzlari
vardir” (86). Bu nedenledir ki Madame Bovary’de “ayni yer Emma tara-
findan farkli zamanlarda farkh ruh halleri icinde gorilecektir. (...)
Rodolphe’un satosu, Bovary’nin bah¢cesi Emma, Charles ve Homais tara-
findan farkl sekillerde hatirlanacak, farkl sekillerde gérulip yorumlana-
caktir (87).

rin bakis acisini 8n plana alir. Ona gére gercek objektiflik, asil gercekei-
lik, yazarin kendisini 6ne slrmesinde, varhdini her zaman hissettirme-
sinde dedil, roman kahramanlarinin dustince, goérus ve duygularina, degi-
sik bakis acilarina yer vermesindedir. Bundan dolayr Madame Bovary’de
“Emma hakkinda Uc¢ degisik gorls” (88) vardir ve “heyecan manzara ol-
makta ve manzara heyecandan dogmaktadir” (89).

(84) Tahsin Ylicel, Figures et Messages dans la Comédie humaine, ss. 123 ve
devami; Muharrem Sen, Les Problémes techniques dans Illusions perdues
et dans Le Coté de Guermantes, s. 135.

(85) BKk. Jean Rousset, “Madame Bovary ou le roman sur rien”, A.g.e.,, s. 115,

(86) Flaubert'in Léon Hennique'e 13 Subat 1880'de yazdigi mektup. Alinti:
Georges Jean, Le Roman, s. 105.

(87 Bk. Tahsin Yiicel, “Madame Bovary Cevresinde”, A.g.e., s. 24.

(88) BKk. Roland Bournecuf et Réal Ouellet, A.g.e., s. 151,

(89) 1Ibid., ss. 155-156.
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Madame Bovary’de “tasvir kisinin ruhunu” yansitir. Emma’nin éniin-
deki dinya onun heyecanlart ve duygulariyla renklenmektedir; ¢linki
“Flaubert’in realizmi subjektif bir realizmdir” (90). Ele aldigi “toplum ger-
cegi dedil, bireylerin bilinglerine yansima bigimlerine gbre degisen ger-
cekler” (91) dir. Romandaki kigiler ne gorlyorlarsa, ne gorebiliyorlarsa
onu tasvir eder, anlatir. Eger bu kisilerin, gbzleri édniinde bulunan ve tas-
vir edilmesi gereken seye veya yere bakacak zamanlar yoksa tasvirden
vazgecer (92).

Flaubert “kisisel olmayan bilgiye inanmaz”; ¢ilinkii onun icin “objek-
tif gercek diye bir sey yoktur; her goris, her kavrayis, herkesin kendisine
O0zgl dislincesidir” (93). Tek bir gercekten stz edilemez. Ne kadar goz
varsa o kadar gercek vardir. Bu nedenle Flaubert yazarin yalnizca kendi
benini gercek olarak sergilemesine siddetle karsi ¢tkar. Ona gdre sonuca
gitmek gercekeilik degildir. Gercek yoktur, ihtimaller vardir. Madame
Bovary’nin yazari ihtimaller prensibini romanda bilingli bir sekilde uygu-
layan ilk Fransiz yazardir (94) ve bu yonlyle de 20. ylzyilin blyik roman-
cist Marcel Proust'u haber vermektedir. Proust da Flaubert gibi sonuca
gitmekten, kesin olani belirtmekten kaginacak, ihtimalleri cogaltmak igin
ayni olay: tekrar tekrar degdisik bakis acilariyla ele alacaktir.

Madame Bovary’de birgok olay bu nedenle en az iki defa degisik bir
bicimde sergilenmektedir. Flaubert'e gére yazar ayni olayr ne kadar ¢ok
degisik bicimlerde ele alirsa gercege de o kadar ¢ok yaklasacaktir. Ger-
cekten de Madame Bovary’deki ikili olaylar, ikili sahneler ¢ok ilgingtir
(95). Emma Bovary, kocasini hesaba katmazsak, iki defa asik olur, iki de-
fa intihara tesebblis eder; ikinci tesebbilis 6limle neticelenir; Charles iki
kez evlenir, ikisi de mutsuzlukia biter; romanda koér iki defa, iki farkh yer-
de karsimiza c¢rkar; Léon Emma ile iki ayri zamanda ve iki ayri yerde ilig-
kiye girer; Emma ile Rodolphe’un aralarn agildiktan belli bir zaman sonra
Emma para istemek igin Rodolphe'a gider ve bdylece hayatinin iki ayr
déneminde Rodolphe ile karsilasmis olur; Emma Bovary’'nin evlendikten
sonraki hayati, Rouen’a gidip gelmelerini bir yana birakirsak, iki ayr yer-
de, Tostes'da ve Yonville'de gecer.

Gaétan Picon’un belirttigi gibi, Flaubert'in romani “bir dinya olus-
turma, hayati bitiin ydénleriyle ve deninligine yansitabilecek bir cesit kris-

(90) Michel Raimond, Le Roman depuis la Révolution, s. 88.

(91) Bk. Rauf Mutluay, 100 Soruda Edebiyat Bilgileri, s. 272.

(92) Bk. Michel Raimnond, A.g.e., s. 239.

(93) Jean Rousset, “Madame Bovary ou le roman sur rien”, A.g.e., s. 112,

(94) Bk. Jean-Pierre Richard, A.g.e., s. 172,

(95) BKk. Jean Rousset, “Madame Bovary ou le livre sur rien”, A.g.e. ve Roland
Bourneuf et Réal Ouellet, A.g.e., s. 67.
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tal meydana getirme” (96) cabasinin bir Urlinidir. Gergedi bitin yonle-
riyle gdstermek ve érnekleri cogaltmak gayreti iginde olan Flaubert cogul
bakis acisi, olaylarin degisik bicimlerde tekrarlanist gibi yontemlere bag-
vurmustur. Bu ydntemlerin biri de “hatirlamalar”dir. Madame Bovary'de-
ki hatirlamalarin en bulyik 6zelligi, bir hatirlamanin pesinden baska ha-
tirlamalary getirmesidir (97). Ornek olarak, “Emma miirekkebi hep kiiile
kurulayan babasinin bir mektubunun Gzerinde biraz kil farkedince Once,
‘masayl almak icin ocaga edilen’ babasint gorir; daha sonra, bu ilk ha-
tirlama pesinden baska hatiralar sirtikler; Emma ‘giines dolu yaz gece-
lerini’ hatirlar ve bir devirden bagka bir devire, bir hatiradan bagka bir
hatiraya gecerek, hayatinin simdiki anina kadar gelir” (98). Bu hatirlama-
larla Flaubert hem Emma Bovary’nin hayatinin degisik yonlerini sergiler,
hem de simdiki durumu ile gegmigteki durumu arasinda bir karsilagtirma
yapar.

Daha dnce de belirttigimiz gibi Flaubert, her seyden énce bir elestiri
eseri olan Madame Bovary'yi o zamana kadar yazilmis romanlardaki “ro-
manesk” unsurlarin ne kadar gercek disi ve ne kadar sagma oldugunu
gostermek amaciyla yazmigtir. $lphesiz ki bu romanda s6z konusu olan
yalnizea “romanesk”in elestirisi dedildir; toplum gercekleri de siddetle
elestiniimektedir. Ancak hangi tir elestiri s6z konusu olursa olsun, biitiin
elestiriler, dogrudan dedil de telkin yoluyla, sezdirme yoluyla, yani dolayh
bir sekilde yapilmigtir. Bunda da en biyiik roli anlatim tarzi, tslGp oyna-
mistir,

Romanda konudan daha ¢ok slbun, bigimin 6n planda oldugunu
gostermek ve icinde higbir olayin olmadidi, yalnizca UGslibun glclyle
ayakta durabilen (99) bir eser yaratmak isteyen, bunun icin de eserleri-
nin lzerine bir bilim adaminin titizligi ile edilen, okuyucuyu yorumlarla,
agiklamalarla dedil, bicimle, GslOpla yénlendirmenin yollarini arayan, do-
layisiyle eserlerinde diyaloga pek yer vermeyen Flaubert, nesirde siir di-
linin guzelligini, ritmini, bilim dilinin aciklhidini ve kesinligini arar. En uy-
gun dili kullanmak, eserine en uygun bi¢imi vermek igin yazdiklarini gogu
kez kendi kendine okur, bazen tahtaya yazarak karsisina gecip yazdikla-
rinin tzerinde saatlerce disinir; clinki ona gére sekil muhtevadan daha

Onemlidir. Louise Colet'ye yazdigi mektupta: “Dilsilincenin seklin ruhu
ve hayati oldugu gibi, sekil de dislincenin bedenidir. Gogslintizdeki kas-

(96) G. Picon, ‘Le roman et la prose lyrique au XIXe siécle”, A.g.e., s. 1080.
(97) BKk. Georges Poulet, Etudes sur le temps humain/1, s. 352.

(98) 1Ibid., ss. 353-354.
(99) Bk. Roland Bourneuf et Réal Ouellet, A.g.e., s. 23.
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bert yazdigi mektuplarda sik sik tsllbun 6nemi lizerinde durur ve Ernest
Feydeau'ya yazdigi bir mektupta da Gslibun “bir eserin vicudu oldugu
kadar ruhu da oldugunu’” (101) savunur.

Madame Bovary’nin yazari icin Usllp eserin hem ruhu, hem de viicu-
du olmalidir. Ancak, nasil ki ruh ve vicut birbirine gizli bir bag ile bagh
ise ve bu gizli bag biz géremiyorsak, ayni sekilde bir romanda da biittin-
Iigu saglayan bag farkedilmemelidir. Sik dokunmus kumas gibi bir eser
meydana getirmek isteyen Flaubert'in lzerinde durdugu en 6nemli nok-
talardan biri de eserdeki “streklilik”dir. Ona gore “inciler kolyeyi olustu-
rur, fakat kolyeyi yapan ipliktir” (102) Romanda da dslibu olusturan *'si-
reklilik’'tir, yani batunliaktir. Strekliligi veya bltlinligl saglamak igin ya-
zar baglantilar Gzerinde 6nemle durmalidir. Konular, fikirler arasindaki
baglantilar ¢cok kuvvetli ve esnek olmah, okuyucu tarafindan hicbir za-
man farkedilmemelidir (103). Romanda her climlenin, her kelimenin bir
anlami, bir gérevi olmahdir. Nasil ki bir bina insa ederken, taslar veya
tuglarlar arasina konan ¢imento iki tas arasindan disanya c¢ikip piriz
teskil eder kotl bir manzara olusturursa, ayni sekilde bir sanat eserinde
de fazladan konan tek bir kelime gbze carpar, eserin i¢ dengesini bozar.
Bu nedenle Flaubenrt'in eserinde her kelimenin, her climlenin bir goérevi,
bir anlami vardir. “Eder Emma igne batan parmagdini emiyorsa, eger kalin
dudaklarini isiriyor ve bardadin dibini diliyle yaliyorsa, onun sehvete egi-
limi oldugunu bize g&stermek icindir” (104).

Flaubert'in hayatini “climle yapmakla” gecirdigini belirten Roland
Barthes, “climlenin sertivenini Flaubert"in romanlarinin romani” olarak
gorir. Barthes’'a gére climle, Flaubert ile birlikte yeni bir konu olustur-
makta ve romanlarinda karsimiza bir “nesne” olarak ¢ikmaktadir (105).
Gergekten de Flaubert'in eserlerinde climlenin ayri bir yeri, ayri bir gore-
vi vardir. Okuyucuyu ydnlendirme, dlislindirme, okuyucuya telkin etme
gibi fonksiyonlariyla sanki romanin kahramanlarindan biridir. Hatta bas-
ka romanlari giling duruma distrme gibi fonksiyonlariyla da, Madame
Bovary’'nin bas kahramani oldudu bile sdylenebilir.

(100) 27 Mart 1853 tarihli mektup, Bk. Correspondance, Desclée de Brouwer et
Cie, s. 55.

(101) Maurice Bardéche, L’'Oeuvre de Flaubert, s. 196.

(102) BKk. Flaubert’in Louise Colet’'ye yazdigl 26 Agustos 1858 tarihli mektubu,
Correspondance, Desclée de Brouver et Cie, s. 139.

(103) BKk. Jean Rousset, “Madame Bovary ou le roman sur rien”, A.g.e,, s. 121,

(104) Victor Brombert, A.g.e., s. 55.

(105) BKk. Roland Barthes, A.g.e., s. 142,

— 129 — (F.:9)




Ancak bu bas kahraman her zaman takdire sayan goriilmez. Flau-
bert'in romanlarinda  kullandigi o “6limsiiz hikdye zamanlarina” (106)
alkig tutan Proust, benzetmelerini (métaphore) hic begenmez ve Flaubert'
in Gsltbu hakkinda sunlari soyler: “Oyle saniyorum ki dsliibu yalnizca
benzetme 6liimsiizlestirir ve Flaubert'in  romanlarinin  higbirinde  bir
tane bile glizel benzetme yoktur” (107). Gercekten de bu konu-
da Proust oldukga haklidir. ““Charles’in  konusmasi bir sokak kal-
dirimi  gibi diizdi” (108) seklinde bir benzetmeyi, yeri, g6gi ve
denizi Elstir'e resimlerinde ustalikla birlestirttiren bir Proust’un sev-
mesi disiinilemez. “Fakat benzetme bitin Gslip demek degildir”
der Proust ve Flaubert'in “yiriyen kaldirrm”a benzeyen Usldbundan 6v-
gliyle bahseder, Madame Bovary’nin yazarinin romanlarindaki stireklilik
monotonluk, i¢ karartici sayfalar ve belirsizlik, A la Recherche du Temps
perdu’nlin yazari icin edebiyatta dncesi olmayan bir olaydir (109).

Gercekten de Madame Bovary bazi ydnleriyle su veya bu romana
benzese de edebiyat tarihinde dncesi olmayan bir romandir. Bazi elestir-
menlerin hald iddia ettikleri gibi bu roman yasanmis bir olayin bir anlati-
mi dedildir. Romanin olugmasinda Delphine Delamare hikdyesinin roll
blytktir. Ancak Flaubert’in gercekgilik anlayisini, gergek bir olayin gbz-
lenip incelenerek okuyucuya aktariimas! seklinde aciklamak cok buylik
bir hatadir. Onun savundudu, sanildigi gibi objektif realizm degil, daha
once de belirttigimiz gibi “sibjektif realizm”dir. Yani, yazar eserinde ara-
ya girmeyecek, yorum yapmayacak, okuyucu ile herhangi bir diyaloga
girmeyecek ve kendi ‘“ben”ini sergilemeyecek, ama romanindaki kigile-
rin “ben”ine, gorislerine dlslincelerine de miidahele etmeyeceek : Flau-
bert’in obijektiflik anlayigi iste budur. Ona gdére romanci bagkalarinin
“ben”ine saygill oldugu stiirece objektif olabilir. Fransiz edebiyatinda ilk
defa bir yazar romaninda kendi varhdina, 'kendi fonksiyonuna
yonuna siddetle karsi cikmakta, kendisi aradan c¢ekilip, okuyucusunu s-
IGbu ile bagbasa birakmaktadir. Madame Bovary'de okuyucuyu yonlen-
diren, okuyucuyu aydinlatan yazarin  kendisi degil, tslibudur. Flaubert
yalnizca slGbun glicliyle ayakta duracak bir roman yazmak istemis, bu-
nu cla basariyla gerceklestirerek edebiyat tarihinde yeni bir sayfanin acil-
masini saglamistir.

(106) Marcel Proust, “A propos du style de Flaubert”, Essais et Articles, s. 589.
(107)  Ibid., s. 586.

(108) Madame Bovary, s. 76.

(109) Marcel Proust, “A Propos du style de Flaubert”, A.g.e., s. 587.
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