iNSAN VE KADERI ACISINDAN MALRAUX'NUN ROMANLARI :
TRAJIKLIK ANLATIMI

Dog. Dr. Hiiseyin GUMUS(*)

“Bltin dinya bir gln benim romanlarima benziyecektir’” (1) diyen
André Malraux'ya gore trajik olani ifade etmek igin en iyi edebi tir ro-
mandjr. Romani insani tanima vasitasi olarak dederlendiren Malraux, in-
san ile kaderi arasindaki ebedi catismayr ancak bu yolla dile getirebilece-
dine inanir; roman sayesinde sanatta serbestlige, badimsizhiga ulasmayi
hedefler. Malraux’nun romanlari, anlatma, konu, insan ve roman catisi
bakimindan ne klasik ne de modern roman tarzina dahil edilebilir. O,
Proust gibi, romanin yeni bir sekil kazanmasini hazirlayan bir yazardir (2).

Malraux’nun bizzat yaptigi bir siniflandirmaya gore, insanlik durumu
ile ilgili olardk tabil komedya payini enaz dlzeye indirmeye calisan bir
kisim fransiz yazarlari, bir taraftan ahlék ve maneviyati 6n planda tutan
edebiyata baglr kalirken, diger taraftan da ““en az birincisi kadar ehem-
miyet arzeden” kahramanlik gelenedine bagh kalmislardir. André Malraux
kendisini “iimtiyazli ve kendisini asan bir tarafa insani sevketmek isteyen’
(3), yani kahramanlik gelenegine bagh yazarlar grubuna dahil eder. Le
Temps du Mépris adl kitabinin 6nséziinde bu konu ile Ilgili olarak “sa-
nat kelimesinin anlami, insanlarin kendilerinde olup da bilmedikleri bi-
ylklirklerini insanlara 6gretmek demektir” (4) der.

(*) Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Og-
retim Uyesi.

(1) André Maurois, De Proust & Camus, Paris, Librairie Académique Perinn,
1963.

(2) André Malraux’'nun hayat1 ve entellektiiel formasyonu ile ilgili olarak Bkaz,
Hiseyin Glimiis (dr), André Malraux ve Kiiltiir Problemi, Erzurum, Ata-
tlirk Universitesi Basimevi, 1975.

(3) André Malraux, “Interwiev”, Labyrinthe, Geneve, 15 Subat 1945; Preuves,
No: 49, Mart 1954.
(4) André Malraux, Le Temps Du Mépris, Paris, Gallimard, 1935, s. 9.
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Bu dusilinceden hareketle Malraux roman sanatini, trajik olani ifa-
de etme sanati olarak tarif eder, ¢cunki ona goére edebiyat alaninda tra-
jik olani ifade etmek icin en iyi tiir romandir.

«Roman, halk tipi roman tiriiniin gelismesiyle degil, ancak trajik
olanin ve insan tecriibesinin ifade edilmesinden dogmustur. Suc ve
Ceza hayranlik uyandiran bir polisiye romani degdil, ancak entrikasi
cinayet (zerine kurulu olaganiistii derecede giizel bir romandir. Her
zaman topluma hizmet eden vasitalar sayilan roman ve sinemada,
dans miiziginde aksiyonun duygusallikla saglanmasi, resim sanatin-
da da gosterme ile aksiyonun saglanmasi gibi romancinin aksiyonu-
nu okuyucuya ydnelten bir anlatma unsuruna ihtiyagc duyulur.y (5).

Bu o6zellik Malraux’nun biitiin romanlarinda vardir. O’nun: roman " anlayi-
sini kendisine ait su ifadede goérebiliriz:

«Haydl diinyasi mahsillerimiz - tiyatro, roman.- insan ile ilgili
tahliller intiva eder. Ancak tek basina bu tahlilin sanat demek olami-
yacadi acgiktir. Béyle bir tahlilin sanat olabilmesi igin, kader ile ilgili
olarak kazandigmiz suur ve bilgi lle micadele halinde olmasi gere-
kir» (6).

Bu anlayis acisindan bakildigi takdirde roman, insani bilme ve 6grenme
vasitasi demektir. Malraux, roman kahramanlarindan birine sunlar soy-
letir :

«Dikkatli olalimi! insandan sozedildiginde bilmek ve 6grenmek
demek, son derece farkl iki husus demektir: Birincisi, - 6ncelikle te-
mel bir sebep, izzetinefis, giicli olma istedi, arzuladigimiz hersey, si-
zi bir sistem ve kurallara gotiren hersey gibi- sebebler aramaktir;
ikincisi, Rus ve ingiliz romaninin son derece genis sahalarinda icra
edilen, bizde de Montaigne'nin tath Bordeau sarabindan Bay Anatole
France'in hafif sampanyasina kadar sadece dnemsiz bir toprak tad
olarak kalan oldukc¢a farkh bir arastirma isidirs(7), ... _.

Malraux’nun romanlarinda insani tanima ve 6grenme ifadesi «her zaman
bir seri kurallar dahilinde olur:

“Agk kurallar’’'ndan suuralti kurallarina kadar akhin ve dusiince-
nin hareketi. hep aynidir; distince, mazi ile ilgill bir arastirici olabil-
-digi olglde glic kazanir, .clinkli mazi hem esas olana hem de gercek

.

(5) André Malraux, Les Voix du Silence. Paris, Galérie de 1a Pléiade, N.R.F,
(6) André Malraux, Scénes Choisies, N.R.F., Paris, Gallimard, 1946, s. 308.

(7) Awg.e.,; s. 304,
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olana uygun tahmin edilirdi -muhtemelen de hald dyledir. Bunca ¢ag-
lardan beri insan demek, 6ncelikle onun gizledigi sey demek oldugu-
na inanilir (...) Bu alanda sanatginin giict yetersizdir, ancak psikana-
liz sayesinde sanatciya meyilli ve gizli bir bakis acisi verilebilmistir...
Boylece sanatgl kendi kendine, kendine 6zgli sahasinin ne oldugunu,
Ozellikle kendisiyle ilgili bilginin ne oldugunu sormak imkdani bulur;
inanildig1 kadariyle bu bilgi psikolojik bir aydinlanmadan ibaret ol-
dugu takdirde, sanatgi, bu bilginin 6zel bir diizen ve nitelikte bir ak-
lin hayata verdigi yargidan ibaret oldugunu idrak eder ki bu yargiya
" tecriibe denir(8).

Malraux’nun romanlarini okuyan bir okuyucu, bu romanlarda psikolojik
kurallar aramaya kalkmamaldir, ancak yasamaya deder bir tecriibenin
agirhgini idrak etmesi miimkiindir. Malraux’'nun insan ile ilgili olarak yap-
tigr tahlil objektif bir tahlil degildir, ¢lnki:

«Bu psikolojik tahliller, her zaman kendilerinden daha farkh bir-
seye, bir kahramanin mevcudiyetine ve Ozellikle de (...) fetva dege-
rine inanmamizi isterler (...) Eder sdylemek gerekirse, yaptigimiz
tahlilleri yine kendi kahramanlarimizdan aliriz, ancak buyiik sanatgi
kendi kahramanlarini yine kendi tahlillerinden yaratir; sunat¢inin ken-
di psikolojisi fetva icin hizmet veren bir tir icebakis tarzidir»(9)

Psikolojik tahlil bir vasitadir, belirli bir gayeye ulagsmak icin hedef nokta-
s demek degildir. Romandan psikolojiyi kaldirmak demek, kahramanlari
olmayan roman yazmak deemktir. Bazi ¢agdas romanlarda roman ve oku-
yucusu diye iki kahraman vardir. «Yeni Roman» tiirli, psikolojinin roman-
dan ne dereceye kadar soyutlanabilecedini, klasik roman tarzindan daha
iyi gobstermektedir.

Modern romanda psikoloji, klasik tarz romanda oldugu gibi tezahir
etmez, ancak psikolojik tahlil okuyucuya ikinci planda bir unsur olarak
gosterilir. Klasik roman tarzinin en glzel 6rneklerinden biri sayilan
Madame de la Fayette’in La Princesse de Cléves adl romanindaki psiko-
lojik tahlilin amaci, kahramandaki ihtirasi ortadan kaldirmaktir, ¢linkl ih-
tiras kahramanin Ustlendigi géreve karsit olarak gdsterilmistir; ciinki ih-
tiras ferdi ikinci plana iten ve XVII. ylizyllda «insan tabiati» diye adlandi-
rlan klasik kaideye ters diser. Bu tir psikolojik tahlil, insan ve kaderi
hakkinda bir yargl verdigi slrece kendi icinde higbir degeri olmaz. Bu an-

(8) Jean Guéhenno, “Compte rendu”, Journal d’'un homme de quarante ans,
N.R.F, Ocak 1935.

(9) André Malraux, Scénes Choisies, Op. Cit., s. 306,
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layis klasik edebiyatin bir stisti olmakla birlikte, cagdas edebiyatda da
yavas yavas hakimiyet kazanmaktadir. Proust’'un romani ile birlikte «tahlil
romany tlrl son bulmakta ve «metafizik roman» tlrld baglamaktadir.
Malraux’ya gore insan tahlili, roman tird igin elzem bir unsur ve sarttir:

«Psikoloji ilim dalinin édnemli bir bolimi, insunlik durumunun in-
celenmesi lzerinedir. Bu sahada romanci oldukca sanslidir. Bu insan-
Itk durumlari, haydl mahsdali denilen roman vasitasiyle saglanir, ak-
tanhr ve idrak edilir hdle getirilir. Bu demek degildir ki romanci, filo-
zofun fikirlerini sahneye koyar. Az veyd ¢ok sadece haydl diinyasi
kahramanlari sayesinde romanci, kaderi bilince gevirir ve bilinir hdle
getirir» (10).

Malraux, sanat ile ilgili olarak kaleme aldigi Les Voix du Silence adh ese-
rinde kaderin ne oldugunu ve sik sik kullandigi kader kelimesinden ne an-
ladigini sOyle ifade eder:

«Cok iyi biliyoruz ki bu kelimenin glicli, 6liime mahkum edilmis
herseyin 6lumll tarafini ifade etmesinden gelmektedir. insan olarak
icimizde bazen aciga ¢ikan, bazen de gizli kalan bir kusur vardir ve
Allah bunu her zaman korumaz ve misamaha goéstermez: Azizler
umutsuzluklarina kisirlk derler ve Hiristiyanhktaki ‘Beni neden ter-
kettin?’ ifadesi ayni zamanda biitlin insanhidin feryadidir. Zaman, ebe-
diyete, slphesiz 6lime dodru akip gitmektedir. Ancak kader, talih-
sizlikten daha buylktir. Bu nedenle kader karsisinda insan, genellik-
le aska ve sevgiye siginir; bu nedenle dinler, - insani dlime karsi sa-
vunup koruyamadiklari halde - Tanri'ya veyd Kainat'a insani yeniden
baglayarak onu kadere karsi savunurlar. insandaki son derece giiclii
ve oltimsiiz olmak isteyen tarafi iyi biliyoruz. Bir zamanlar banda alin-
mis sesini taniyamiyan bir adamin hikdyesini anlattim, ctinki ilk defa
kendi sesini bogazindan degdil kulaklarindan algihyordu; ¢iinkl insan
olarak icimizdeki sesi bodazimizdan duyariz. Ve bu kitabin adini in-
sanhik Durumu diye adlandirdimy»(11).

Malraux, romanlarinda fetva denilebilecek bu duslincesini ispata ve ger-
ceklestirmeye calisir. Malraux’nun kahramani, kendi durumundan kay-
naklanan bir ¢esit hapishanede, fani bir varlik oldugunu ve dinyanin ku-
rulu diizenine bagh oldugunu bulmaya ve anlamaya caligir.

«Biz insan olarak dogmak icin se¢me hakkimizin olmadigini, ve
6lmek icin de secme hakkimizin olmiyacagini biliyoruz. Insan olarak,

(10) André Malraux, “Interwiev”, Les Nouvelles Littéraires, 3 Nisan 1952,
(11) André Malraux, Les Voix du Silence. Op. Cit., s. 628.
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zamana karsl koyma glicimuiz yok. Her insan ile ebedi hayat arasin-
da bir ¢esit hendek var... Her insan kaderin varhigini mutlakd hisse-
der derken, o insanin - her zaman olmasa bile en azindan bazi anlar-
da trajik bir sekilde - Glemin, diinyanin  mustakil oldugunu anlamasi
demektir»(12).

Her edebiyatta farkh olarak tezahir eden dinya ile insan arasindaki bu
temel ¢atisma Malraux’nun romanlarinin ana temasini teskil eder. Bu ¢a-
tismayi géstermek bakimindan, romanlarinda anlatma tarzi olarak «sahne
dizeni anlatim» tarzini kullanir. Malraux’nun «sahne diizeni anlatimy» an-
layisi, roman catisinin sinema teknigine uygun olarak yakin gosterim, nor-
mal gosterim ve uzak gosterim tarzndadir,

Malraux’nun romanlarinda dis dlnya, insan ile kaderi arasindaki ¢a-
tusmayi sergilemeye yarayan unsurlardan biridir. Dis dunya, kaderin elle
tutulup godzle gérilen maddelesmis seklidir. Ancak Malraux dis dinyayi
uzun uzadiya tasvire kalkmaz, ¢clinkli ona gére dis diinya aynadaki goriin-
tl gibidir; gercek diinya, higbir zaman tasvir edilmesi gerek bir obje ola-
rak dedil, sanat bakimindan «yaratma»’ya vesile bir husus olarak goérdl-
melidir.

«André Gide'in bagh oldugu kusak olsun, ya da daha baska ku-
saklar gdéziinde diinya, 6zel bir drami ifade etme vasitasindan bagka
birsey dedildir. Modern sanatginin dinyasi demek, kendini ortaya ko-
yabilme dinyasi demelktir»(13).

Les Voix du Silence adli eserde bu konuda yazdiklari sdyledir :

«Kendileri icin «tabiat»’in esiri olduklarini sdyleyen sanatgcilar,
uzunzaman benzeme ve benzetme O6zelligini muhafaza etmislerdir.
Goya, bu 06zelligi kendisinin U¢ ustasindan biri olarak zikrettiginde
kastetmek istedigi sey, «gozledigim ve musahede ettigim ayrintilar,
hayél dinyamda yarattigim bitiinlere énem kazandiran hususiyet-
lerdir; iste bu ydntem romancinin yontemidir»(14).

iste Malraux'nun kullandigi yontem budur. «Realist» denilen yazar-
larin yaptiklar sey, «gercek olanin» oldugu gibi kopyasini ¢cikarmaktan
ibarettir. Balzac, okuyucusuna uzun uzun tasvirler sunmakla, aksiyona
cerayan imkdni veren somut bir dekor teminetme amacini gutmustar.

(12) André Malraux, Scénes Choisies, Op. Cit., s. 308.

(13) André Malraux, “Compte Rendu”, Les Nouvelles Littéraires, N.R.F., Ara-
ik 1935.

(14) André Malraux, Les Voix du Silence, Op Cit., s. 523.
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Malraux Balzac'in bu yontemi ile ilgili olarak, «ciinkl Balzac, kopya etti-
§i gercek icerisinde kendine has fantastik dinyasinin etkinliklerini ifade
edebilme vasitalarini bulmustur»(15) der.

Bu bakimdan Malraux, butin gergekei yazarlarin tutumunun ayni ol-
dudu distlincesindedir. Malraux’nun «psikolojik tahlil» olarak adlandirdi-
di asil «realist anlatim» aksiyona imkdn veren anlatim tarzidir. Realist ya-
‘zarin, dis diinyayr son derece itinall olarak anlatmasi ve dig diinyaya
«autonome» bir hilvviyet kazandirmasinin amaci, olaganiistli manzarala-
rr kopya etme zevki igin degil, insann igcinde bulundugu «dram»’i daha
iyi ifade etmek icindir. Malraux i¢in romancinin amaci dig diinyayr kopya
etmek degil, dis dlinyay: bir vasrta olaralk kullanmak olmahdir.

«Sanatgl, diinya tdbi olup ona esir olacadina, dinyayr slizgeg-
ten gecirip filitre etme amacina ydnelmelidir. Sanat¢inin yaptigr ilk
filitre, normal olani, olagan olani asabilmis ilk taklit eser, hem diin-
yayr hem de taklit edilen eserin kendisini yakin acgidan filitre eden
bir semadir»(16).

Bu bakimdan Malraux'nun ifade tarzindan hareketle dis dinyanin bir
eserde temsil edilmesi, sanatcinin yaptigi filitre ve semanin tabiatina ve
sekline baghdir. Romanci dis diinyayr farkh tasvir ediyor ve farkh algih-
yorsa, buna gdre her romancinin dis diinya ile ilgili olarak yaptigi filitre
ve sema da farkl olur. insanin kaderi ile karsilasmasi hadisesi, Malraux’-
nun dig diinya ile ilgili olarak yaptidi ana semadir; bu bakimdan roman-
larinda tabii olarak trajik bir diinya séz konusudur.

«Belirtildigi lGzere romanci, kendini ifade etme amaciyla yaratma
yapiyorsa, ¢ok basit dlizeyde kaliyor demektir. Ancak benim, roman-
cinin her sanater gibi yaratmak amaciyla kendini ifade ettigi diistin-
cesinde oldugumu biliyorsunuz. Bu bakimdan Balzac ile Dostoievski'-
nin ileri surdikleri fetva'lar ne kadar 6nemli olursa olsunlar, netice-
de bunlar birer yaratma vasitalaridir; ne Balzac bir Joseph de Maistre
olur, ne de Dostoievski bir Solovieff olur. Ornek veyd milkemmel bir
.portre olmadan Once (¢linkli yargilayici dedilim) yakalamaya calisti-
dm imaj, kendime has diinyami yaratma bakimindan ihtiya¢ duydu-
gum gercek ile ilgili unsurlari yakalayip anlamaya cahstigim bir ce-
sit tuzak, bir cesit kandirmacadir»(17).

(15) André Malraux, a.g.e., S. 293.
(16) A.g.e., s. 346.

(17) Gaeton Picon, Malraux par lui-méme. Paris, Seuil, 1961, s. 58.
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‘Roman yazmak suretiyle Malraux, kendine has dUlnyasini olugturur. Bu

dunyaya giden gergcek yol ve gercek vasita sanat bakimindan yaratma
yapmakla olur. Boylece insan kaderi ile olan miicadelesinde kendine has

.bir varolma nedeni, kendine has bir seref ve kendine has bir haysiyet bu-
lur,

Malraux’nun romanlarini okumaya baslayan bir okuyucu, diger ro-
mancilarin yarattigi diinyadan farkh bir diinya igcine girdigini hemen an-
lar. Ancak her romanci kendi diinyasini yaratirkén, Allah'in yarattigi ile
sanatcinin yarattiklarini mukayese etmek suretiyle kendisinin iginde ya-
sadigi gergek dinyanin sirlarina 1sik tutmaya ¢ahsir. Sanatcinin glicli ve
sayginligr dinya ile okuyucu diinyasi arasindaki iliskiden kaynaklanir.

«Dostoievski’'nin romanlari récit’dir ve kaderleri récit kalmak ola-
caktir; ancak bu récit'lerin fetva Ozellikleri vardir. Cagdas bir pey-
gamber dili olarak varhg kabul edilen ancak anlasilmaz bir dildir.
Baskalarini kér etmek, gériinen gercek dinyayr onlardan almak ve
kendi hakikatini onlara kabulettirmek maksadiyle kendilerine sesle-
nen kisi disinda peygamber 6zelligini tasiyan kisi kimdir? Boyle bir
ressamin vermek istedigi hakikat, bir miizisyenin vermek istedigi ha-
kikatten daha doktriner degildir: gercek diinyayr 6nce yaralayan, da-
ha sonra da sahte bir gérintt haline getiren bu tir tablolardir» (18).

Malraux'ya gére bir romancinin vermek istedigi hakikét, o romancinin
doktrinine, felsefesine bagh hakikdt dedil, romanlarinin vermek istedigi
hakikattir. Bir yazisinda Malraux romani «trajik olani ifade etme ve in-
sanca olani ifade etmex(19) vasitasidir derken bir bagka yazisinda da
sunlar yozmaktadir :

«Romancinin kahramanlar yaratma mecburiyetinde oldugunun
dogru oldugunu sanmiyorum: Her sanatgi gibi romanci da hususi ve
tutarh bir diinya yaratma mecburiyetindedir. Romanci kisinin hivviye-
tine basvurmamal, ancdk bu kisiye zorla kabulettirilen hakikéta, yani
hayatin igcinde varolan hakikdte, o kisiyi bazen bu hakikdte uydur-
mak, bazen de hakikdtle karsi karsiya getirip catistirmak suretiyle
basvurmahdir.

Romanla ilgili buglinkii teoriler, bana gore, licboyutlu resim teori-
lerinden kaynaklanmaktadir. Nedenini .de hemen. sdyliyeyim: Kendi-
ne has dinyasini yaratma bakimindan romanci, baskalarina ait bir

(18) André Malraux, Saturne : Essai sur Goya, Paris, Gallimard, 1950, s. 52,

(19) Gaeton Picon, Malraux par lui-méme., Op. Cit., s, 38-40.
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diinyada aramaya mecbur kaldigi bir malzemeyi kullanir, Bu bakim-
dan bdyle bir malzeme ya yaratma vasitasi olur ya da olmaz... Ro-
mancinin kabiliyeti, kullandigi malzemeyi degistirebilme glicline ve
bu guicteki nitelige baghdir; bu haliyle romanci kesinlikle bir sairdir.
Balzac’a biylk bir romanci diyebiliriz ama Henri Monnier’e ayni goz-
le bakamayiz»(20).

iste Malraux’nun romanci olarak &zellikleri bu anlayis dogrultusundadir.
O’nun igin tlr ayirimi s6z konusu degildir. Y ukarida sdylediklerinin hepsi-
ni her sanatgiya ve her romanciya uygulamak mimkindir. Malraux’ya
gore orijinal denilebilecek romanci, gercek diinyanin gorinimini dedis-
tirebilen ve bu diinyaya sanat eseri Ozelliklerini yansitabilen romancidir.
Bu anlayis cercevesinde entellektiiel kisi olarak Malraux, romanci
Malraux’dan ayrilir. Entellektiiel kisinin amaci sadece fikirleri ifade et-
mekten ibarettir, ancak romanci kiside de fikirler olmakla birlikte, bunlar
esasl teskil eden hususiyetler degildir.

«Her sanategl gibi romancmin da amacinin yaratmak oldugunu
saniyorum. Bu bakimdan Dostoievski ile Balzac’in ileri sirdikleri fet-
valar ne kadar énemli olurlarsa olsunlar, neticede bunlar birer yarat-
ma vasitalaridirlar» (21).

Diyen Malroux, yaratma hadisesinin anlamini $oyle aciklar :

«insan olarak bizim sanatmiz, bana gdre diinyanin yeniden dii-
zenlenmesi ve insanlik halinden kagip kurtulma vasitasidir. Benim dii-
slinceme goére asil anlasiimaz olan sey, - Yunan trajedisi ile ilgili an-
layisimizda - bir kaderi temsil edip géstermek demenin o kadere ma-
ruz kalmak demek olduguna inanmamizdan kaynaklanir. Bu goruse
katilmiyorum! Kadere maruz kalmaktan ziyade kadere sahibolmak
s6zkonusudur. Kaderi temsil edip gdsterebilmenin, onu idrak edebil-
menin tek yolu, Allah katinda gercek kaderden onu ayirmaktir; onu
insan katina indirebilmektir. Esas bakimindan sanatimiz, dlnyanin
bir cesit insan katina indirilip insanilestiritmesidir» (22).

Malraux ayni dlslinceye Le Musée Imaginaire de la Sculpture Mondiale
adll eserde de dedinir:

«Haydl dinyasi hazinelerinin biz insanlara telkin ettigi sey, sa-
nateinin kendini ifade etmesinden -amacinin sadece yaratmak oldu-

(20) A.g.e, s. 38-40.
(21) A.sg.e., s. 58.

(22) André Malraux, Scénes Choisies, Op. Cit., s. 308,
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gudur. Her sanat¢r yarattiklarinih, vahiylerini verdigi diinyada, ancak
estetik bakimdan ideal olmayan bir diinyaya ait olabilmesi i¢in ken-
dini ifade etmek istedine kapilir.. Combarelle’deki bir heykeltrasin is-
tedi ne aslanin en gtizel sekilde heykelinin yapilmasi, ne de sadece
bir aslan heykelinin yapiimasidir. Bu heykeltrasin amaci ile ilgili ola-
rak bildiklerimiz ¢cok az. Ayrica Villeneuv’in Piéta’si ile ilgili olarak
sadece higkiran birisi oldugunu biliyoruz. V. Hugo, bir sairin yazabi-
lecedi en acikh eserlerden birisi olan A Villequiers adli siirini yazar-
ken, inleyip feryat etmek icin ise basgladigini sanmiyorum; Shakespeare
Tempéte adl siirini yazarken haydl alemine gitmek icin siir yazmaya
baglamamigtir. Siir yazmak demek glizel seyler sdylemek demek de-
gildir, fa'kat feryat edip ve haydl diinyasi ile hi¢ ilgisi olmayan 'bir diin-
yaya ulasmak demektir. Michel Ange’in taslaklari, Rembrant'in kara-
lamalart, ya da Rodin’in Balzac ile ilgili oniki ayri calismasi gibi bi-
yuk sairlerin yaptigi misvedde calismalar, yaratma hadisesinin
«autonome» bir diinyaya dogru yoneldigini gosterirler»(23).

Bir baska ifadeyle, Marlaux «aralarinda insanin oyuncak haline geldigi
glicler arasina girisini, yani kader diinyasina, suur Uzerine kurulu diinya-
nin girisini tam kesin olmamakla birlikte hissetmistiry (24) diyebiliriz. Clin-
kii Malraux, romanda kullanilan malzemenin, insanin kaderine karsi sa-
vast oldugunu ve bu savas cercevesinde insanin kendisinde olup da bil-
medigi kendine has haysiyetini buldugunu ileri siirer. insanin kendisinde
boyle bir haysiyetin oldugu suuruna varmasi demek, insanin daha simdi-
den basari kazanmis olmasi demektir. La Voie Royale adli romanin kah-
ramanlarindan Perken sunlari soyler :

«Oliim karsisinda insan asla yaslanmaz... insanin yaglanmasi
6zellikle bagka insanlardan ayri kaldigr zaman olur. Nasil séylesem,
diskiinlesmek, sanki (izerime ¢c&ken bir yik. ihtiyarlamam benim in-
sanlik hdélim. Korkung¢ olan sey, zamanin kanser gibi gelismesi... Bir
tek ifadeyle zaman. Butiin pis bocekler, 1si1gin etkisine kapilarak el-
fenerimizin 1s1§ina geliyor. Termite denilen karincalar ana karincaya
bagh olarak yuvalarinda yasarlar.  Ama ben bagh olmak istemiyo-
rumy (25).

Malraux’nun bitin romanlarinda yankilanip tekrarlanan feryat buna ben-
zer feryatlardir. Ayrica sanat¢l olarak insanin kendi kaderine hakim ol

(23) André Malraux, Le Musée Imaginaire de la Sculpture Mondiale, Paris, Gal-
limard, 1952, s. 62-63.

(24) André Malraux, Les Voix du Silence, Op. Cit., s. 628.

(25) André Malraux, La Voie Royale, Paris, Gallimard, 1963, s. 107.
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mas! mumkindar. Cinkl sandt, sanatcinin icinden gelen sesin sekil de-
Gistirmis bicimidir.

«insan ile ilgili bir diinya, hangi héle bagl olursa olsun insanin
kendi hayati ile sinirlh diinyayr astii zaman kaderi tehdit etmenin
mumkin oldugunu ancak haydl diinyasi sayesinde Ogreniriz. Sanat-
cinin sesindeki glic, insan katina indirmek icin kainati sézkonusu
eden bir sessizlikten kaynaklanir; yikilip ortadan kalkmis medeniyet-
ler, bize goére, mazinin bizlere sundugu sanat eserlerinde canli vazi-
yettedirler. Ancak canli  olmalarina karsilik 6limstz degildir, ama
o6lime bagh bir ilGhi nakarat halinde slrlp gitmektedir» (26).

iste Malraux’nun romanlarinda yaratma tarzi budur. Bu bakimdan sanat
dlnyasina girebilmek igin roman tirinli secer. Malraux'nun fikirleri du-
stintlen fikirler degil, yasanilan fikirlerdir. Romanlarindaki somut durum-
lara bagh olarak ortaya crkan fikirler, roman tirl disinda dustndldikle-
rinde canliliklarint kaybederler.

Netice olarak, kendisinin de ifade ettigi gibi «mimkin oldugunca ge-
nig bir tecrlibeyi suur haline getirmistir»(27) diyebiliriz. Malraux'ya gore
roman «trajik olani ve insan tecrlibesini ifade etme vasitasidirs(28). Ya-
ratmak suretiyle sanatci kendi kaderine hakim oluyor demektir.

«Sanat insani kainat i¢inde tesadiifi olmaktan kurtaramaz, ancak
sanat, her antik dinin dinyanin  ruhu oldugu anlami gercevesinde
mazinin ruhu demektir. insan sessizlik icinde dogup varoldugu igin,
kacip uzaklasan tanrilarin terkettikleri bagr sanat yaraticilarina kur-,
ma garantisi saglar (...) Sanat eserlerinin herbiri diinyanin saflagti-
rilmasi demektir, ancak sanat eserlerinin verdigi ortak ders, varol-
malariyle ilgili derstir, ve her sanatcinin hizmet etmekle kazandig§
basarisi, sanatin insanh@in kaderi tizerine kazandigi basgari ile birle-
sir. BOylece sanat, kadere karsi kullanilan bir vasita olur»(29).

Roman tiriini secip roman  yazmakla Malraux’nun  ¢abasi ve amaci
«kendilerinde oldugu halde ancak varhidindan haberdar olmadiklari bii-
yUklik suurunu insanlara bildirmek» (30) olarak goniliir.

(26) André Malraux, Les Voix du Silence, Op. Cit., s. 628.
(27) André Malraux, L’Espoir, Paris, Gallimard, 1947, s. 764.
(28) André Malraux, Les Voix du Silence, Op. Cit., s. 523.
(29) André Malraux, Le Temps du Mépris, Op. Cit., s. 9.
(30) A.ge.,s. 9.
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.Mglraux, yasanilan hayatr oldugu gibi edebiyata sokar ama, suurlu ol-
manin ¢ikariimasina taraftar olmaz. O, edebiyatin insan ile ilgili bir ifade
tarzi demek oldugunu kabuleden yazarlardandir. Eger Malraux, klasik .an-
latim tarzi yontemlerini kullaniyor ise bunun sebebi, insanin biitin husu-
siyetlerini ve insanlik durumunu en yUksek seviyede ifade etmede, bu
yontemlerin en uygun olmasindandir. Malraux'nun fomanlarinda insanlik
durumu ile anlatim gekli siki sikiya birbirine baghdir: anlatim tarzini ince-
lemek demek, insanlik durumunu incelemek demektir.

Malraux’da anlatma yoéntemi olduk¢ca kompleks, oldukga muglak ve
dzellikle de anlatimindaki cesitlilik ile sasirtici seviyededir. Malraux’ya go-
re trajik olani ifade etme sanatina roman dendidini daha once belirttik.
Bu bakimdan roman, roman catisi icin son derece gerekli olan insani ta-
nima: vasitasidir. Romanlarinin ana temasi  dlinya - insan, insan - kader
catismasi Uzerine kuruludur. Malraux, tlrler arasinda ayirim yapmaya ih-
tiyac duymaz. Bir romancinin orijinal olmasi demek, dinyayr dedistirip
ona sanat eseri 6zelligini verebilmek ve romancinin boyle bir diinyaya ula-
sabilmek i¢cin kendini ifadeye zorlamasi demektir. Malraux’nun gayesi, ka-
der karsisinda «insanlarin kendilerinde olup da bilmedikleri buyuklikleri-
ni insanlara 6gretmektir.» Malraux, «edebiyat demek, insani en iyi sekilde
ifade edebilmektir» dustincesine inanan yazarlar arasinda yer alr. Eger
Malraux roman tirinin 6zelliklerinden faydalanma yoluna gitmisse bu-
tlin olarak insani ve insan haysiyetinin tarifi balkimindan en uygun edebi
tUrtin roman olmasindandir.

Olaylari takdim bicimi denilen «bakis acisi», anlatici tipi secimine
baghdir. Les Conquérants adli romaninda Marlaux, roman kahramanlari
arasinda yer almayan, ancak kahramanlarin basindan gecen olaylari an-
latan bir tanik - anlaticl secer. Boyle bir anlaticinin secimi demek, oku-
yucuyu aksiyona istirak ettirmek demektir. Anlatici roman kahramanlari-
nin arasinda yeralmadigindan okuyucu anlaticinin  yerini alir ve onunla
Ozdesglesir. Ayrica anlatici, anlatilan hikdye karsisinda yazarin ve diger
kisilerin yerini alir ve bdylece okuyucu yazarla da 6zdeslesmis olur. An-
cak okuyucu, anlatici - romanci ile 6zdeslestidi ve anlatilan olaylarin ger-
cekligine kendini inandirdigi slirece, romandan daha ¢ok bir réportaj ya-
z1sI okumus olur. Béyle bir anlatim tarzi kesinlik kazanmamis ve her za-
man glclikler arzeden bir anlatma tarzidir; anlaticinin bakis agisi da ak-
siyonun zararina igler.

La Voie Royaie adli romanda yazar, yeni bir anlatim tarzi dener: Ba-
kis acisi roman kahramanlarindan birinin bakis agisidir. Kendinden birin-
ci- sahisla, baskasindan sézederken Uglincli sahisla  sdzeden bir roman
kahramanini  anlatict durumuna getirir. Les Congquérants’daki anlatic
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Garine tarzini Ben - O cifti haline getirir, ancak bu kez aralarinda o sekil-
de bir. denge kurulmustur ki, Ben/Claude yontemi O/Perken ydntemi icin-
de erimez. Les Conqguérants’daki anonim anlaticinin slbjektif bakis agisi,
olaylardaki kompleks durumu ifadede yetersiz kalir. La Voie Royale lle
birlikte Malraux, romanda varolan bir kahramanin bakis agisina bagh ob-
jektif bir anlatim tarzini 6grenir ve basaril olur.

‘Roman kahramaninin bakis acisina  bagh objektif anlatim tarzini
Malraux, La Condition Humaine adli romaninda dener ve yazar olarak
kendisini roman kahramanlarinin arkasina gizlemeye calisir. Béylece oku-
yucu, olaylara istirak eden biri degil, olaylarin tanidi durumuna gelir. Ro-
man kahramanlarindan sadece birine bagh bakis acisini ortadan kaldiran
yazar mUdahalesi sistemi, okuyucuyu belli bir mesafede tutma bakimindan
hem sistematik hem de suurlubir cabadir. Kahramanlardan birine sempa-
ti duyan okuyucu, o kahramanin goéris agisini hemen benimser ve kahra-
mani tamamlayan bir unsur olur. Malraux’nun dramatik bir sema haline
gelen bu anlatim yéntemine «participation - distinction»  (sinirh istirak)
yontemi denir.

Le Temps du Mépris adli romandaki anlatim tarzi, Malraux’nun psi-
kolojik tahlil 'karsisindaki tavrini gésterir. Yazar, bir taraftan siibjektif an-
latim tarzi ile, monolog ve i¢ - monolog vasitasiyle yazar miidahalesi ol-
madan roman kahramanimin bakis agisina bagh objektif anlatim arasin-
da bir secim yapmaya caligir.

L'Espoir adli romanda kullanilan anlatim tarzi ise, roman kahraman-
larinin hepsine birden bagh bir anlatim tarzidir. Okuyucu, aksiyonu ro-
man kahramanlarinin gézleriyle yasar ve bu kahramanlarin hepsi ile bir-
den Ozdeslesmek zorunda kalir. Okuyucu aksiyona sokulur, ancak olay-
lardan etkilendirilmez, gizlidir. Sinema teknigi bakimindan L’Espoir son
derece tipik bir romani ve Malraux’un objektif anlatim tarzi ile yazdigi
son romandir.

Les Noyers de I'Altenburg adli romanda anlaticinin  durumu, Les
Conquérants’daki anlaticinin  durumuna benzer. Ancak ne var ki, Les
Conquérants’daki anlatici olaylari giinli gliniine yazar, buna karsilik Les
Noyers de I'Altenburg’iin anlaticisi yasanmis hatiralari  anlatir.  Les
Conquérants’da anlatici her firsatta anlatici ve romanci ile 6zdeslesir. An-
cak bu kez «Ben» diyen anlaticinin bakis acisi, Les Conquérants’daki gibi
hata degil, roman yapisi ve c¢atisi icin gerekli bir unsur olur.

Les Conquérants’daki anonim anlatic’'nin (birinci sahisla slibjektif
anlatimin), kompleks olaylar1 ifadede son derece yetersiz oldugunu far-
keden Malraux, La Voie Royale ile birlikte yeni bir anlatim tarzi dener: ya-
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zar olarak slbjektifligini roman kahramanlarinin - arkasina gizler. La
Condition Humaine ve L'Espoir’de «olaylarin iginde ama tantk» durumun-
da olan okuyucuyu roman kahramanlariyle 6zlestirerek, bu objektif anla-
tim mikemmellestirmeye ve anlatimdaki yazar midahalesini  tamamen
silmeye calisirsa da tam bir objektiflige ulastigi séylenemez. Les Noyers
de I'Altenburg’de «birinci sahisla siibjektif anlatim» yoéntemi, Les Con-
quérants'daki hatalara disiiimeden ustaca kullanilir.

Tarihi sartlar, aile ortami, cevre, gecmis, roman kahramanlarinin ki-
siligi ve anlaticinin kisisel yargilari «panaromik anlatimy» biciminde teza-
hir eder. Anlatici, okuyucunun iyi anlamasini istedigi kisiler hakkinda
kendine 6zgl yorumlar ve yargilar ileri siirer. Sinema sahnesi ydntemin-
de ise, dramatik egrinin en can alici bir yerinde tasvir edilmeye calisilan
olaylara belirli ve 6zelligi olan bir karakter kazandirilir. Sahneye geligme
ve sureklilik kgzandirma bakimindan tasvir, portre, anlatima, tahlil, mono-
log ve benzeri haller farklh oranlar halinde ortaya ¢ikar. Sahneye koymak
demek, okuyucuyu ve seyirciyi aksiyona istirak ettirmek demektir. Malraux’-
nun romanlarinda codunlukla sahnenin icinde yeralan 6ykii, sahne icinde
tamamen emilir ve gizli haldedir. Romanci, entrika ile ilgili olarak detay-
lara girmez, ancak sadece entrikanin belirli anlarini, dramatik tansiyonun
yiksek oldugu anlari seger. Iste Malraux’nun yazar olarak farkl tarafi, bu
anlarin secgilmesindedir.

Malraux’nun romanlarinda malzeme ve roman c¢atisi unsurlari sahne-
lerdir. Butlin blyik ve 6nemli sahneler, dramatik tansiyonun en yliksek
oldugu sahneler olup insan ile kaderinin karsilastiklari ani ve onlar ara-
sindaki miicadeleyi gosterir. Bu micadelelerin gosterildigi sahnelere «Ak-
siyon sahneleri» denir. Yazar miidahalesi ile iki veyd daha fazla roman
kahramaninin biraraya gelmesiyle olusan «Duslince sahneleri», okuyucu-
nun tecniibesini artirmak ve onu aydinlatmak igindir. Uzun diyaloglardan
meydana gelen «dlsiince sahneleri»’nde roman kahramanlari, yaptiklari
ve yapacaklari eylemleri tartisirlar ve tahlil ederler. Her zaman son dere-
ce soyut olan bu tartismalarda birbirine benzer kahramanlar yeralir; bu
kahramanlarin dustnceleri ne olursa olsun hepsinin ifade tarzlar ayni-
dir, hepsi entellektlel kisinin dilini, daha dogrusu Malraux’daki entellek-
tlel dili konusurlar. Malraux, énce «dlslince sahneleri»’'nde fikirlerini ser-
giler, daha sonra da bunlara dramatik sahneler halinde sekillendirir.

Tarihi sartlara, aile ortamina, gecmise, kahramanlarin kisiligine ve
anlaticinin kisisel yargilarina bagh «panaromik anlatimy» yerine, sinema-
daki gibi sahnelerden olusan Malraux’'nun romanlarinda zaman, mekan
ve olay birligi kilit unsurlardir: Sahneler, okuyucunun gozleri éniinde se-
killenecek ve zihinde uzun miiddet kalabilecek sekilde «gdsteriliry. Bu
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zellik yazarin romaniarindaki anlatma problemine, roman catisi ve kom-
pozisyonuna da sekil verir.

Malraux’nun romanlarinda son derece diizenli bir roman c¢atisi ve
kompozisyonu vardir, ancak Les Conquérants adli romanin ¢ bolimi
arasindaki denge tam olarak saglanamamistir. Birinci ve Ugctinct bolim-
lerdeki sayfa sayisi esit oldugu halde ikinci bolliimiin sayfa sayisi oldukca
kabariktir. Boylece birinci ve lgiincli bélimlere hakim durumda olan ikin-
ci bolimde, reaksiyonlar, zitliklar, engeller ve benzeri haller s6z konusu
edilir. Her l¢ bolimiin tek ortak yoéni bagskahraman Garine’nin portresi-
nin ve kimliginin belirlenmesi Uzerinedir.

La Voie Royale adl romanin ¢atisi ve kompozisyonu, roman icindeki
iki baskahramanin bakis acisi bicimlerine gbre diizenlenmis ve bu acidan

bélimlere ayrilmistir. Birinci bélim Claude adli kahramanin bakis bicimi-
ne, ikinci bélum de Perken adli kahramanin bakis bicimine ayrilmistir.

Les Noyers de I'Alfenburg'iin catisi ve kompozisyonu, klasik roman
tarzinda olup bir daire seklindedir: Babanin yasadidi tecrilibe ile eviadin
yasadigl tecriibenin karsilastirilmasi sézkonusu edilir.

La Conditiesn Humaine ve L'Espeir adli romanlarinda  Malraux, ro-
manda mizansenlerin nasil teskil edildidini ve sahnelerin birlesip nasil bir
bltlinlik arzettigini gosterir. La Condition Humaine kendi aralarinda
ahenk ve bitlinliik arzeden yedi bdliimden teselckiil eder. Bdylece sahne-
lerin birbirine baglanmalarinin yaninda, sahnelerle ilgili olarak izahatlar,
yorumlar ve tefsirler de yapilir. Cekim yapildiktan sonra cekilen filmleri
dizene koyan film yaprmcisi gibi Malraux, roman sahnelerini blyiik bir ihti-
mamla ve bir butlnlik icerisinde siralar; trajedi tirlinde herseyin 6nce-
den seyirciye bildirilmesi gibi roman sahnelerine biitinlik kazandirmanin
zaruretine inanir. Boylece yanyana dizilen sahneler, roman kompozisyonu
ve catisi icerisinde, Malraux’nun romanlarinin iskeletini olusturur.

L'Espoir adll romanda karmasik ve diizensiz bir roman yapisi ve kom-
pozisyonu vardir. Belirli bir oranti dahilinde son boliime dogru sayfa hac-
mi azalan U¢ ana bdliimden tesekkill eder. Sonucu iyi belirienen, gittikce
basite indirgenen, kaynaklari dagdinik ve gesitli bir aksiyon yelpazesi séz
konusu edilir.

Klasik roman anlayisina gére yazar, aksiyonun cereyan ettigi yer ve
zaman hakkinda zaruri goriilen veyd ilgi ¢ceken bilgileri okuyucuya ver-
mek mecburiyetindeydi. Buna karsilik XX. yiizyil roman anlayisinda yazar,
aksiyonun cereyan ettigi yer ve zaman hakkinda okuyucuya verdigi bilgi-
ler kopuk kopuk ve diizensizdir. Gergek de olsa haydli de olsa mekén, ak-
siyon ve zaman ile icice oldugu kadar roman kahramanlari ile de bir bi-
tunlik arzetmelidir. Malraux’da mekan demek, yasanilan dekor icerisine
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tasarlanan belirli sahneleri yerlestirebilmek demektir. Asil maksat bu sah-
nelere hayat verebilmektir ve sahnelerin cereyan ettigi dinyayr yarata-
bilmektir. Malraux'nun romanlarinda mizansenin basarisiz olmasi demek,
romaninin basarisiz olmasi ve fikirlerinin de dogmadan &élmesi demektir.
Kameraya bagimsizitk vermek suretiyle, icinde sadece oyuncularin yeral-
digi gercek veyd haydli tiyatro sahnesi denilen sabit mekan yOntemi or-
tadan kaldinimistir,

Sahnelere bdéime ydnteminin amaci, romandaki her kahramanin go-
ris acisini okuyucuya yansitmaktir. Sansasyonlara, kokulara, uzun uzun
ya da kesik kesik calan sirenler, makinali tifek sesleri gibi sahne gerisi
glirliltillere 6nem verilir. Bu gibi unsurlar roman kahramanlarindaki dedi-
siklikleri okuyucuya yansitir. Ayrica sahnedek kisileri tasvir etme bak-
mindan aydinlatma yéntemi de énemli bir unsurdur. Yari karanlk aydin-
latmalar sayesinde Malraux, okuyucunun dikkatini roman kahramani iize-
rine cekmeyi iyi bilir. Kahramanlari karanhigin icinden spot isig1 gibi cekip
cikariyormuscasina bu tir aydinlatma ydntemi, Malraux biitiin kitaplarin-
da kullandi§i mutat bir ydntem olur.

Malraux’da tabiat demek «cosmos» demektir. Egzotizme agdirlik ver-
mesinin sebebi, mekanda sonsuzluk duygusunu, insanlik halinin beynel-
milel oldugunu gdéstermek icin verilen sahnenin sinirlarini genis tutma
istegindendir. Egzotik dekor sayesinde diinya, planet ve kozmos kavrami-
na gecger. Mekanin sonsuzlugu demek, zamanda sonsuzluk duygusunun
verilmesi demektir. Dis dunya, insandaki 6limli halin yansimasidir.

Mekan yalnizca aksiyonun, beseri trajedinin cereyan ettigi yer olma-
sI bakimindan énemlidir. Ancak aksiyonun zamani, okuyucu taarfindan bi-
linen belirli bir devre aittir. Oyle ise denilebilir ki Malraux'da zaman, me-
kan ve sahis kadrosunu belirleyen ve hatté tayin eden unsurdur: «A» seh-
rinin «B» sehrinin yerine ikdmesi, eserin yapisinda ve tslubunda birkag
kelime diginda herhangi bir degisiklige sebep olmaz.

Kultir, milliyet ve cevre gibi insana ait hertiirlii ayirict 6zellikler geri
plana birakilarak, beseri fikrin ve hissin temsilcisi olan kisiler, kendi ara-
larinda miicadele eder gériinirlerse de aslinda ortak bir hedefe yonel-
miglerdir: Insanin insan ile degil, kader ile micadelesinin dykisti olan bu
romanlarda insanin, insandsti - sinirlart  zorladigi  hissedilir. Oyleki
Malraux’nun romanlarindaki higbir kahraman, «’homme fondamentaly’in
degisik bir yonlyle tezahiirli olarak disinulebilir. Boylece sanata has
sernbest yaratma vasitasiyle insan, kendi giictiniin bilincine varir ve sdzii
edilen miicadelede vyiicelir. Béylece «insanlarin kendilerinde olup da far-
kinda olmadiklari biyiikltiklerinin insanlara 6gretilmesiy mesajinl verme
Imként buluruz.

— 147 —




