CAHIT SITKI VE SiiR SANATI

Dog. Dr. Onder GOCGUN(¥)

Olim temini, siir sanatina hareket noktasi yaptigini sdyleyebilecegi-
miz Cahit Sitki Taranci (2 Ekim 1910 - 12 Ekim 1956); bilhassa bu yoldaki
eserleriyle, edebiyat tarihimizde ayri bir yer tutar .

Bilindigi Uzere edebiyatimiz, baslangicindan glinlimlize kadar haya-
ta bakis tarzi bakimindan birgok devreler gecirmis ve her devrede, cesitli
Ozellikler gostermistir. Bu itibarla, tabiat karsisindaki sonsuz hayranlik,
Insana duyulan saygi, sevgi, hayata baglilik ve nihayet 6lim ile onu de-
rin surette tefekkiir etme, edebiyatimizda ilk Cahit Sitki ile ortaya ¢rkan
bir anlayis, edebi tavir degildir. Nitekim daha 16. ylizyilda Baki:

Ndm i niséne kalmadi fasl-1 bahdrdan
Diistii cemende berk-i diraht itibdrdan
(Artik, bahar mevsiminden bir iz kalmadi; agaclarin yapraklari yerle-
re distl, canhhliklarini ve eski degerlerini kaybettiler.)

seklinde konusarak, tabiata bakar ve ondan hareketle kendine déner,
artrk yaslandigini hatirlar. Bilhassa:

Bdki cemende hayli perisan imis varak
Benzer ki bir sikdyeti var riizgdrdan (1)

(Baki! Bahcedeki yapraklar, sonbahar mevsimi dolayisiyle perisan ol-
muslar; boylece, onlarin riizgdrdan, zamandan hayli sikdyetci durumda
bulunduklar anlasiliyor.)

dedigi son beyitte, «rlizgdr» kelimesi lizerinde «tevriye» sanati yapa-
rak, «zaman» dan sikdyet eder. Sonbahar mevsiminin arkasinda kendi
hazan mevsimini, yani «olimu» G4nt hatirlar.

Birgok siirinde insan hayatinin  faniligini, geciciligini dlislinerek
«ollimy fikri etrafinda i1srarla duran Cahit Sitki da, Bdki gibi tabiata bakar

(*) Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
1) Divan-1 Baki; ist, 1276, s. 183.
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ve onunla kendi rGhu arasinda dogrudan miinasebet kurar «Glin Eksil-
mesin Penceremden» adl siirinde, caresizlidi ile birlikte havatinin devami
icin her sikintiya katlanmaya razi olur :

Ne dogan giiine hilkkmiim geger,
Ne hélden anlayan bulunur;

Ah aklimdan dliimiim gecer;
Sonra bu kus, bu bahce, bu nor..

Ve goénil tanrisina der ki :
Pervém yok verdigin elemden;
Her mihnet kabullim, yeter ki,
Glin eksilmesin penceremden..

Biiyiik 6lgiide dini ve tasavvufi esaslardan, duygu ve dlsiincelerden
kaynaklanan eski siirimizde 6lim, «ebedi sevgiliye kavusma» olarak ka-
bul edilmistir.

Oliimden ne korkarsin, korkma ebedi varsin!
diyen Yunus, varlidini élimin munisliginde eritmeye hazirdir,

«Oliim» 1, «seb-i arls» yani «digln gecesi» sayacak kadar, hasret-
le beklenen bir varlik gibi diistinen Mevléna'da da durum aynidir. Kisaca-
sl, eski siirimizde 6lim, hayattir.

Tarancrda ise, Yunus'un ve Mevidna’nin aksine bir «haydl slkatu»
sdz konusudur. Clinki, hayata baghltk ve onun nimetlerinden fazlasiyle
istifade etme arzusu, Tarancr'da agirlik merkezini teskil etmektedir. Oliim
ise, kendisini aligtigi hayattan, yagamaktan ayiran bir «karanlik gece»
oluyor. iste bu duygularla, diinyadan aynimanin verdidi garip bir meldn-
koli icine digen sGirimiz; yalnizlik duygusunu, - sevdiklerine sitemden de
geri durmayarak - «Olimden Sonra» bagh@ini tasiyan siirinde soyle dile
getirir :

Oldiik, 6liimden birseyler umarak.
Bir biiyiik boslukta b ozuldu biiyii.
Nasil hatirlamazsin o turkiyi,
Gok parcas, dal demeti, kus tiiyl;
Ahgtiimiz birgeydi yasamak.

Simdi, o diinyadan hicbir haber yok;
Yok bizi arayan, soran kimsemiz.
Oylesine karanlk ki gecemiz,

Ha olmusg, ha olmamis penceremiz;
Akar suda aksimizden eser yok.

- 150 —

Taranct'yl, kendisinden oncekilerden ayiran en 6nemli husus, haya-
ta olan simsrki baglhihdidir. Bununla birlikte, kendisinde ddetd bir sabit fi-
kir «ide-fix» héline gelen 6lim korkusu dolayisiyle, sanki bir boslukta yu-
zer gibidir. Onun igin, s@irimizin sanatina hdkim olan asil tem; cok sevdi-
gi hayata, yasamaya baghlik ile hayatin en blyik realitesi 6lim karsisin-
da duydugu derin korku ve endisedir. Bu noktada, - hayata bagliik ve
diinyanin nimetlerinden azami sekilde faydalanma acisindan - dliimle alay
edercesine hayatla birlikte sarkilar séyleyen, oyunlar oynayan Nedim’in;
6lim karsisinda duydugu bedbinlik ve korku hususunda da Bdki'nin tesi-
rinde kalmis izlenimini vermektedir. Nitekim, «Ferman Sendedir»'de; Ne-
dim’in de ismini anarak, Lale Devri'nin bu lstad sdirine olduk¢a yaklasan
bir ¢izgide konusur :

Nedim’in goziinden rak o dilber,
O dilbersin ki, hiisn {1 &n sendedir.
Riiyd'da goriilen bohdra benzer,
Biilbilleri mest giilistén sendedir.

Sag hir yana, diinya bir yana diiser;
O gozlere dalan ummdna diiser,
Hdlim nakleylemek ydréna diser,
Yarayi ben aldim, dermdn sendedir.

Emreyle, ai kosturam derydlarda!
Gemi, vapur yiriitem sahrdlarda!
Kus olam, kanat ¢cirpaim semdlarda!
Emreyle glizelim, fermdn sendedir!

Bu kadar rindGne hayat felsefesine baglanmak arzusu ile dolu olan
s@ir, yasamay! en dederli varlik kabul eden nihilist bir ¢izgide kendini, icki
meclisinin o esrarli havasina, nihayet bir dlgiide bohem hayatinin kendi-
ne has diinyasina teslim eder. Bu konuda canli bir misdl olmak lizere, ya-
kin dostu Béki Stiha EDIBOGLU sunlari kaydeder:

"'... Askerlikten terhisinden sonra da kesin olarak Ankarca'ya yerlesti
ve Calisma Bakanhgi'nda o zamana gore iyi sayilabilecek bir mitercimlik
kadrosuna tayin edildi. Artik, kismen muntazam sayilabilecek bir hayat
surliyor, ailesi ve babasiyle gorustiyor, mektuplasiyor, isine zamaninda
gidiyor, zamaninda ¢rkiyor, cncak aksam Ustleri sasmaz ve dedismez bir
intizamla saat altr sularinda Ankara’da, Blylk Postahane’nin yanindaki
Sitikran Lokantasi’'na devam ediyordu. Burasi, lokanta ile meyhane arasi
sevimli bir yerdi. Ancak, 20-25 kisiyi alabilecek blytkilikte olan Sikran
Lokantasi'nin belli basl mdusterileri gairler, hikdyeciler, gazeteciler ve sa-
yilar1 birkagi gegcmeyen ressamlardan ibaretti.

— 151 —




Aksam lstleri Cdhit, hepimizden evvel meyhaneye gelir, her zaman
oturdugu kosedeki masaya gecer, ilk kadehini sdyler ve bizleri bekleme-
ye baslardi. Dakikalar ilerledikce sdirler, gazeteciler sékiin etmeye bas-
lardi.

... §dirler masasinin sefi, Cahit'ti. Clnki, Sikran Lokantasi’nda kredi
ile yiyip, icebiliyor, bircoklarimiza da kefil oluyordu. Simdi hatirlayabildi-
gim kadar, Cahit'in meyhanede o zamana gdre, 100 - 150 lira kredisi var-
di. Aybaslarinda maasini alir almaz hemen meyhaneye kosar, miisterek
borclarimizi dder, daha sonra da bizlerden (senin su kadar, senin su ka-
dar borcun var..) diyerek, hesaplari tahsil ederdi.” (2)

Taranci'nin bizzat kendisi de «Abbas» adli siirinde, yedeksubaylik
glnlerinin hatirasiyle birlikte bu tarafini, glizel bir sekilde ortaya koyar:

Haydi Abbas, vakit tamam;
Akgam diyordun, iste oldu aksam.
Kur bakalim ¢ilingir soframizi,
Dinsin artik bu kalb agrisi.

Su agacin golgesinde olsun;
Tam kenarinda havuzun..
Aya haber sal ¢ciksin bu gece;
Goériinsiin séyle génliimce..

Bas kirbaci sihirli seccadeye,
Goster hiikmettigini mesdafeye
Ve zamana..

Katip tozu dumana,

Var git,

Boyle fermdn etti Cdhit,

Al getir ilk sevgiliyi Besiktas'tan;

Yasamak istiyorum gencligimi yeni bastan!.

Bu siirde ayni zamanda, kuvveltli bir Baudelaire tesiri de séz konusu-
dur. Zira:
Aksam diyordun, iste oldun aksam.
misral, dogrudan dogruya bu Unli Fransiz sdirine baglanabilir. Nite-
kim, Baudelaire'in :
Derdim yeter, sdkin ol, dinlen biraz artik;
Aksam olsa diyordun, iste oldu aksam.

misralari, bunu acikea ortaya koyar.

2) Cumhuriyet gzt, 19 Ocak 1968, s. 2.
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Yasamak. Zamana ve mekdna hitkmederek yasamak.. O'nun ve ara-
larinda Orhan Veli'nin de bulundugu neslin en bliyitk emelidir. Ama bu
emel, sGirimizde giderek bir vehim hdlini alan 6lim korkusu ile gélgelenir.
Boylece edebiyatimiz, idealin heyecanindan uzak bir anlayisin temsilcile-
riyle karsi karsiya kalir. Orhan Veli'nin :

isim giiciim budur benim,
Gokyliziinii boyarim, her sahah,
Hepiniz uykudayken..

Uyanir bakarsiniz ki mavi.
Deniz yirtilir kimi zaman,
Bilmezsiniz kim diker;

Ben dikerim..

Dalga gegcerim kimi zaman da,
O da benim vazifem;

Bir bas diisiiniiriim basimda,
Bir mide diisiiniiriim midemde,
Bir ayak diistiniiriim ayagimda,
Ne halt edecedimi bilemem..

seklindeki, «Dalgact Mahmut» siiriyle, Cahit Sitki’'nin:

Bogver diyordu uykumda oliiler,
Bosver kardesim diinya islerine..
Deder mi sevincine, kederine;
Hatirladik¢a glildiigiimiiz seyler...

...gibi misralari, bu anlayisin tipik 6rnekleridir.

Siir sanatini, kelimelerle seklin mitkemmel tarzda birlesmesi olarak
gbren Taranci; iginden geldigi gibi sdylemek, tabii bir muhteva igerisin-
de sdirligini ortaya koymak ister. O arada, dilin biitlin imkénlarini en esas-
Il bir bicimde kullanmaktan da geri durmaz. Siirde milkemmeliyetin, aru-
zun da, hecenin de, serbest veznin de tekeli altinda olmadi§ inancindan
hareketle :

"Miikemmeliyet, sairin kullandigi dilden azamiyi koparmasidir. (Yani
dilden, en iyi sekilde faydalanmasidir.)”

der. Vezin ve kdfiye ise, O'na gdére mitkermimeliyete ulasmada gbre-
cekleri hizmet 6l¢listinde gereklidirler. Bu konuda, son derece hiir bir an-
layisa sahip olan sairimiz; hem aruzla, hem hece ile ve hem de serbest
tarzda, kafiyeli, kéfiyesiz yazabilecegini séyler. Clinki, asil olan kelimele-
ri yasatmaktir, gerisi 6nemli degildir. Bu hususta tamamen subijektif bir
yolu benimseyen Cahit Sitki, arkadasi Ziyd Osman’a Paris'ten yazdigi 28
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Mart 1940 tarihli mektupta sunlari kaydeder :

“Ufak tefek kusurlarini da hos gérmek, bazen siirin ¢ok lehine olu-
yor. Clinki siir, ddim& en ummadigimiz yerdedir. Ben falan veya fildn sdire
benzememek icin, ona karsi cephe almak icin filén dedil, kendi tesekkii-
limin normal ihtiyaclarini tatmin ederek ve bu ihtiyaclarin yavas, fakat
emin tekdmdiliini takibederek adim atiyorum. Yani hep kendim; kavgam,
ofkem, ddvam, herseyim kendimdir. Kendi kendimle kozumu paylasiyo-
rum.”

Evet, O; sanatinda, kendi kendisi ile kozunu paylasan, hesaplasan
bir s&irdir. Bu, O'ndaki subjektivizmi oldugu kadar, sanatindaki samimi,
teklifsiz tavri da ortaay koyar. Ayrica siir sanatindaki basarisini, Tirkge'-
nin ifade kudretinde bularak :

"Elimde, Tirkce gibi glzel bir silGdhim var, mdneviyatim saglam mi
saglam, hiisnliniyetimden sikdyetim yok; icimde homurdanan ifriti ama-
na getirmemek mimkin mi?..” (3)

demekten de kendini alamaz.

Malarmé'nin, «siir kelimelerin dinidir.» sOziine butlin kalbi ile kati-
lan ve :

"Siir bu suretle hiiner ve marifet isi oluyor. Oyledir de.. Ata binmek,
kundura yapmak, hattd kundura boyamak ne ise, siir de odur, yani usta-
lik ve ihtiras isi..” (4)

seklinde onu, «listiin ¢caligma» ve «giddetli arzu» nun neticesi olardk
gbren séirimiz; kisaca, siiri kelimenin  tam anlamiyle is edinen birisidir.
Bu climleden olmak Uzere, gene Ziyd Osman’a yazdidi bir mektubunda;
bizzat hayatin kendisinden hareketle, kelimelerin siir sanatindaki mutlak
ve zaruri hdkimiyeti etrafinda, séyle konusur :

"“Siir 6yle bir nesnedir ki, kelime c¢itkardin mi, hattd kelimenin yerini
degistirdin mi blylsl bozulur, sihri kacar. Canmim, hayatin herhangi bir.

faaliyet sahasinda da bdyle dedil midir? Askerlikten baslayalim.. Saf hé-
linde bir manganin erlerinden birinin azicik ileri ¢ikmasi hizayi, dolayisiy-
le o manganin ahengini bozmaz mi? Bankada, hepiniz calisirken, iltimas-
Il birka¢ memurun ¢alismayip gazete okumasi, durmadan sigara, kahve
iemesi calisma dhengimizi ihldl eden bir keyfiyet degil midir? Zaten ce-
miyet icinde bile, tufeylilere karsi hepimizde bir istikrah yok mudur?”

3) Ziya’ya Mektuplar; Ist. 1957, s. 55.
4) ' «Siir Uzerine Diigiincelers, Varlik Derg., say1: 442; s. 7.
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iste bundan dolayl, séirimize gére; siir sanatinda kelimelerin istikra-
ri, 6lclisli, dengesi esas olmalidir. Bunu da, sdyle canl bir misalle acik-
lar:

"Meseld salatada.. Yesil salata, zeytinyadi, sirke, mevsiminde doma-
tes filn bu salatanin lezzet unsurlaridir. Fakat bu salataya seker eklet-
tin mi ne olur? Canim salata rezil, kepaze olur. Halbuki seker gayet kiy-
metli, tath, glizel, gidal birseydir. Siirde de ayni sey vdakidir. Meseld giizel
bir duyus, bir haydl, bir bilmem ne, yerini ve terkibini bulmadi mi salatada
sekerin guling vaziyetine dlser. Yadi fazla kagmis pilév da, lezzetini kay-
betmis demektir. Misrada da, fazla kelime ayni neticeyi dodurur; misrain
ed@sini cirkinlestirir, bozar, misrar misraliktan cikarir.”

iste, bitiin bu esaslar cercevesinde; «her kelime, hissesine diisen
sesi, mand, cagrisim ve daha bir siirli vazifeleri yerine getirmek zorunda-
dir. Boyle olmayan kelimelerin ise, misrada yeri yoktur.» (5)

Siirde seklin hersey olduguna inanan Taranci, Valéry'nin; «Soyle-
mek yeetrli degil, duyurmak I6zim, hattd glizel duyurmak I6zim..» sdzln-
den hareketle :

“Oyledir.. Ayni kumastan, iki terzi de elbise diker; biri hakikaten el-
bise olur, digeri elbiseden baska herseye benzer. Makas meselesi, baska
birsey icin dedil, s&ir icin de ayni sey gecerlidir. Sahsi bir his, yeni bir

imdl, ileri bir fikir bulabilirsiniz.  Ama, kafi degil; sdirligimiz onlari sdyle-
mekte belli olacaktir.

Sadaka hakkinda, Fransizca sdyle bir s6z vardir: (Saddkanin verilis
sekli, verilen sadakadan evlddir) Bu s6zli edebiyat plénina naklederek,
diyebiliriz ki: Bir edebi eserde sdylenis sekli, sOylenilen seyden evlGdir
(Ustlindr).”

der. Kisacasi, siir; sekil mikemmeliyeti demektir. Gercek sunat eseri-
nin, seklin zaferi ile taclandigini su hiikiim ctmileleri ile noktalar :

"Bltln blytk sanat eserlerine bakiniz; hepsinde, seklin zaferini go-
receksiniz. Sekil hummasina (atesli hastaligina, derdine, titizligine) tu-
tulmamis sanatkdr; sdir ise kalemini, ressam ise fircasini elinden atmali-
dir. Sekilsizlik icinde, guzellik avina c¢ikanlar, kendi kendilerini aldatmak-
tan baska birsey yapmis olmazlar.” (6)

Siirin konusu hakkinda ise, israrl bir yol takibetmeyen sdirimiz bu-
nuda:

5) Ziya’ya Melctuplar; ist. 1957, s, 115.
6) <«Sekil Uzerine», Varlik Derg., say1: 445, s. 17.
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“Ben mevzular ve temler arasinda hi¢bir hiérarchie (hiyerarsi)'ye, ya-
ni nizama, diizene taraftar degilim. Clnki sanat eserinde glizelligin, bah-
sedilen seyden ziyade, ondan nasil bahsedildigi keyfiyeti ile aldkal oldu-
dguna inanmisimdir. Bence olim, ask, Allah, vatan, dostluk, eviilik, sefd-
hat, sefdlet.. ilh.. mevzular arasinda higbir fark yoktur. Hepsi de insanin
duydugu, yasadig, feldket veya saadetlerinin sebebi olan seylerdir. Zaten
bunun icindir ki, (mevzularinizi nasil secersiniz?) gibi bir suale cevap ver-
mek liizumunu, higbir zaman duymadim.”

diye ozetler. Bdylece, siir sanatinda neyin anlatildigi degil, nasil an-
latildigi tizerinde israrla durdugunu rahatlikla séyleyebllecegimiz - Cahit
Sitki; gene, Ustadi Valéry’den hareketle ve szl hikéye, roman sanatina
kadar goétirerek sunlari kaydeder :

“Valéry de, siirde mevzuun ehemmiyeti yoktur, demiyor mu? Bir hi-
kéiye veya roman yazar gibi, siir yazilimaz. Siir, nagme halinde gelir. Pay-
dos siirine basladigim zaman, nasil bitecedini bilmiyordum. Demek iste-
digim, mevzua kat'iyyen ehemmiyet vermemeli..” (7)

Siirde «guzellik» meselesini ise, «sezgi» ve «bilgi» isi olarak kabul
eder. Ayrica bunun, «zaman» ve «zeminy ile de yakihdanilgisine temas-
la, su 6rnekle gérisiuni acikhga kavusturur :

“Sokakta elbiseyle gezmek, pijama ile gezmekten daha glizeldir; ya-
takta ise aksi.. ig’te bltln mesele, «ne» nin «neredey», «ne zamany glizel
olabilecegdini, killin (bltintin) havasini bozmayacadini  sezmek ve bil-
mektir. Bu bilindikten sonra, nigin fildn tabirin fildn siirde gitmedigini, fa-
kat diger bir siirde pekdld gittigini anlamak kolaydir.” (8)

Nhayet siirde glizellik duygusunu, yasanmis tecrilibelere dayandira-
rak; glizel siirleri, esash kitaplar gibi «hayatlarin nagmesi ve senfonisi»
seklinde duslndir.

O’nun hakkinda mdstakil bir kitap hazirlayan, hemsehrisi ve degerli
arastirict sayin, Sevket Beysanoglu’'nun da yerinde tesbitiyle; «Cdahit Sit-
ki, siirde teferruati sevmez ve propagandayr disiinmemistir. Yasadig
glinlerdeki giir akimlarinin disinda kalmasini bilmistir.» (9) Nitekim, eser-
leri hemen ddima ferdi platformda «insan»in etrafinda  ddénen sdirimiz;
boylece, asil sanat cizgisinde kalabimeyi, émrii boyunca titiz bir dikkat-
le bagsarmigtir, denilebilir. Tabii bu, biyiik bir gayret ve gercek sanati bii-

7) Ziya’ya Mcktuplar; ist. 1957, s. 120 - 121.
8) a.g.e, s. 151,

9) Sevket Beysanoglu, Cahit Sitki Taranci; Ank. 1969, s. 69.
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tlin nuanslanyle rGhuna sindirebilme isidir. Onun igindir ki; Valéry'ye,
Ycahya Kemdl'e, Ahmet Hasim'e derin bir saygl ile hayraniik duyar. Lékin
siir, icinde hayat buldugu cemiyetten de ayri olamaz. Bunun pekdld far-
kindaki Taranci, «cemiyetine gore siir olabilecedi..» inancindan hareketle
s6zil, o glinlin sanatina getirerek :

“Buglinki Turk cemiyetinde, bilhassa onu temsil eden miinevverler
arasinda, Garp kiltirtyle daha anlayish bir temasin neticesi olarak ha-
yat teldkkisi, cemiyet gorisi, memleket ve diinya meselelerini hdlledis
bakimidan birbirlerinden pek farkl ziimreler tesekkil etmistir. S&ir de
bu cemiyetin adami olduguna gore, bu farklilasmadan kurtulamaz ve kur-
tulamamistir.” :(10)

der. Boylece, sanat ve bilthassa siir; toplumda farkl seslerin, sOyle-
yislerin ortak bir bestesi olmaktadir. Nitekim:

“Vigny, Hugo, Lamartine, Musset gibi romantik sdirler arasindaki ses
birligini bugtlinki Fransiz sdirlerinde miséhede edemiyorsak, bunun Fran-
siz Siiri'nin aleyhinde oldugunu kim iddia edebilir?"

sorusunu takiben :
“Bizde de genc sdirlerin  birbirlerinden farkli sesler c¢ikarmalarini,

hayra yormak ldzimdir.” (11)
demek ihtiyacini hisseder.

Ama, yazildigi devir ve seklin ne olursa olsun, siir ddimd «insan» un-
surunu esas almahdir. Bu bakimdan O; glzel, cekici fukat icine insan gir-
meyen tabiatin bile, sanat pléninda cazibesini devam ettiremeyecedine
inanir.

Cahit Sitki'nin siir sanatina hékim olan taraflarindan birisi de, «gii-
zellik» imaji etrafinda sebattir, devamiiliktir. Bu bakimdan sanatkdr, yap-
tiklariyle katiyyen yetinmemeli, stirekli arayis ve miikkemmele ulasma gay-
reti, heyecani icinde bulunmahdir :

“...En guzel siirlerimizi heniiz yazmadigimizi, yasimiz ilerledikce ya-
zacagimizi sdylerken, daha kesfedememis oldugumuz bircok glizellik
prensipleri mevcut oldugunu sdylemek istiyorum. Yavas yavas hepsini
kesfedecegiz.” (12)

10) Vakit gzt.; Mart 1944, s. 2.
11) a.g.y.
12) Ziya’ya Mektuplar; Ist. 1957, s. 99.
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Ne var ki, sdirimiz; hayatin bitin giizelliklerini, imkénlarini, yagama-
ya deder yanlarini takdir etmesine, onlari arayip bulmasina, eserinde ko-
nu edinmesine ragmen, gene de o buylk «6lim» realitesini unutamaz.
«Korktugum Sey» adh siirinde, «pencelerden glinlin ¢ekilmesiyle, gdkkub-
besi siyaha dondl» deyip; sessizligi terenniim ederek, yeniden «dlim» te-
mine tam bir baghhkla () déndigini goriyoruz. O kadar ki, cok entere-
san bir benzetme ile 6liim, bir «ejderha» oluyor :

Giin cekildi pencelerden;
Aynalar bastan basa tenha..
Ses gelmez oldun bahcelerden,
Gokkubbesi dondi siyaha.

Sular kesildi cesmelerden;
Nerden dolacak bu tas nerden?
Nergislerin actigi yerden,

Ey kus ugurtmayan ejderhal,

Ne ydrdan gegilir, ne serden;
Korkuyorum bu gecelerden.
Bel bagladigim tepelerden,
Giin dogmayabiilr bir daha..

iste bu gercekler cercevesinde, bize gore; sadece k_end‘i varhgini, onun
geciciligini ve bu geciciligin ruhunda uyandirdidi 1ztirabi dile getiren «Otuz
Bes Yas Siiri» ise, Cahit Sitki'nin hemen bitiin sanat anlayisini lzerinde
toplayan bir dzellige sahiptir. icinde bulunulan tarihi, sosyal ve siydsi
gartlar; sdirimizde ve neslinde gegmise bagllik, gelecede limid ve heye-
canla bakma yerine, yasanilan dn’a simsiki sariima duygusunu vermistir.
Dolayisiyle, bu ve benzeri eserlerinde Taranci’'nin; siijesi, yani konusu, 6z-
nesi bizzat kendisi olan bir tablo ¢izdigini goriyoruz. Obje, yani kendi di-
sinda-ele aldig, gérdugu, ilgi duydugu nesne, varlik ise o kadar sevdigi,
baglandigi hayat ve dinyadir. Boylece edebiyatimizda, Cchit Sitki ismi
ile ddeta 6zdeslesen «Otuz Bes Yas Siirin; fenomenolojik (tabiatla biitlin-
lesen) bir 6zellik ve insan faktord ile beraber, ayrica dikkatleri ceker. Us-
I0p, kullanilan dil ise; neslinin hayat anlayisini sergiler tarzda son derece
acik, sGde ve tabiidir. Diinyaya baghlik ve onun bltiin nimetlerinden en
iyi sekilde faydalanma istedi; Taranci'yl, Orhan Veli'yi ve diderlerini ola-
ni oldugu gibi kabul etme, gérme, gbsterme, sevme, sevdirme yolunda pl-
riizsiiz, her tiirlii edebi sanattan uzalk, teklifsiz bir sdyleyise, dil anlayigi-
na ydneltmistir. iste séz konusu bu siir, belirtmeye calistigimiz hususla-
rin gtizel bir terkibi olaark karsimiza ¢ikmaktadir :
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Yas otuz bes! Yolun yarisi eder,
Dante giib ortasindayiz 6mriin.
Delikanli cagimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak ndfile bugilin
Goziiniin yasina bakmadan gider.

$akaklarima kar mi yagdi ne var? |
Benim mi Allah'im bu cizgili yiiz?

Ya gézler altindaki imor halkalar?

Neden béyle diisman gériiniirsiiniiz,

Yillar yil dost bildigim aynalar?

Zamanla nasil degisiyor insan!
Hangi resmime baksam, ben degilim.
Nerde o glinler, o sevk, o heyecan?
Bu giiler yiizlii adam ben degilim;
Yalandir kaygisiz oldugum yalan!

Hayél meyal geylerden ilk askimiz;
Hdtirasi bile yabanci gelir.

Hayata beraber basladigimiz,
Dostlarla da yollar ayrildi bir bir;
Gittikce artiyor yalnizligimiz.

Gokyuziiniin baska rengi de varmis!
Gec farkettim tasin sert oldugunu.
Su insani bogar, ates yakarmis!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu,
insan bu yasa gelince anlarmis.

Ayva sari, nar kirmizi sonbahar!
Her yil biraz daha benimsedigim.
Ne déniip duruyor havada kuslar?
Nerden c¢ikti bu cendze? Olen kim?
Bu kacinci bahg¢e gérdiim tariimar?

Neylersin 6liim herkesin basinda.
Uyudun uyanamadin olacak.
Kimbilir nerde, nasil, ka¢ yasinda?
Bir namazhk saltanatin olacak,
Taht misdli o musalla tasinda..

Bu bakimdan Taranci; hayatinda karsilastigi gticliikleri, sikintilar
bilhassa tabiata siginarak gidermeye calisiyor. Ahmet Hamdi Tanpinar'da
cok gtizel drneklerine rastladigimiz gibi, O’'nun da «hayata, zaman zaman
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bir rliyd estetigi icinden bakmak» hosuna gidiyor. Bazen, kendince Oyle
bir gercek iginde bulunuyor ki, bu gercek kendisine rliyddan daha hos
gorintiyor. ikinci bélimiinde, 1950°de evlendigi esi Cévidan Hanim'i tas-
vir ettigi «Dlsten Giizel» siiri, bu duygularin terennimuddr:

ilktir baharin génliimce geldigi
ilktir hem sarhos hem ayik oldugum
Bir gercek icindeyim diisten glizel
Sevdigim giiliiyor yanibasimda

Askindan tdlihimin diizeldigi

Sen gobkte ararken yerde buldugum
Bir sende gordiim ince ruh, ince bel
Sende murada erdim kirk yagsimda..

fkinci Mesrutiyet'in estirdigi genis hiirriyet havasinin teneffiis edildi-
gi bir zamanda, 2 Ekim 1910°da Diyarbakir’'da dogan Cahit Sitki; Cumhu-
riyet'in ilk yillarinda, genglik mevsimini yasar. Her ne kadar siir sanatinda
«sahsi olusy, yani ferdiyetci anlayis adir basar ise de, gene de zaman za-
man milll heyecanlarin cizgisinde konusmaktan kendini alamadigi dikka-
timizi ceker. Meseld, «istiklal Marsi'ni Dinlerken» adini tasiyan siirinde;
bir destan ruhunu canlandiran Uslpla, O'nun bu yonini buluyoruz :

Borazanbasi borazanbasi
Aksamlari batan glinese karsi
Alisilmis bir ibddet gibi
Caldiginiz o istiklal Marsi
Yillardir her kulakta yer etmis
Giir nagmesiyle tutarken arsi
Az rastlanir bir hust icinde
Ayakta dinleriz biitiin carsi

Haydl gibi vehim gibi birsey
Sanki memleketin dagdi tasi

En sadik bekgisi tarihimin
Kesilir ansizin sehit néisi

Bu mechul askerler mahseriyle
Hatirlatir o yoman savasi
Yanik tiirkiilerinden biliriz
Yemen ¢oliinii Sarikamis’i

Kurduna kusuna sor séylesin
Neydi Tiirk'lin o glinkii teldsi
Karalar giymisti Anadolu

Kan bir yandan, bir yandan gézyasi
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Siirmedi cok slikiir o kiyamet
Gecenin birinde fecre karsi
Gilinesten evvel dogdu ufukta
Mustafa Kemdl'in altin basi
Vatan sevgisinin mihenk tasi

Sozlerimizi; sdirimizin yine bu cephesini ortaya koyan ve ayni zaman-
da, Blylk Kurtarici'ya karsi besledigi samimi hislerin glizel ve anlamh bir
ifadesi olan, «Atatiirk» baslikh siiri ile bitirelim :

Atatirk’tim igilmis vatan haritasina
Goérmedim tung yuziinde boylesine geceler
Atatlirk neylesin memleketin yarasina
Ucup gitmis elinden eski makbul céreler

Nerde istiklal Harbi’nin o mutlu giinleri
Tiirlii diismana karsi kazanilan zaferi

Hic sanmam 6yle agarsin bir daha tan yeri
Atatirk’im ben dlecek adam degildim der

Git hemserim git kardesim topragina yiiz siir
O’dur karsi kiyidan climlemizi diistiniir
Resimlerinde bile melil mahzun gériinir
Atatiirk’tiim kabrinde rahat uyumak ister
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