HALIKARNAS BALIKCISI'NIN ESERLERINDE MUSIKi

Dr. Mustafa OZCAN(*)

Takma adi «Halikarnas Balikgisi»  olan Cevat Sakir Kabaagagli'nin
eserlerinde musikinin roli sanildigindan ¢ok biyliktlir. Bunu yazarin hikd-
ye ve romanlarinda gérmek mimkindir. Biz bu incelememizde Halikar-
nas Balik¢isi'nin musikiye dair gorlslerine yer verdikten sonra bunun hi-

kaye ve romanlarina nasil yansidigini goéstermeye ¢alisacagiz.

Cevat Sakir'in Azra Erhat'a yazdigi mektuplarindan  6grendigimize
gore, kendisinin musikiyle tanismasi, ¢ok kiiclik yasta, ve annesinin vasi-
tasiyle olmustur. Annesi Bati muzigini bilen ve piyano esliginde calabilen
bir kadindir. Yazar «La Norma»nin Uvertliriinii  ilkin ondan duydugunu
soyllyor :

«Cocuklugumda ilk isittigim musiki idi. Annem piyano c¢alardi. Ben
ellerini gdérmek icin ayak ucuma kalkardim. Annem beni- bir sandalyeye
oturturdu, hem goriir, hem dinlerdim, annemin yliziine de bakardim. Bey-
nimde mizigin dalgalanmasi kald» (1).

Cevat Sakir, ¢ocuklugunun bir kismini Blylkada'da gecirmistir. Bu
doénemle ilgili hatiralarini naklederken, bazi yakin akrabalarinin miizikle
ugrastigini belintmekite, kendisinin de Onceleri kompozitér olmayi haydl
ettigini, fakat bunun gerceklesmeyip kabiliyetinin ikiye boéllinerek, resme
ve yaziya yoneldigini bildirmektedir: ’

«...Evde annem piyano calardi. Hakkiye ve Ayse dahi. Fakat bu da-
ha ziyade miizik igin degil, pasa kizlari piyano fildn bilmeli ondan. Bende
ise mizik adetd canim. Hatta diinyada davraniglarimin sebebi olarak bir
sey gostermek lazim gelirse, basda mizigi géstermek zorundayim. Ciin-
ki Oyledir. Eh evde muzik yasak. Hakkiye ve Ayseyi 6per yalvarirdim sa-
tin aldigim notalar bir kerre calsinlar deye. Bin mahrumiyetle pek ucuz

(*) Selcuk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi.
1) Azra Erhat, Mektuplarnyle Halikarnas Balikeisi, Cagdas Yayinlary, istan-
bul 1976, s. 169.
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bir fonograf aldim. iste o beyaz evde Hakiye varken o fonografi ta tepede
sandik odasina gider calardim. KulUstir bir seydi, hane borusu honi gibi.
Madeni zirildardi amma bana cennet kapularini acardi. O killistlr seyi
simdi bulsam adoration ve sitkkranla 6perdim. Bana ¢ok kerre seving goéz
yaslari doktlrdiydiu. Babam anam fonografim! Belki bir kompozitér ola-
cakdim. Olmadi, parcalaninca ilk evveld bir pargam resme bir pargam da
yaziya dogru firlad» (2).

Ne var ki klglik yaslarda Bati miizigi ile tanisan yazar, roman ve hi-
kéyelerinde bundan hemen hemen hi¢ s6z etmemektedir. Yalniz list ta-
bakaya mensup bazi kisilerin gittigi eglence yerlerindeki orkestralardan
bahsederken soyle bir deginmekle yetinmistir. Bunun baslica sebebi, ro-
man ve hikdyelerinde, toplumumuzun belirli kesimlerini ve genellikle Ege
Bdlgesi’'nin insanlarini anlatmig olmasidir. O, denizcilerin, dalgiglarin,
stingercilerin, balikcilarin yazaridir; eserlerinde, onlarin sevingleri, mut-
luluklari, 1zdiraplari, yolssulluklari vardir. Dolayisiyle bu insanlarin dinya-
larinda Bati mizigine elbetteki yer yoktur.

Gergi Halikarnas Balikgisi alaturka miizigi de sevmez. Bunda cocuk-
luk dénemindeki sartlanmalarin rol oynadig diisintlebilir. Hattd Robert
Kolej'de 6grenim gérmis olmasinin payi bulundugu akla gelebilir. Ayrica
Tlrk miziginin yuzyillar boyunca degismeye ugdradidini, onun cesitli te-
sirlerle bizim 6z malimiz olmaktan uzaklastigmni ileri stirmektedir. Halikar-
nas Balikgisi, «Tirk muzigini seviyorum diyemem. Clinkl Tuirk miizigi ce-
sitli bakimlardan Tirk miizigi olmaktan cilkmistir. Bana kalirsa, Turk mi-
zigi yapmak isteyenler, mehter mizigiyle halk mizigine edilmelidirler. Bi-
zim sarkilarimizda Bizans etkisi cok fazladir. Anadolu nice uygarlik ve ef-
sanelerin yanisira mizigin de anayurdudur» demekte ve mizige adini ve-
ren sanat perileri miz'lerin Anadolulu olduklarini, ilk flitin bugtnki Di-
nar dolaylarinda yapildidini, ilk gitar konserlerinin de Milas'ta Gullik do-
laylarinda verildigini agiklamaktadir. O'na gére 6z Tirk miiziginin dederi
cok buylktir :

«...Aslinda 6z Turk muizigi dinyanin en kaliteli, en gliclli ve en insan-
cil mizigidir. Onemli olan neyin kendi miizigimiz, neyin baskalarinin mi-
zigi oldugunu kestirebilmemizdedir» (3).

Goruldigla gibi o, bu konuda da ayiklama yapmak ve bizden olana
sahip cikmak dlislincesindedir. Bu goériis onun Anadolu’yu bastaci eden
anlayisinin ve distince sisteminin bir pargasini meydana getirmektedir.

2) a.e,s. 85.
3) Sadan Gokovall, «Bir ‘Balik¢l’ Vardi», Cumhuriyet, 8 Subat 1974.
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Halikarnas Balikcisi tlirkiilere tutkun bir yazarimizdir. Bunda tirki-
ntin bizim malimiz olmasinin payi vardir. Ayrica uzun yillar Bodrum’da ya-
samis ve o bolgenin bellibagh tirkilerini ylrekten sevmistir :

«...Sarkinin adi bile bizden degil, Dogu'ya ait. Turki éyle mi ya? A-
diyla, havasiyla bizden.» (4).

‘Sarkidan hoslanmayan yazar, sonradan eserlerinde «garki» kelime-
sini dahi kullanmaktan kacinmistir. Merhoba Akdeniz'in 1946 baskisinda

«Unuttugu Sarki» adiyla yer alan hikdyenin, kitabin ikinci (1962) ve lgln-

cli (1976) baskilarina «Unuttugu Tirkl» seklinde girmis olmasi, onun bu
tutumunu yansitan en belirgin 6rneklerden biri olarak gosterilebilir. Sup-
hesiz bu durum, bir 6l¢iide, Halikarnas Balikgisi’nin dil anlayisiyla da il-
gilidir.

Yazar, gercekte mizigi danstan ayirmak taarftar degildir. Bu disgin-
cesini ispatlayabilmek igin, sirasinda ayada kalkar; tarifler yapar, bizzat
gosterir ve yorumlarda bulunur :

«S6z mademki muzikten acilmisti. Anadolu’nun 6z miizigi tlrkiilerden
baslayarek, 6zellikle zeybeklerden gecerek, Akdeniz kiyillarinda belli yer-
lerde duraraktan taa ispanya’ya kadar uzanir. Miizigi ses ve sézden ote-
ye uyumlu bir devinme ile birlikte seviyor hatta buitlintiyle bir seyler an-
latmasini istiyordu. Sira zeybek havalarini anlatmaga gelmisse, oldugu
gibi yerinden firliyor, kocaman gévdesi ve sasilacak kadar ustaca gilizel
kol, bacak devinmeleriyle zeybek oynamaga basliyordu.

— Nah, iste goriiyorsun! Bu sag el bagdan tzimi bdyle kopariyor.
Sol el ise arkaya uzanarak dengeyi kuruyor. Uzim salkimi, giizel bir el
becerisi ile yerdeki sepetin igine yerlestiriliyor. Bltintyle insan gdvdesi
de ona goére bir bicim kazaniyor. Bu dizlerin balyoz gibi ‘glim! giim!" diye-
rek vurmasi, sarap yapmak icin tUzlimlerin ezilmesini simgelestiriyor. Yu-
kari asadl taaa o zamanlardan beri 6zelligini yitirmemis Anadolu'muzun
danslar» (5).

Halikarnas Balikgisi ayrica musikiyi, insani sonsuz genisliklere, si-
nirli olanin 6tesine ulastiran bir ara¢ gibi ele almaktadir. O bu konuda
sunlari séyliyor :

«Bir de insanin siginabilecedi bir mizik evreni vardir. Bunu soyleyin-
ce, okuyucunun aklina belki, ‘Alaturka’ denilen mizik gelir. Yani Kurdili-
hicazkér, Acemasiran pesrevi gibi seyler?... Onlar cocukluktan beri ba-
na dis agrisi etkisi yapardi.

4) Gokovali, a.g. yazl.
5) Sabahattin Batur, «Anilarda Biliyliyen», Yeditepe, Nu. 206 (402), Aralik 1973.
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(...) Miuzik, ne blylik varliktirl Kimisine bir gonll sarabidir. insanin
Icinde neler uyandirmaz! Mechul Diyar'in ve Tilsimh Ada’nin ta kendisl
olur, gontil yurdu olur. Sanki sonsuz ne varsa onlardan insani ayiran kisa
uzakhigi hemencecik astirir» (6).

«Ses»e karsi hususi bir sevgisi oldugunu gérdugliimiiz Haltkarnas Ba-
likeisi, denizcilerin eylemlerini de daha ¢ok «haykirmak», «bagdirmaik» gi-
bi kelimelerle anlatmistir. Ipissiz enginlerde insan sesini glinlerce hasret
kalan denizcilerin o buyiik yalnizliklarini dile getirmistir. Bu ylizden yaza-
rin Usllbundaki «sese yirmi lodos kuvveti vermek» gibi sdyleyisleri, bol
tnlemli anlatimlar1 yadirgamamak gerekir. Muzigin basta gelen temel un-
suru da ses degil midir? O bir konusmasinda miizikten hicbir zaman kop-
madigini séyle belirtiyor :

«Kafamin arkasinda her zaman mizik vardir. Hattd oyle birisi gelip
de sorsa ‘Nerdesin?’ diye ben de muzikle yani dletle isittigim mizigi ce-
virsem, surasindaymm diyebilirim. Bu ekseriya kendi kendine bir mirilt
seklinde gider. Yalniz oldugum zaman cikar ortaya» (7).

Yazarin musiki Uzerine gorislerini boylece Ozetledikten sonra simdi
de bunlarin hikdyelerine nasil yansidigini gorelim.

Halikarnas Balikgist, ilk hikdyelerinden son hikdyelerine kadar za-
man zaman musiki araglarindan, musikinin etikleyici glclinden yararlan-
mistir. Bithassa hikéyelerinde yasattigr bazi kisilerin  karakterlerini ta-
mamlayici bir unsur olarak musikiyi kullanmayi tercih etmistir. S6zgelisi
yliredi hayvan sevgisiyle dolu olan bir gobanin hayvanlara bakisini «dten
bir musikirye benzetmistir. Ege Kiyilarindan’da (8) bulunan ve «Tam Co-
ban» adini tasiyan bu hikdyesinde, yazar kamistan yaptigi kavalin sesiy-
le, gobanin, insanin «ruhunu tuhaf tuhaf duygulara» gotlrdGgiund
soylemistir. Yazara gbére o, yilin blitin mevsimleninde, tabiatin
icinde, «hep lahuti bir kavalin tiirkiistine uyarak yasiyormus gibi» haya-
tini stirdiirmektedir.

Ege Kiyllarindan’daki «Halikarnas» hikGyesinde Bodrum'un tarihi ge-
lisimi ve Ozellikleri Uzerinde dururken Halikarnas Balikeisi, «Diglin gun-
leri bildigimiz musiki dletlerine, buraya mahsus derin ve koyu iniltili dar-
buka da girer. Musikileri duygu musikisidir. Fakat mahmur olmaktan zi-
yade hareketli ve ciglikhdir.» (s. 71) diye yazmistir. Ayni hikdyesinde, bu
musikiye uyan oyunlarin, govdenin ceviklik ve zardfetini meydana koy-
dugunu aciklar :

6) Mavi Siirgiin, Bilgi Yayinevi, Ankara 1979, s. 35.
7) Mehmet H. Dogan, «Baliker'yvla Bir Gece», Dost, Nu. 80, Haziran 1971,
8) TanEvi, Istanbul 1939.
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«...Oynadiklari oyunlar, higbir cesit asiriliga dogru sapmamakia be-
raber, biitiin glivdenin ceviklik ve zarafetini meydana kor. Suratli donus-
ler, ve iki el parmaklarinin bas lzerinde kastanyetler gibi sakirdadigini
gérirsiiniiz.  Bu sakirti ¢cardagin asma yapraklari arasindan gozetliyen
yildizlari vecde getirir, sevingle piriidamiya koyulurlar.» (s. 72).

Bazan da Gillen Ada’daki (9) «Firincinin Kizi» hikdyesinde oldugu gi-
bi, vak'a kahramanlart  mutluluk icerisinde bulunduklari  zaman hemen
tirki sodylemeye baslarlar. Ustelik bu huzurlu hallerini haieketleriyle de
belli ederler. Boylelikle biz onlarin hayata baglliklarinig, — onu yasamagda
deger bulduklarini kolayca anlariz. Diyebiliriz ki bu kisiler, i¢c dunyalarini
dolduran sevinci disariya vurmakta hi¢bir beis gormezler. Firncinin kizi-
na Gsik bir erkegin (muhtemelen yazarin) psikoloijisi bunun tipik bir 6rne-
gidir :

«...Ylrirken bir tirkih mirldana  mirildana ve kiglik sigrayislarla
hopliya ziphya ylrtuyordum» (s. 15).

Yazarin  hikdyelerinde tanittigi  denizcileri tlrkiisiz dustinemeyiz.
Ciinkii onlar alabildigine neseli insanlardir. Ne var ki, bazan kaygiya ka-
pildiklari, tedirgin olduklari da bir gercektir. Meseld hic beklenmedik bir
anda havanin bozmasi, denizcilerin islerini giclestirir. Yagasin Deniz'in (10)
«Manevra» bashgini tasiyan hikéyesinde, bdyle bir duruma tanik olmak-
tayiz:

«On, onbes balikci kayig, aciklardaki 1ssiz adayi, geceleyin aglariyle
sardilar. Safak sdkerken tiirkulerini goklere, var kuvvetlerini de kiirekle-
re vere vere aglarini kaldirmaga basladilar.

Fakat her giin mavilerde tath tath eriyen tlirkiileri, o glin dudakilarin-
da ssonliyordu. Havada bir sikinti vardi, yireklerine bir sikinti ¢&kiliyor-
du» (s. 81).

Halikarnas Balikgisi’'na gore, Ege denizcileri islerini yaparken, musi-
kinin etkileyici, ferahlatici glcinden yararlanmaktadirlar. «Unuttugu Sar-
ki» hikayesinde buna dair epeyce genis aciklama bulunmaktadir :

«Ege denizcileri turkistz is mi gorebilirler? Pazilarinin  enerjisine
musiki, vezin ve kafiye verir. Boylece her ig bir dans etme olur. Zaten de-
nizcilerin musiki notlar gibi hep baska baska olmalary, hep beraber bir
ahenk teskil etmeleri icin degil midir?

Cogu sefer turkiiyl soyliyen gemici Samut idi. (Cocukken gec¢ ko-

9) Yeditepe Yayinlari, Istanbul 1957,
10) Varlik Yayinevi, istanbul 1954,

— 167 —




nustugu icin adi Samut kalmisti). Tayfalar kulak verirdi. Samut susunca
dtekiler soylerdi. Agir bir is olunca Samuda ‘haydi bakalim!" derlerdi. O
da diregin ta tepesine ¢ikar, oradan sarkisini salardi. Ne var ki her ise
her hangi bir sarki uymazdi. O dakikanin, o isin, o havanin musikisini bul-
mak lazimdi. O bulundu muydu, is kendiliginden olup biterdi. Meseld ise
uymiyan zoraki bir sarkinin on misraiyle ancak bir karig kaluma ¢ekilir-
ken, tam yakisigini bulmus bir sarkinin biricik bir hayda issasiyle denize
batmakta olan ayin on besi bile, bir asilisda, hdlesiyle, dort yaninin yil-
dizlariyle, gilverteye cekilip getirilirdi» (11).

Samut, demirlenmis kayiklarda bulunan gemicilere adetd. tlrkustyle
isaret verir. Diregin tepesine ¢ikip da ayrilis ve demir alma tiirkiisting,
«Vira! Vira! Yine viral» diye tutturdu mu, denizciler hemen harekete ge-
cerler. Bu tiirkiinin ara nagmesinin biitiin tayfalarca soylenmesi, m_usxkl-
yi bir yerde cok sesli bir hdle sokar. Yazar, Samut’un tirkld soyleyisinin
olagantstil bir glizellikte oldugunu bildiriyor :

«...Samudun kederinden baska, elinde bir realite yoktu. O kedere,
Umide sarinildigi gibi sarildi .Aciya kars! koymak kuvvetini yine o acidan
alan bu adamin sesinde, ondan dogmiyacak olan milyonlarca insanin yal-
varigl, ¢ighdn vardi, korku, 1sik, renk, musiki ve daha nesi varsa hepsini
mavilere veren bu cennet elinde Samudun badrindan yirtiip gelen cagdi-
ris aci bir solo idi. Adam kederinden sarki yaratiyordu.» (12).

Samut'un tirkisinin etkisi, bithassa Ahmet'in, yani Samut'un pat-
ronunun eski nisanlisinin Uzerinde gorulur. Hafizasini yitiren ve hayatin
sillesini yiyen bu genc kizi, timarhaneye gondermek lizere kayiga bindi-
ririer. Samut’un, iste tam bu sirada ‘soyledigi «ayrilis ve demir alma sarki-
si», onun suurunun yerine gelmesini saglar. Gorildigli gibi bu hikaye-
de, musikinin sifa verici yonu tizerinde durulmustur. .

Halikarnas EOlLkCISI siirli bir dille GanlttIQI“ tabiatt musikiye benzet-
mektedir. «Son hikdyesinin kahramani Ama Hiseyin, denizdeyken
yalnizigini unutan yasl bir denizcidir, Gdziini mavi enginlerin ugrunda
yitirmistir. Kér olduktan sonra da kayiklarda calismaktan geri kalmamis-
tir. Yelken yahut kiirekte hizmet veren bu ihtiyar den|zo1 omriniin son
gecesini denizde gecirmistir. O gece evren bir ezgi ‘kadar glzeldir :

«O gece kiirek cekiyor ve. biz de paraketa atiyorduk. Goklerde ve
denizlerde c¢it yoktu. Bu yaradilisin bir uykusu degil, fakat duygu fazlahg
dolayisiyle insanin solugunun kesilmesi gibi bir duraklayisti. Bildkis her
_sey asiri_bir yasayrsta kavusmustu. Higbir damla su, higbir yaprak, hic-

11) Merhaba Akdeniz, Doganlar Basunevi, Izmir 1947, s. 91,
12) a.e, s. 92,
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bir atcm, higbir elektron, ayri dismiis bosa gitmis degildi. Her biri bir mu-
sikide birlesmisti.» (13).

Ama Huseyin de, o nefis gecenin glizelligine sarkisiyla katilmak is-
ter, sesini dnce yavastan, sonra yliksekten saliverir. Halikarnas Balikgisi
Merhaba Akdeniz adli kitabinda, Ama Hiseyin'in o andaki psikolojisini
soyle anlatiyor :

«Kor bahker usulcacik, utanarak, tereddit ederek bir seyler mirilda-
niyordu. Glilesimiz geldi. Sagmaydi yahu! Amma adami kirmak istemiyor-
duk. Aksac ve sakalinda nurani bir sey vardi. Tereddit etti. Savsaladi, fo-
kat dayanamadi, hep birden, rengini, kokusunu, ¢icegdini, hayatini veren
bir nebat gibi, adamdan karanliklarda aldimisemalar yaratan bir sarki
koptu, fiskirdi. Sesi hiir oldu. Isterse gilsiinler! Ona neydi. Derin, vahsi,
esrarengizdi. Bir hava fisedi gibi renk renk havalandi ve yildizlarin parla-
yisina kehkesana kavusup karisti. Kendisi Giridin Sidero burnu balikcila-
rindandi. Soyledidi nostaljik bir seydi. Sevdidi engine ldyemut musikisini

styllyor, ve cennetten kacip gelen bir melege s. 163-164).
yily ep g g benzfyorc!u»( )

Yazar, denizin gizelligini, dlimsizligini, glicini anlatan ve «nos-
taljiik bir parca» olarak nitelendirdigi bu sarkinin, tamamini veriyor :

«Ey glzel deniz, senin sonsuz ufuklarin cimri koyliye, ve toprak
adamlarina irat getirir tarla olamaz. Milyarlarca doniimini kimse benim-
dir diye kendine mal edemez. insanin o kadar glivendigi. zebunkes kuvve-
tinin boyundurugunu sana takmiya kalkisitnca hemen kabarirsin. Ey hiir-
riyet timsali! O insani, ister dilenci, ister kral olsun, inandid ildhtcn sagi-
ni basini yola yola imdat haykirmaya mecbur edersin ve gurliyen kopuk-
lerinle onu alt st ederek kopek ollsi giib kuyrugundan tutup, ‘Ben Idye-
mut denizim!" diyerek, gerisin geriye geldigi yere firlatirsin. Dagi, tasi ih-
tiyarlatan zaman, senin sonsuz guzelligine bir kirisik katmiyor. Gencligim-
de kara sacglyken neysen, simdi sacim akken yine osun! Sevdigim kizlar
cadi oldu. Halbuki yaradilisin safadinda neysen buglin de yine osun! G-
zel deniz! Tath deniz!» (s. 164).

Denizciler, olum tehlikesini sezdikleri ve bundan kurtulusun olmadi-
gini anladiklar zaman da tlrklGlerden medet umarlar. Hele yanlarinda ¢ok
sevdikleri torunlari ya da c¢ocuklari varsa, onlarin;  &limiin aci ylzini
goérmelerini, cighgini isitmelerini istemezler ve buna, onlara turki sdyle-
terek engel olmaya c¢alisirlar. Ege’nin Dibi'nde (14) bulunan «Karabulut-
ogullari» hikdyesindeki Selim Dede ile Merhaba Akdeniz'de yer alan «Yol

13) a.e., s. 163.
14) Yeditepe Yaylari, Istanbul 1952,
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Tc:gworuz»dnm(w) Hiiseyin Dede tornadi asamaya-
iz! Bir Ana h ‘ Klamis-
Velilolljr?:llztahmin edince bdyle yapmislar, gerced toruplag‘.nq;];d;; olarak
fqd Bu sirada soéylenen sarki, denizcilerin dileklerinin |rk| o i hi
ardir. L . . Al ! . Ne yClZI' , 1 -
ilebili : denizciler geliyort»
kabul edilebilir: «Yol ver deniz, de Vb .
kdyeden de bu dileklerinin gerceklesmedigiin ogreniyoruz

iri im’dir.

Dalgiclar arasinda en glizel tlrkd okuya‘nlavrdon ?(l;;dlgislir:;z kS|S|l|Iqmgz

iyi bi izcidir ki J agmen . .

8 i i bir denizcidir ki, hirsizigina ragmen « . imes.

.gliilhzzF::'gzyllédiQi deniz havalariyla aranan bir k<|$|c!|r. vet?;f&lesré\;leme_

kadaslarini bir bagka dleme gotirtir. Bu Y[J!zden ker?dlts]nsusgiljr R

si ici|’1 &deta yalvarilr. «Okudugu zehir gibi CIC"I demz ulr e . Do

ibi yavas yavas sénerken» arkadaslarinin gozl.erl.yas arl o e
ggnrz «tatll bir 'hcnva» tutturur; bu kez de «sesi dinleyenlerin g

cennet kapilary acmig gibi olur (16).

iki, bi lusu,
Halikarnas Balikgisi'nin hikdyelerinde musflkl, ‘blr tl)a;(;m;nl:;;:mék-
in kararliig, ferahlamayl, S|k|nnlarqgn uzaklognay 0 et
keS.m Deniz’'de okudugumuz «Oteleyen» hlka'yesn‘n ‘e i o
. VG§GSIHCG denizden doéner. Kacakeilik yaptidi icm" g.!zhce eve gebl:
ey kendisini bir bagka erkekle aldattigini gorunce pemen o
Ezg?ngagfrllrl?rn Canevinden vurl'JIan Mehmet, vicdaniyla y?(;;t;%:mkcllsgine_
: ‘ ini lamaktan vozgecer Ve '
heSOp|0$'mGd0_2(|:r0(3nr§C:Iallrl'nlUl;ZI;Z t:t))'.tlzmkslz denizlerde koy?q{ur‘ken sesnsnlz
o m‘G\{l el‘:glhm’et"in sesi kendiliginden sarki olur. Artik gor.t.1$ ve dug;gw
koyuve"";'d Bu durum, onun sarkisina da yansir. Yo.zora gorve bulytmaik-
COk.m.rk-l o rkisi merh'ameti, sevinci, sevgiyi, kederi, hgfufllgl dl’.I ad e
cleanCInmh $0t kendisiin sarkisina dyle kaptirmistir -ki: «bir onun‘blr e ™
. me baskin orklollr. Nihayet o gelecegini yenldep k.ur.mok zoir;;r:jen
o Sesal»daha blyik hatalar islemekten de kacinabilmistir. Bu'y
z(lfiiTﬁnap?;ikoloiiyi yasamig ve musikinin giiciinden yararlanmistir.

i i2'in sonraki baskilarina (17) ‘giren
'B.enl‘ir I\t/Jllrh(rjnuL:’cl::tr‘du'dzqgﬁlsl:?uze:/:Zt:nmut Sibirya’'da FL'thsak'slr. ‘[.Dbrt‘ yil
e ot tabll’dkllll’ Ancak bir yil sonrd evine d‘énebrl'lr. Esi D‘oneils‘:.er,
sonra s‘?rbes vasta ée‘hit oldugunu dgrendidi icin y?nlden evler:mlg lc.i
M.(.]hn?u-t u ?G U\?asm'da mutlu olmaya calistigini gt}runce, genc !enclﬁrt
Mot Yg'mkym‘seye goriinmeden alip basini gider. lstg bH Mahmlgt," ?)
N tas glkhldll“l Sibirya’da strekli «Akdeniz kiyisindaki guinesli Ifoylt:nu:]:
yllif‘)t;ézaii gdaﬁ beyaz badanatl evini», «evinin kapismda gocugu kuc
«

i 5 i 1964.
15) Bkz.: Genigletilmis 2. paski; Yeditepe Yaynlari, istanbul

i - 253.
16) [Ege’den, Milliyet Yayinlari, Istanbul_ 1972, ? 1%5;31 25
17) Bkz.. 2. Baskl; Yeditepe Yaymlarl, Istanbu .
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dginda Donexsini gorur gibi olmus: Ibu esnada kdyde bir seving tlrkisi
olarak belledigi Sahboylum’u (18) soylemistir. Boylece keder icindeyken
gecmis sevingleri hatirlayarak teselli bulmagda caligmistir.

Bazan hi¢c beklenmedik bir anda duyulan bir memleket tlirkiisii, insa-
nin kederini siler suplrir, dinyasint aydinlatir, ona yepyeni umutlar ge-
tirir. Alis 6rneginde oldugu gibi. Siinger parasini istanbul barlarinda tiike-
ten ve bes parasiz bir sekilde vapurun doénls glintinu bekleyen Alis, ¢ca-
reyi balon satmakta bulur. Emindnli ¢cevresinde balon satarken Kerimog-
lu tirktslni duyar. Afacanlarin Emine’nin sevgilisi Alis, bu memleket ha-
vasinin nereden geldigini arastirinca, képriden bir kayikla gecen ve mem-
lekete dénmek Ulzere yola ¢ikmis bulunan Muhsin’e rastladigini anlar. Bu
sevingle, balonlari birakiverir. Muhsin’in sOyledigi tirkiintin Alis Gzerinde-
ki etkisini yazar séyle naklediyor :

«Tam bu sirada kopriniin altindan gegmek Uzere olan bir kayiktan
kulagina bir ses calindi. Bu bir memleket tlrkiistiydi. Alis dirildi.

‘Bu sahiden Kerimoglu'nun tlrkisti mi? yoksa bana mi dyle geliyor?’
diye kulak verdi. Ses ilk t¢nce sendeledi. Tereddltten yavas yavas kurtul-
du, ve biricik nota halinde tizden tize tirmanarak, nihayet tasidigi keder
yikiinden kurtuldu ve hir olarak bosandi. Bir fisek gibi ylikseldi, upuzun
bir musiki cizgisi olarak siiziild{), ve istanbulun kasvetli gdklerinde mavi
bir berraklik yaratti. O anda istanbul cok munislesti. Alis balonlari sali-
verdi. Herkes renk renk goklere cikan balonlara bakiyordu. Képri par-
makligindan egilerek ‘Muhsin! Merhaba!’ diye bagdirdi» (19).

Alis, duydugu o meshur Kerimoglu tlirkiisiiyle hemsehrisinl gérmus
ve onun vasitasiyla Marmaris'e dénmiistiir. Béylece giinlerce istanbul’da
Marmaris’e gidecek vapurun kalkmasini beklememistir.

Tlrkllerin yakilmasina, toplumda bazi olaylar yol acar. Bunlardan
birisi Eskiya Kerimoglu'nun macerd glir. Onun adina yakilan tirkdler,
Bodrum ve g¢evresinde bugiin hdld bilinmekte ve digunlerde, gesitli eg-
lencelerde calinmaktadir. «Haydut Kerimoglu» hikdyesinde belirtildigine
gbre bu tirki, kina gecelerinde calinirken, genc kizlar zarif bir sekilde oy-
namaktadirlar. Yazar 'bu olayr séyle tasvir ediyor :

«Bodrum’da gece diugin 9I|uyordu. Genc¢ kizin biri darbuka tempo-
sunda sikir sikir uyaniyordu. Oyle bir glneyli kara kizdi ki o mu geceyi
slisliiyordu? Belli degildi. Bir gece glinesiydi.

18) Bu tiirkiiden bir dortliik veriyorum. Bu dortlitk hikdyede de yer aliyor: «Gi-

dene bak gidene / Boyu donmiis fidana 7 Haydi benim Sah’boylum / Sah’-
boylum sebboy cicek basinda.»
19) Yasasin Deniz, s. 65.
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ki UniinG egi-
Miizigin akisi 6ziine, iligine geciyor, ontj m.e’akllite” al ku;zu i\élimol,;zyorgu‘
riyormus gibi kll\/lrlyordu. Kiz bastan asgg| lt‘unktfnuun” dglegseSlerini au
’Kyerimoélu daga cikiyor, tiptip etsin zenginlerin yuregi' diy
liveriyorlardi. S
‘Tiptip!” deyince kara kiz topugunu iki kere yere vgryyotsgulraeglgqlacq-
‘ve' sinde, biitiin gévde ve sesin edasiyle 6yle b..l,r m.usnkl us; ,:;n\(;e fave
lznlyordu’ki Kerimoglunun gony, ¢ Grkl olarak goklenr:j mo;;:);a
leyip mavi oluyor, ve Egelilerin ggiqykiar; hava oluyorduy .

Eskiya Kerimoglu'nun adi etrafinda olugan vefsaggllv;emt:':kitél;r:;,. %neli:
zalim 'insanlara karsi koyusundan kawypaklandlgml ?‘lr ke oreriz. Bow
zer bir duruma, Genclik Denizlerinde’ki (21) .«Kara Golllge»am H;CI'CI o o
rastlamaktayiz. Burada zalim, gaddar, bencil ye gz dﬁ:nturku L
den toplum, 6clinli, onun davraniglarini tenkit eden

almistir : - e e
«...Haci Res(iI'siiz gecim, sana deli mi diyeyim? Adllye lf);r ’:g\r/l;l:] t[;r-
CIkGl’n‘”.I.I'SICII’dI. Uzun incelemeler yapildi, ama Haci Resdl’u te

kinln kimin taarfindan uyduruldugu ortaya o.rrkorllamgdlzu(rsk.fvamnn i
Goruldugu lzere yedi kdyin agasini tenkit eden bu tirkd,

(sl ini yan-
belirttigi gibi anonimdir; ancak haltkin ortak duygu ve disiincelerini y
sitmasi bakimindan da ilgi ¢ekicidir.

Ote yanda toplum, kendisine hizmet edeni kc')l“ay./. lflola.ysl;r;r;:?r:zhaNél
tekim Fadime, hem kendi namusunu, hem de yedlu l:(o_ylu:d;n Tttt do.
Resiil'den kurtarinca, halk, sevincint uzun yillar turcj\lut‘]::ler Yo F(';dime
ha sonra Fadime’'nin adina tirkller yakmistir: «... )
bir tirkd oldu» (s. 91). - .

Yazarin hikéyelerinde tanidigimiz vkimi sat|0|'lq.:, I'ileignéu}/naypac:;ﬁnda‘
turku sdylerler. Saticilikla gecimini sqd gyan bu kl$|3l§|r|:<c|s| i covmedr
ki gtizellikler, bu yolla ortaya konu . Hu-“k%musn o gUzél raTar.
gi ahigverisi bile musikinin esliginde ggrdiriir. unun e B vandan

ucu Dursun’un hareketlerinde gormelf m_umkundur. r vanean
fﬂrkﬂsﬂnu sOyler, bir yandan da aligverigini yapar. Bagan tur$lr1 una
se almaz. Bos yere sokak .,y dolasir, Ama paraya 6nem vere

n tlrkasini unda ha-,
gildir. Misteri bulamazsa sikayet etmez. Onun tlrkisiiniin son

yal kirtkigina yahut hiiziine yer yoktur. -
gi | en, neden tlrkli cadirdigini su
Dursun esegi ile sokak sokak gezerken
sekilde acikliyor :

30) ae, s 106.
21) Hih"riyet Yayinlari, Istanbul 1973,
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«Tlirkii géniil aciyor, yolu kisaltiyor ve misterilerin dikkatn cekiyor,
hem de tiirkii insanin iyi is gbrmesinj saglary (22).

Ayrica yazar, Dursun’un adzindan, tiirki soyleyen insanlarin kendile-
rine hakim olduklarini, asla korkmadiklarini, by veteneklerin tirki séyle-
meden is gérenlerde de bulunabilecegini, ama onlann &biirleri kadar mut-
lu sayilamiyacagini bildirir (23).

Halikarnas Balikeisi bu tir bir satis isini, Giilen Ada’daki cingene ki-
z1 Cura'ya da yaptirmistir. Cura, 1zgara, masa, hindiba satarken soyledigi
trkileriyle birkac amaca birden ulastigini belirtmektedir. Ding ve korku-
Suz bir eda ile yiiksek ve berrak bir sesle tlrkiistint cagiran Cura'ya go-
re turkd, séyleyeni de, dinleyeni de sevindirir (s. 51),

Yazarin eserlerinde musiki ile dansi bir aradg uygulayanlarin genel-
likle cingeneler olduklarini tespit ediyoruz. Diyebiliriz ki, hikdyelerde ya-
satilan ¢ingeneleri tirkiisliz, oyunsuz (danssiz) distinmek miimkin de-
gildir. Onlar dag baslarinda rastladiklar fukara yolculara, irgat ve renc-
berlere dahi tiirkiilerini okurlar, danslarini sergilerler. Genglik Denizlerinde’-
ki Cura’nin sesi, daglarda yankilanir, Merhaba Akdeniz’in Kancay'i ise,
diginlerde oynar, gbbek atar, sarkilarryla davetlileri egdlendirir. Kancay
musikisiz yasayamaz. Kus nasil kanadiyla ucarsa, Kancay da sarkisiyla

dolayi annesi son nefesini verirken, Kancay'n sarkisini dinlemistir. Ya-
zar bu olay ve Kancay'in davranisini séyle anlatiyor :

«O kis bir dagin bogriinde oyulmus sipsicak bir kuytuluga sigindilar,
Karanlik bir geceydi. Kancay'in annesi can cekismege koyuldu. Kancay

iki eline dort kasik alinca sikirda $tkir oynamaga ve sarki séylemege bas-
lad.

Kancay annesinin - varislerinin soguk 96z yaslar ve feryatlar arasin-
da ¢éken - diinyalikh insanlar gibi dlmesini istemiyordu. Kadin dipdiri ki-
ZInin nesesiyle kendisini dldiinmekte olan 6liime karsi, pesin bir muzaffe-
riyet kazanarak ve 6liime nese ile meydan okuyarak ldi.y (s. 40).

Egenin Dibi'ndekj Cingene Alj de, kendisine zorlq verilen bir idam
mahkimunu asma gbrevinden kactigi zaman, ucy bucag belirsiz dagla-
ra kadar kosar. Sehirden dahg glivenlj buldugu bu daglara kavusunca,
onlart ayri ayr selamlar ve agziyle girnata taklidi yaparak bir ciftetelli
nagmesiyle otlarin Uzerinden hoplar, calkar, sigrar. Neden sonra aklina
karisi Cura gelir. Onu arayip bulmak gerektigini distiniir, Hemen ylregin-

22) Ege'den, s. 245,
23) ae, s, 245.
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(i ' J ile ne-
deki sevincin coskusuyla, yollara diser. Cur? ykq ko\;uit;g:: ggldgetr)lllsyna-
ini yiti isti i - mis olmall ki, ona,
sini yitirmemistir. Esi de bunu sez
3lem» (g 26) der ve parmaklarini sikirdatmaya koyulur,

Merhaba Akdeniz'de birkac geng kiz tanititmigtir. Bunlardan «.Kaendsi;-
ni Voltayla Tutan» baslikli hikdyede, fizik yapisinin "uz“unnd :z;unr J,?ks‘;/r:r odl-
gini gordagimi ve kervaninin onu n,
koo oo Lr men. ko onddrtr. Musiki burada da bir mut-
turktstni cadinir, hem de kirmanini dqn u" o da bl mat-
lulugun gostergesidir. Hayati seven bir Tirkmen kizina yakis

dur.
Halikarnas Balikgisi'nin hiikdyelerivnde karsimiza cﬂT‘?n Ggéir;fazlzégf
(gl kuvvetlidirler, Ayrica bunlarin cogu, baslarina buyru ‘ y ,.’kA g
Ve kusuz ve pervasizdirlar. Sozgelisi «Adadan Aday'a.» hi ayesi
xzﬁfghﬁir :I?Jn Fatma, (ivey agabeyi Haci Hijseyi(r;’in mus'rkrllyézkciialjry(:;ﬁg-
ini pa : thnkl s6ylemenin «ayip oldugu yolu dak la-
lr?r::”a?glrmgzaéﬁgnn;nélrtlnda portakal kafasi td tepedeki (l;?);L:gre; l;o;(if»r
yurlr ve bu sirada, «Belinde Trablus kusadi olam /22)tm-a n
diye bilinen o meshur memleket havasini tutturur (24).

Gllen Ada ise herkese kollarini ”aonja?. "O svadecie ml|?'e|:~: Es;/sl‘i QILIZI
kendisini yilrekten seven insanlara turk‘u‘sumi‘ccuhg"lrlr._uzzvermeZ Jk K-
liferni Sirketi'nin GnlG ekspresi Murat chgdag a || |c,\y;'umt KOCG.ng o
cirtmak icin ne gerekirse yapar. Kan tgr icinde kalan Koo an,'mS,»_
nin musikisini «ziriltm olaralk nrtelenscil::’cr;;ekl?lekl;ctu:ggfi,nznz,dan;n Jmrtien

i li Davut'la gevre rine, adar
rc]l:Q(ijladzfrl)ztzﬁ'o:ék?efcgnografln| dinlemeyi tercih ettigini bildirir (25).

Son olarak musiki konusuna genis t‘)loUde“ ye‘r verenwb.ir. hikay:éll ,?;r;
tirlatmak istiyoruz: «Neyzen». Bu hikaye nll bir rrj'ulls1k|,sma‘lssmin yney
Neyzen Tevfik'in Bodrum’'daki ¢ocuklugunu, .(.)n.(.ja muz‘lk se\'/gll“n (,)k °
tutlZusunun nasil basladigini a‘n‘latmak‘tadlr.dKic:Jt‘k ;Ifgé;ﬁeﬁmgi Ibirinc?en

lizerinde ken, cardakailti nde

g1 kumlar Gzerinde kosup oynarken, | yinden
dﬁ:en bir ney sesiyle irkilir, oyununu blr(]‘kll" ve dlpler. o esnclulcjlr?cgozoyr:::]_
gnﬂnde bambaska bir dilnya canlanir. Neyin ;esn gelmezkoosar O,mddki
cak kayigmi birakir ve hemen limanin Tepecik tar;n‘ma 'd,qn.uﬂemege

i § didinir, sagdan, so

| isliklardan bir ney yapar. Ugra$|"r. ‘ . e
l(§ZT|13|'r. Nihayet bir ses cikarabilir. Boykece ney calmaga, gelecedin
yl‘j‘k'«neyzen»i olmaga itk adimi atmig olur (26).

24) Ege'nin Dibi, 2. Baski, Yeditepe Yaynlari, Istanbul 1971, s. 98.
25) Merhaba Akdeniz, s. 6.
26) a.e., s. 98.
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Halikarnas Balikgisi’nin romanlarinda da musikiye yer verdigini gori-
yoruz. Bilindigi gibi yazarin ikisi tarihi olmak lzere yayimlanmig bes ro-
mant vardir. Bunlarin el denizcileri anlatir. Obiirlerinde ise Ulug Reis
(Kilig Al Pasa) ile Turgut Reis’in hayatlar ele alinmistir, By durum ister
istemez, romanlarda, deniz tiirkiilerini birinci pléna cikarmistir,

Gercekten de yazar deniz tiirkiilerine tutkundur, Her harekette onlg-
Fi_arar, musikinin varhigini hissettirmege cahsir. Her ic romanda da de-
niz tarkilerini vermek suretiyle, mavi enginlerde kaderleriyle basbasa ka-
lan denizcilerin onlarda nasil tesellj aradiklarini - géstermek istemistir,

mis olmasidir. Bu durum, Halikarnas Balikgisi'nin, romanlarinda isledigi

cesitli olaylar, vaktiyle hikdye halinde yazmig ve yayimlamis olmasindan
dogmaktadir.

Denizci Mahmut, kendini bildi bileli deniz hakkinda konusmalar din-
lemistir. Bunlar ovgli ve sévgll bicimindeki konusmalardir, Baz insanla-
fin glzelligini, bazilarinin ise acimasizhgini anlattiklar, deniz; musikinin

danslarin, hatig efsanelerin olusmasinda etkilj olmustur. Yuzar by etkiyi
soyle dile getiriyor :

«...Kendimi bildim bilelj - fena yahud iyi - dinlediklerim hep deniz hak-
kindayd, Kadinlar, el dedirmeninde, budday arpa 6guttirken, kirmanlg ip
edirirken, dizlerinde ayran testisini calkarken, kiyida camasir tokaclar-
ken, dibekte bulgur dbégderken, biitin hareketlerini mirildandiklari bir de-
niz tlrkisiiniin temposuna uydururlard. Besikteki yavrularing sallarken
annelerin séyledikleri ninniler hep deniz efsaneleriydi.  Hele o mehtaph
digiin gecelerinde parmakiarini ve damaklarin sak sak ettirerek belleri-
ni kirmaga bir koyulmasmniar, gévdelerini slzdtkce, tepeden tirnaga akan
ay isigini biiklyor, biklyorlard da, o musiki telini gonliime dolayip, acik
denizlerdeki mehtapli gecelere cekiyorlardi.  Rakslar deniz  hakkinda
mid, sevgi, keder, &fke, ve sevingten ibaret bir peri masali oluyorduy (27).

Hic sliphesiz Mahmut'un by gozlemi, bir gercedi anlatmaktadir. Ne
var ki, pek cok denizci onsuz edemez. Yani hangi yéne dénse karsisinda
denizi gériir. Her denize aclls, mutluluklarin en biyugidir, Dolayisiyle
bu sirada sevinclerini disari vurmadan duramazlar. Bunu dg deniz tiirki-
leri sdyleyerek yaparlar. Sézgelisi berrak bir havada ve mavilikler koy-
nunda sefere gikan Atesoglu’nun tayfalarindan biri, kayigin bas tarafing

27) Aganta Burina Burinata!, Akba Kitabevi, Ankara 1946, s. 72.
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«...Bir turki minldandiginda, tirklyl izleyerek onu bulamazdin. Se-
sinin geldigi tarafa sedirdip, onu ‘Hah yakaladim.” demeye varmazdan se-
si baska yerden gelirdi» (s. 69)

Ayni Cakir Ayse, blyutdigiinde de guizel sesiyle Balikgi Haomza'ya ez-
giler soyleyerek onun gonliinde yer etmesini bilir. O 6zellikle «Atina nal
olam, beline Trablus kusagr olamy» tlrkusuyle, Balrtkgi Hamza'nin gonli-
nl celmistir (s. 71).

Yine ayni romanda tanidigimiz ve ¢ocuklugu Cakir Ayse'ninkine ben-
zeyen Cennet Kiz da nerede oynadigini turkuleriyle belli eder. Halikarnas
Baltkcisi, sonradan Eskiya imdat’la evlenen bu Cennet Kiz'in on iki yasin-
da tabiat icerisinde kendi basindg oynarken tlrkiiler sdyledigini soyle an-
latir :

..On iki yasinda Cennet'in nerede oynamakta oldugunu, annesi se-
sine kulok vererek anlardi. Cocuk, hic tiirkii isitmemisti ki, bir tlinkiyd 6g-
rensin. O, tlrkil sdylemesini akarin sariidayan sularindan, kuslardan 6g-
renmisti. Kimi yol yamacin bir yanindan sesi ince ince saga sola savsa-
lar, sonra gdge bakarak uzun bir dtlsle, tutuktan kurtulur sanki, bir gok-
kusad gibi tize yiikselir, ylkselir sonra icten bir inleyise inerek yavas ya-
vas dinerdi. Annesi, ‘Kiz tepede kendi kendine oynuyor’ diye dusiintr-
diy (32).

Otelerin Cocugu'ndaki vak'a kahramanlarindan  Alyanak Cafer, Da-
nacilarin Hanife ile Milds'ta bir icki dleminde tanisir. Oraya darbuka ca-
lip turki séylemege gelmis olan Hanife, Cafer’in «gcam yarmasi gibi boyu-
na bosunay» tutulmakla kalmaz, gdzlerini sik sik ondan yana bayiltarak;

«Ay! Ay! Ay! Sapboylum!
Sapboy cicek basinda!
Gok donlum, haydi benim gék donlum!»

diye avaz avaz bagirir. Hanife’nin kendi evlenme isini kotardigi bu eglen-
cede, ayrica sarkilarinin arasinda Alyanak Cafer’in yiiziine anlamii anlam-
It balktigi aciklanir. Zaman zaman «Yaradanima ¢ok stikdr, yillardanberi
bana yardim etti, bana bol bol paralar nasip etti. Her halde varacagim
erkedi sultanlar giib yasatirmy tarzinda sozler soyler. Yine o, bu edlen-
cede, «Ben esmeri findik ile fistik ile beslerimy tirklsini de okumayi ih-
mal etmez. Yazara goére Hanife'nin bu tlirkily(i segmesi bosuna degildir.
Zira yoksulluktan, gurbet ellerde gezmekten bikmis, stirinmekten yilmig
usanmis olan Alyanak Cafer’e bu tlirkiiyle tasarladi§i mesaji verebilecek-
tir (s. 138).

32) Deniz Gurbetgileri, s. 175.
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Bizce yazarin roman Kkisileri icerisinde Deniz Gurbetgileri'ndeki Ca-
ganoz idris'in tutumu bir hayli ilgi ¢ekicidir. Onun dramatik bir sekilde so-
nuclanan evliliginde musikinin 6zel bir yeri vardir. Hamile olan esi Hali-
me, dogum igin istanbul'daki bir hastaneye yatirilir. Yazik ki ne kendisi,
ne de cocudu kurtulabitmistir. Esiyle cocugunun oldiigiini duyan Caga-
noz idris, saskina doéner; alabildigine duygulanir, egdilip Halime’nin kula-
gina, cok sevdigi tirklyii sdyler (s. 156.) Caganoz idris’in yiiregindeki
sevginin bir ifddesi olan bu tlirkiiniin, duanin yerini tutmasi mimkiin de-
gildir.

Egenin Dibi'ndeki «Deccal» hikdyesinde bir bollimini okudugumuz
ilce kaymakaminin bando kurma olayi, Otelerin Cocugu’nda da biitiin te-
ferruatiyle islenmistir. Catalkaya’nin bagh bulundugu ilgenin kaymaka-
mi, «esraf ve muteberanydan topladigi paralarla, «madeni musiki dletle-
rinden ibaret bir bando muzika» olusturur. Bando, ufak zurnamsi didik-
lerden kocaman borulara kadar vurmali ve nefesli calgilardan kurulmus-
tur. Ancak ilcede musikiden anlayan hi¢ kimse yoktur. Romanci bando-
nun yaptigr ¢calismalari ve musiki dletlerini séyle tasvir ediyor :

«...Hele bunlarin bir kocamani vardi ki, diidik, diimbelek, zilli davul-
larin azmani, ddeta imparatoru idi. Durusunda bile, icinde korkung kasir-
galari sakliyan bir hal vardi. Sanki: ‘Alimallah bir dtmiyeyim, yoksa dag-
lari ta tepelerinden yikarim!” dermis gibi bir kurulusu, bir meydan okuyu-
su vardi. Bunu genis goguslt, Patpatlarin Clme Hasan calardi.
Kekeme oldugu, patirtt diyecedi zaman ‘Pat! Pat!’ edip durdugu
icin, kendisine bu ldkap takilmist. Fakat, elinin ardiyla biyiklarini siyira-
rak, dudaklarini o borular kodamaninin didigline séyle bir gdstermesin-
di, etraf, barut ambarina kivilcim degmis gibi glirlerdi. Bandoya kayma-
kamin kendisi muzika 6gretiyordu. ‘Yasasin Enver, Niyazil’, ‘Yasasin hiir-
riyet, musavat, adalet!!, ‘Yasasin Millet!!" gibi sarkilar, bir de ugsak'tan
nihavent’ten fasillar mesk ettirirdi. Calanlar binbirine g6z kulak olurlardi.
Ortanca trampet ciyak etti mi idi, davulcu tokmagdiyla iki kere davulu
glmletirdi. O zaman koca boru, l¢ kere cart - curt ederdi. Kaymakam
avuclarini dizlerine vurarak, ‘Dim tekd, dim tek!" diye usQl tutardi..»
(s. 309).

Bir giin kaymakam, esraf ve bandoyla birlikte Catalkaya Koyl'ne
«donanma ianesi» toplamak (izere gider. Bando 6nde, onun arkasinda
bayrak tasiyicilar, daha ankada da atlara, eseklere binmis Donanma Birli-
gi Uyeleri, katipleri yol alirlar. Hava mithis sicaktir. Etrafta ne bir pinar
basi, ne bir agag, ne de bir vadi vardir. Kéy, daha uzaktan goriinir goriin-
mez kaymakam, atini slrlip heyetin dnline gecer ve bandoya «Cally emri-
ni verir. Bunun Uzerine ontaligi alabildigine kahnli inceli bir glrilti kap-
lar. Bandonun costugunu (!) zanneden kaymakam da, kazada sesiyle (in
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salmis olan Kasap Ahmet'e bir gazel cekmesini séyler. Kasap Ahmet, he-
men elini kulagina goétirerek, «Aman! Aman! Eldman! Yandim aman!» di-
ye naralar atarcasina gazelini okumaga basglar.  Susuzluktan dudaklari
catlayan, yorgunluktan halsiz disen bando elemanlari, kdye yaklasmanin
heyecani igerisinde istaha gelirler ve glirlltiyl iyice cogaltirlar (s. 310).

Gorultyor ki yazar bize bu vak'a ile, Megrutiyet ddneminin Anadolu
kasabalarina nasil yansidigint da anlatmak istemistir. Ancak bundan da-
ha énemilisi ise, belirli donemlerin kendilerine has gdzde miziginin ve sar-
kilarinin bulundugu gercegine isaret edilmis olmasidir. Ayrica bu mizik
ve sarkilar, Il. Mesrutiyet'i izleyen yillarin atmosferini ontaya koymasi ba-
kimindan da degderlendirilebilir..

Yine Egenin Dibi'ndeki «Yasasin Atlars hikdyesinde okudugumuz Ra-
ziye ile Alis'in evlenme olayi, biraz degistirilerek, Otelerin Cocugu’'nda da
yer almistir. Raziye ile evlenmek isteyen Dalgic Alig, ona diiniir yollar. Me-
gafon Saban’in karisi Muhsine, bu is icin Tahsin Aga'yi bir tirlii ikna ede-
mez. Raziye'nin babasindan red cevabini alan Alig’in géziine uyku girmez.
Dasedinin iginde doner durur ve bu esnada dudaklarindan maniler doki-
lir (33).

Ote yanda Tahsin Ada, kizini evde yalniz  birakamaz. Yaltkavak'taki
degirmene bugday goétirirken onu da yanina alir. Gelgelelim dedirmen
dontisl, at arabasiyla biiyik bir tehlike atlatirlar. Raziye’'nin bu yolculuk
sirasinda babasinin israriyle soyledigi tiirkiiler de Gsik psikolojisine uygun
diismektedir (34).

Yazar musiki yoluyla toplumu tenkit eder. Soézgelisi Otelerin Cocu-
gu'nda, Selim Dede’nin duydugu, Musa Cavus'un merakla dinledigi bir
sarkidan yahut tiirkiiden soz edilir. Bir cobanin yanik yanik séyledigi ‘bu
havada, Anadolu’nun hazin drami saklidir. Bu bakimdan ‘ylzyillardan beri
ihmal edilmis Anadolu’nun feryadi olarak nitelendirilebilir :

«...Hazin bir sesmis o. Yavas yavas davudilerden baslamis, sonra ba-
samak basamak bas doéndiriicii tizlere ¢ikarak, ddeta cildirtici bir ¢ighk
halini almis. Her taarftan kiliclar gibi keskin daglarla kapali ova insanla-

33) Alis'in soyledigi maniler sunlardir: «Riizgir var, firtina var / Ne olur ya-
kina var, / Ben bir koylii kiz severim / Ellerinde kina var.» Obiir dortliik-
de soyledir: «Gel derim, gelmem dersin, / Giil derim, giilmem dersin, / Sor-
sam gonliin bende mi? / Vallahi bilmem dersin» (s. 179).

34) Raziye'nin soyledigi maniler ise soyledir: «Mavi yelken, mor diigme /Yine
girdin gonliime / Sen gireli gonliime / Uyku girmez goziimes Ikinci dort-
lik: «Yesil ipek biikerim / Gergefime dikerim / Kendim kiicligiim ama /
Yine sevda cekerim (s. 185).
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rinin, ¢ol olmus bakimsiz ovalarla ¢evrili dag insanlarinin, aci bir daiissi-
layla dolu ‘Yol verin dagdlar! Egilin daglar! yollu sarkilardan birisiymis.
Nihayet iskence goéren bir insanin, kalin bir iniltisine benzemis.

Sanki bir insanin soyledigi sarki degil, yiizyilllar boyunca kétil idare
ve zulim gérmiis olan yoksul, ag¢, ¢ciplak Anadolu'nun sesiymis» (s. 83-84).

Deniz Gurbetcileri'nde imdat Efe baglama c¢alar. Yazarin tarihi ro-
manlarindan Ulu¢ Reis’te (35) ise, Koca Murat tambura ve saz ustasidir.
Ona «geminin Gsiki» ve «ozani» derler. Eserde belirtildigine goére Koca
Murat'in yanik bir Davudi sesi vardir. Demir kaldirilirken, gemiler karaya
cekilirken koro halinde sdylenen «heyamolaslarin solisti de odur. Koca
Murat, bazi geceler, korsan gemisinde, tamburasini  goégsiine alir ve «o
yanik sesiyle birkac memleket havasi» okur. Bazan da «Atlas Okyanusu-
na cikan ve bir daha dénmeyen denizciler hakkinda korsanlarin giiftele-
yip besteledikleri bir tiirklyl» soyler. Bu tirkiiniin giiftesini buraya aktar-
makta yarar goériyorum :

«Murat Reisin gemileri seksen direkli,
icinde tayfalar, korsanlar arslan yiirekli

Enginden bir kus geldi, ikondu ay gemiye, serene;
Ees Misir hazinesi vereyim gdrene.

Murat Reisin gemileri camdir, dayanamaz,
Iginde tayfalor, agalar uyur, uyanmaz.» (s. 42).

Koca Murat, bu pargaya ilave olarak, bir korsan reisinin yazmis oldu-
gu su gazeli de soyler :

«Atilsin toplar ve kursunlar, cekilsin, oklar bir bir
Bezensin, kizil kesilsin diisman kaniyle derya.

Durdimm kahraman gibi diismana karsi hismiyle

Olup atesfesan gemilerimiz tipki ejderha.

Tam altmis sene bezm-i vegada olduk émdéde,

Yine dmaddeyiz cenge Neriman ile biperva.

Ederci suretq piriz ve Idkin bezm G rezm icre,

Su cenge gormiisiiz kim gormemistir dide-i derya.n (s. 42).

Romanci Koca Murat'in séyledigi tlirkliyl, Turgut Reis'te de (36) tek-
rarlar. Yalniz burada tlrkiyd sdyleyen yash bir deniz korsanidir. Turgut

35) Remzi Kitabevi, Istanbul 1962.
36) Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul 1966.
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Reis’in yetismesinde cok emegi gecen Tahtabacak Hisameddin kendi
kendine miriidanir. Bu, herhalde XVI. yiizyiin bir tirkiistidir. Cinkd Tur-
gut Reis'in cocuklugunun séz konusu edildigi yillarda yagamig bulunan
Kér Ali ile Tahtabacak Hilsameddin gibi yash deniz korsanlari bunu ok
iyi bilmektedirler (s. 10).

Sonuc olarak diyebiliriz ki Halikarnas Balikgisi musikiyle kisilerin i¢
diinyalarini zenginlestirmis, onlarin hayatlarina renk katmistir. Ayrica mu-
sikiyi psikolojik ¢dziimlemeleri yapmak igin dnemli bir unsur olarak gor-
miis; onun toplum olaylarindan kaynaklanan yanina da dikkatimizi cek-
mistir. Yazar, eserlerinde anlattigl vak’aya ve bu vak’anin gectigi zama-
na gére hareket etmis, onlari sdyleyen Kisilerin toplum icindeki statileri-
ni géz 6ninde tutmustur. Bu ylzden roman ve hikéyelerinde, Tulrk halk
muzigi, daha agir basmistir. Eserlerindeki kisilerin yasadrklari cografya-
ya bagh olarak bunlara yer vermis, bilhassa Ege denizcilerinin hayatla-
rinda musikinin rollne isaret etmistir,
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