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SAMIHA AYVERDI’NIN “ATES AGACI” ROMANINDA
KARAKTERIZASYON TEKNIKLERI*
Oz

Anlati boyunca farkh iglevlere sahip olan sahislarin okura tanitimi, birtakim
teknikler sayesinde gerceklesmektedir. Bir eserde sahis unsurunun sadece tasvirle
duragan bir sekilde anlatilmayarak eylem ve hareketlere de yer verilmesi ile
karakterlerin daha canli sunulmasma olanak saglanir. Samiha Ayverdi'nin
romanlarinda sahislarin kisilik degisimi onemli bir yer tegkil ettigi icin yazar
karakterizasyona (sahislarin sunumuna) ayr: bir 6zen gosterir. Yazar tiplerin yan
sira karakter olusturmada da oldukca basarilidir. Sahislarimi karakterize ederken
hem modern hem de geleneksel tekniklerden faydalanir. Onun romanlarinda
sahislarin sadece dis goriintii tasviri degil ayrintili psikoloji sunumu da yapilir.
Bunun i¢in ruhsal yapinin sunumunda i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme gibi modern
tekniklere yer verilir. Calismamiza konu olan Samiha Ayverdi'nin s6z konusu
romaninda, eserden Ornekler de verilerek sahislarin sunumunda bagvurulan
teknikler, dolayisiyla karakterizasyon ortaya konulmaya galisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Roman, karakterizasyon, anlatim teknikleri, “Ates Agac1”,

Samiha Ayverdi.
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CHARACTERIZATION TECHNIQUES IN THE NOVEL “ATES AGACI ” BY
SAMIHA AYVERDI

Abstract

Throughout the narrative, people with different functions are introduced to the
reader through a number of techniques. In a work, the individual element is not
only described in a static way by depiction, but also includes the actions and
movements, allowing the characters to be presented more vividly. In Samiha
Ayverdi's novels,personality change constitutes an important place,so the author
pays special attention to the presentation of the person. The author is very
successful not only in creating persons but also in creating characters. She uses
both modern and traditional techniques in characterizing its individuals. In her
novels, not only the external image depiction of individuals but also detailed
psychology presentations are made. For this purpose, modern techniques such as
internal monologue, internal analysis and stream of consciousness are included in
the presentation of the spiritual structure. In the novel of Samiha Ayverdi, which is
the subject of our study, by giving examples from the work, the techniques and
characterization applied in the presentation of the individuals were tried to be put
forward.

Keywords: Novel, characterization, narrative techniques, “Ates Agac1”, Samiha

Ayverdi.

GIRiS
Romanin kurmaca diinyasi olusturulurken, vakaya sahislarla canlilik kazandirilir ve yine
kullanilan dil ve anlatim teknikleri ile de gerceklik hissi verilmeye calisilir. Kurmaca bir metin
olan romanda vakalar genel itibari ile baskahramanin etrafinda sekillenir. Dolayisiyla roman
bagkisisi ne kadar ¢ok ortama girip ¢ikarsa romanin sahis kadrosu o 6lgiide genisler. Romanin

kurgu yapisin1 meydana getiren bu kisilerle ilgili olarak Nurullah Cetin sunlar1 aktarir:

“Kisi kadrosunu genellikle insanlar olusturmaktadir. Ancak bunun yaninda az da olsa
hayvan, esya, harf sayi, isaret ya da daha baska bir sey(simge)in roman kisisi olarak gorev
aldig1 da goriilebilmektedir.” (2015: 144).

Nurullah Cetin’in de soyledigi gibi kisiler genellikle insanlardir ancak az da olsa hayvan,
esya, harf yahut da isaret gibi simgelere de roman kisisi olarak rastlanilmaktadir. Serif Aktas'in

da buna benzer bir tanimi mevcutttur:

“[tibari eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen vakanin zuhuru igin
gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve kavramlari, sahis kadrosu so6z

grubuyla adlandirmay1 uygun goriiyoruz.”(1991: 148).

Bu kisilerin romanun ilgi alanina giren yanlari ise salt tutkulari, yani kibarligindan ya da
utandigl, cekindigi icin sdyleyemedigi biitiin sevingleri, iiziintiileri, diigleri, duygular ve
diisiinceleridir. Onlarin bu yanlarimi  dile getirmek ise roman yazarmin baslica

gorevlerindendir.(Forster, 2016: 86).

Romanin kurmaca diinyasinin en 6nemli unsurunun karakter oldugunu ve onlarin okura
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tanitilmasinin 6nemini Mehmet Temizkan soyle agiklar:

“Blinyesinde kurmaca bir diinya barindiran hikdye roman ve tiyatro gibi eserlerdeki en
onemli unsurlardan birisi karakterdir. Hikaye, roman ve tiyatro gibi kurmaca eserler, insanlarin
yasadiklar1 hayatin, bu hayatin olaylarinin hikayesi tizerine kurulurlar. Okuyucular eserdeki
kisiler sayesinde ve kisiler tizerinden metnin konusunu ve ana diisiincesini acik bir sekilde

anlayabilirler. Ciinkii metindeki her bir kisi bir degeri, duyguyu, diisiinceyi vb. temsil eder.

Anlatma esasina dayali eserlerde sahis kadrosunu meydana getiren kisiler gercek hayatta
karsilasilan insani Ozellikleriyle okuyucunun karsisina ¢ikarlar. Onlarin da gercek hayattaki
insanlar gibi fiziki goriiniisleri, ruh halleri, istekleri, korkulari, arzulari ve iimitleri vardir.
Ancak biitiin bu 6zelliklere sahip olmalari, kurmaca bir diinyay1 yansitan kisilerin gergek
hayattaki kisilerle, ayn1 olduklar: anlamina gelmez. Gergek olmadiklari, bir kurmaca icin yazar
tarafindan ortaya koyulduklar1 bilindigi halde anlatida yer alan kahramanlar
inandiriciliklarindan bir sey kaybetmezler. Bunun en biiyiik nedeni yazarin, kisileri fiziksel
Ozellikleri, korkulari, sevingleri, endiseleri, ¢atismalari, timitleri vb. bakimindan yakindan
tanimas1 ve eser icinde onlar1 okuyucuya tamitmasidir. Bu noktada kisilerin inandiric
olabilmelerinin baska bir nedeni de yazarin, anlatidaki kisileri inandiric1 bir sekilde okuyucuya
yansitabilme yetenegidir. Oyleyse sahis kadrosunu olusturan karakterlerin eser icinde okurun
zihninde etki birakacak sekilde tamitilmas: gerekir.”(2014: 31-32).

Kurmaca metni meydana getiren vakalar zinciri, anlatiy1 olusturan kisilerin birbirleri ile
olan miinasebetlerinden ileri gelmektedir.(Aktas, 1991: 150). Romanda sahis kadrosu 6nemli bir
yer teskil etmektedir. Buna bagli olarak sahis sunumu da tekniklerin yerli yerinde kullanilmas:
agisindan 0zen gerektirmektedir. Romanda anlatim tekniklerinin énemini Mehmet Tekin soyle

aciklar:

“Bir romanda estetik dokuyu meydana getiren, romani roman yapan yani, anlatim
tekniklerinde aramak gerekir. Romanda kullanilan anlatim tekniklerini c¢ekip ¢ikarmak
miimkiin olsaydi, roman, aninda bir tarih, bir psikoloji veya sosyoloji kitabina doniisebilir.
Roman bir dil sanati ise roman dilini yoguran, bigimlendiren de anlatim teknikleridir
kuskusuz.”(2002: 187).

Romanin sanat degerini ytiikselten, okurun romandan alacagi hazz1 giiclendiren, belli
bagli anlatim teknikleri mevcuttur. Roman sahislarinin sunumunda iki ayr1 boyut soz
konusudur. Bunlar fiziksel ve ruhsal boyuttur. “Birincisi, kisinin yiiziinii, dis goriiniimiind,
bedenini, elbiselerini betimlerken, ikincisi, kisinin kisilik 6zelliklerini betimler.” (Kiran ve Eziler
Kiran 2000: 18). Fiziksel yapmnin sunumunda kullanilan en onemli tekniklerinden birisi
tasvirdir. Bunun disinda ruhsal boyutun sunumunda kullarulan, sahsin i¢ diinyasini gozler
oniine seren teknikler de mevcuttur. Bu tekniklerin her birisinin romanda ayr1 fonksiyonlar1
vardir. Sahislarin i¢ diinyasinin sunumunda i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme gibi tekniklerden
yararlanulir. Yazar bu teknikleri uygularken anlatici olarak aradan cekilir, sahislar kendi
kendilerini okura sunarlar. Anlaticinin aradan gekilip roman sahislarinin kendilerini sundugu
bu boliimlerde okura dogallik hissi gecirilir. Okur bu esnada film sahnesi seyreder gibi
karakterin i¢ diinyasin1 seyretme imkamni bulur. Sahislarin sunumunda kullanilan bir baska
teknik ise karsilastirma teknigidir. “Bazi romancilar, konunun ve iletinin etkisini artirmak igin
karsilastirma, karsitlk motifinden yararlanma yoluna giderler.”(Cetin, 2015: 184). Bu
karsilastirma sahislarin fiziksel 6zellikleri ya da kisisel 6zellikleri ilgili olabilir. Yine sahislarin
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kendi kendilerini sunduklar1 bir baska teknik ise diyalogdur. Sahislarin birbirleriyle ya da
kendi kendilerine yaptiklar1 diyaloglar da karakterin tanitiminda oldukg¢a 6nemli bir yere
sahiptir. “Kisilerin karakterleri olaylar karsisinda gosterdikleri tepki ile belirlenir. Tartismasiz
sOylenebilir ki, kisileri tanima ve tamitmada en Onemli etken, onlarin davraniglari ve
eylemleridir.”(Binyazar ve Ozdemir, 1998: 119). Sahislarin herhangi bir durum ya da olay
karsisinda aldiklar: tavir, gosterdikleri tepki de onlarin kendi kendilerini sunmalaria olanak

saglar. Dinamik tanitma ile sahislar dolaysiz bir bicimde okura sunulur.

Roman tiiriinde eser veren Samiha Ayverdi de eserlerinde karakterizasyon yaparken bu

teknikleri 6zenle kullanir.

“Bir hikayeci veya romancinin, anlatiy1 siiriikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine uygun

olarak ¢izmesine, ona ‘beseri’ bir yap1 kazandirarak canlandirmasina karakterizasyon denir.

Karakter ¢iziminde, esas itibariyle iki yol vardir: Biri, ¢izilmek istenen kisiyle ilgili
bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi (agiklama yontemi); digeri, kisinin davranis,
diisiince ve duygulariyla kendi kendini ortaya koymasi (dramatik yontem). Bir yazar, ¢izimi
gerceklestirirken, ayn1 metin halkasinda bu yontemlerden herhangi birini bagimsiz olarak
kullandig; gibi, ikisini birlestirerek de kullanabilir.”(Tekin, 2002: 79).

Yazar hem klasik olan agiklama yonteminden hem de daha ¢ok modern romanlarda
kullanulan dramatik yontemden faydalanmistir. Onun romanlarinin genelinde ‘ask’; bilhassa
insanin beseri asktan ilahi aska ulasma seriiveni konu edilmistir. Madde olmadan manaya
ulasilamayacagl, manaya giden yolun ise maddeden gectigi vurgulanmaktadir. Dolayisiyla
romanlarinin temini maddeden manaya gegis siirecinde yasanan kisilik degisimleri ve tekamiil

olusturmaktadir. Bir eserinin 6nséziinde Necmettin Hacieminoglu onun i¢in sunlar sdyler:

“Romanlarinda yazar sessizce aradan gekilip kahramanlarini konusturur. Daha dogrusu
miinakasa ettirir. Tki zit goriis, farkl kigiler tarafindan miidafaa edilirken, okuyucu, sanatkarin
da pek sezilmeyen yardimi ile, hakli ve dogru olan tarafa temayiil gosterir. Hi¢ degilse, en

azindan, okuyucunun zihnine bir hakikat tohumu atmais olur.” (Ayverdi, 2019: 7).

Kahraman anlaticinin bakis agisi ile okura sunulan bu romaninda yazarin takdiminden
ziyade kahramanlarin kimi zaman kendi kendilerini, kimi zaman da diger kahramanlar:

takdimi s0z konusudur:

“Samiha Ayverdi'nin edebi eserlerinde mistik slam, bir baska ifadeyle dinin tasavvufi
yorumu baslica unsurdur. Biraz da Tiirk’e has olan bu anlayis; insanimiz i¢in bir ahlak sistemi,
bir degerler manzumesi ve davranis kurallar1 biitiinii olusturmustur. O, sik¢a basvurdugu
tasavvuf diisiincesini bir ders formunda, tarihgesi ve teorileriyle falan 6gretme yolunu tutmaz;
hatta dogrudan dogruya dinden ve tasavvuftan bahsetmez. Sadece hayat1 ve insanlar1 anlatir.
Ama bu arada tasavvuf ahlakini benimsemis tipleri daima 6ne ¢ikarir, onlarin olgun tavir ve

diisiincelerini 6rnek olarak gosterir.” (Demirci, 2018: 6).

Tezli roman olma Ozelligi tasiyan hemen hemen biitiin romanlarinda yazarin diinya
goriisiinii temsil ettirdigi kahramanlara rastlamak miimkiindiir. Onun romanlarinda bilhassa
sahislarin kisilik degisimleri, roman sonunda yasadiklari tekdmdiiller 6n plandadir. Roman
kigilerinin gecirdigi degisim ve gelisim agamalarinin eserde yansitilmasi iizerine Nurullah

Cetin sunlar1 sdyler:
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“Roman kisgilerinin incelenmesinde dikkat edilecek ve tizerinde durulacak bir durum da
roman Kkisilerinin gecirdigi degisim ve gelisim asamalaridir. Bir¢ok romanci, bazi roman
kisilerinin degisen farkli kisiliklerini sergilerler. Once bir kisilik iizereyken bazi diisiince, duygu

ve olaylar sonucu bambaska ve degisik bir kisilige biiriiniir.

Kisilerin kisilik degisim ve degisim asamalarinin sebep ve sonuglarini inandirici ve dogal
bir bicimde sergileyen romancilar basarilidir. Ozellikle tezli ve ideolojik romanlarda bunun
orneklerini goriiriiz. Islami hidayet romanlarinda genellikle genclerden biri; kiz veya erkek
once Islam’la alakasi olmayan bir hayat siirmekteyken, bir vesileyle miisliimanca yasama

bi¢imini benimseyerek kimlik ve kisilik degisimine ugrar.”(2015: 164)

Yazarin biitiin romanlarinda kisilik degisimine ugrayan en az bir kahramana rastlamak
miimkiindiir. Incelemeye tabii tuttugumuz “Ates Agac” adli romaninda ise Nurullah Cetin’in
soyledigi gibi bir 6rnek yazarin romaninda da mevcuttur; Islam’la alakasi olmayan Fransiz bir
hristiyan olan Jiiliette, Cemil’e olan aski sayesinde romanin sonunda kisilik degisimi yasayip
Allah’a inanmis, ilahi aska ulasmustir. Yazar romanlarinda farkli hayatlar yasayan farkl
insanlar1 bir araya getirir. Bunu yapmaktaki amaci ise herkesin farkli hayatlar icinde de olsa bu
hakikatlere ulasabilecegini gostermeye calismasidir.(Pala: E.T. 14.12.2019). Ogzellikle,
inceledigimiz romaninda vermek istedigi mesaj; hristiyan bir kadinin beseri ask vasitast ile ilahi

aska ulasabilecegini gostermektir.

Ayverdi'nin roman teknigi ile ilgili olarak torununun esi Zeynep Uluant sunlar: ifade

eder:

“Samiha Ayverdi'nin yazilarinda oldugu gibi roman ve hikayelerinde de anlatim
teknigini mesele yapmadigl buna karsilik kendi diinya goriisiinii telkin ettigi goriiliir. Bu
bakimdan tezli roman kategorisine giren hemen biitiin romanlarinda tasavvufa agilan platonik
bir aski ve kahramanlarin i¢ diinyasini aydinlatan irsad edici bir dost bulunur.”(E.T.
14.12.2019).

Yazarin romanlarinda 6zellikle teknik yapma gayesi gilitmedigi halde bircok teknigi
ustalikla kullanmis oldugu incelemis oldugumuz eseri tiizerinden Ornekleri ile birlikte
verilecektir. “Romanlarini tasavvufi temeller tizerine kurgulayan”(Pala: E.T. 14.12.2019) Samiha
Ayverdi, sahislarini dogrudan anlatim ile sunmaktan ziyade cesitli anlatim teknikleri ile onlarin
kendi kendilerini sunmalarina da imkan saglamistir. Bu ¢alismada da “Ates Agac1” romaninda
yazarin karakterizasyon yaparken sahislarina gergeklik ve canlilik kazandirmak i¢in kullandig:

teknikler ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.
1. Sahislarin Sunumunda Kullanilan Teknikler
1.1. Tasvir Teknigi

Roman yazarimmin kurgulamis oldugu sahislarini, okurun gozii 6niinde goriiniir kilmak
i¢in bagsvurdugu tekniklerden birisidir. “Tasvir; insan, tabiat, esya veya mekanin kelimelerle
resmedilmesi; adeta goOriiniir hale getirilmesi; okuyucunun gozii Oniinde tecessiim
ettirilmesidir.” (Cetisli, 2004: 100). Sahislar {izerine yapilan bu c¢alismada konumuz geregi
tasvirin yalnizca insan i¢in yapilan kismi ele alinmigtir. Tasvir, “kisilerin ‘goriintii’lerini vererek
kurmaca evrenin gorsel alt yapisimi olusturur.”(Sazyek, 2004: 106). Ayverdi'nin inceledigimiz
eserinde yazarin insan tasvirine genis Olglide yer verdigini gormekteyiz. Kisinin dis

goriiniimiinii gdzler oniine seren bu teknigin 6rnekleri su sekildedir:

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil/Year: 6, Sayi/Number: 22,
Mart/March 2020, s./p. 289-303

293



Samiha Ayverdi'nin “Ates Agact” Romaninda Karakterizasyon Teknikleri
1

“Bu adam siyah ¢ocuk gozleri, yanik ve ¢ok cizgili ytizii, kalinca soluk dudaklari, nihayet
celimsiz fakat atik viicudu ile, belki de benim i¢in usaklarin en iyisi, en uygunu.”(Ayverdi, 2016:
28).

Cemil’in usagmin fiziki portresinin tanitimidir bu. Bu tasvirle Salih’in goriiniisiindeki
yaslilik izleri okura sunulmustur. Romanin ilerleyen sayfalarinda ise okul miidiiriiniin dis

goriiniisii ile ilgili su bilgiler yer alir:

“Aptalligina hiitkmettiren sarkik sis dudaklari, yorgunluktan biisbiitiin gevsemis, kiigiik,
derin gozleri biisbiitiin derinlere ¢ekilmisti.” (Ayverdi, 2016: 48).

Yazarin roman sahislarindan tasvirini en uzun tuttugu kisi Jiliette’dir. Jiiliette'nin fiziki

gorliiniimii soyle yansitilir:

“Qlgiileri uygun, muntazam bir viicudu var. Kalgalari dar ve omuzlara dogru genisleyen
oglan viicudu. Diimdiiz yesil bir elbise giymis. Sogiit yapragimin yesiliyle, olgun bir ekin

tarlasinin sarilig i¢ ice kaynamus bir renk.” (Ayverdi, 2016: 101).

“Ustiinde, o, viicudunu biisbiitiin incelten gri kostiim vards; yalniz bluzunu degistirmis,
seftali bahar1 renginde, yakasi devrik bir somizet giymisti. Bu ona en yakisan renk... esasen
yliziinde de eflatuna kacan bir pembelik, dalinda titreyen bir seftali ¢igeginin rengi yok mu?”
(Ayverdi, 2016: 140).

Yazarin romandaki bazi sahislarin tasvirini kisa tutup bazilarininkine ise ayrintili bir
sekilde yer verdigi goriilmektedir. Bu tasvirler sayesinde roman sahislarinin dis goriiniisleri
okurun goziinde daha canli bir hale getirilmistir. Sdmiha Ayverdi roman kahramanlarinin neye
benzediklerini, nasil bir goriiniime sahip olduklarini tasvir teknigi vasitasiyla gozler oniine
sermistir. Boylece romanin kurmaca diinyasinda sahislara belli bir somutluk ve gerceklik

kazandirmistir.
1.2. Dinamik Tanitma

Roman sahislarinin tasvirde oldugu gibi duragan bir sekilde olmayip hareket ve
eylemleri ile tamtildi§1 yontemlerden birisidir. Bu tanitma yéntemiyle ilgili olarak Ismail

Cetigli'nin tanimi1 su sekildedir:

“Kahramanin tanitimi eserin basindan sonuna kadar devam eder. Tamitim igin olay
orgiistiniin akigt kesilmez. Ustelik dogrudan dogruya anlaticinin tanitimi yerine, kahramanin

kendi kendini tanitimi (konusma, tavir, davranis, jest, mimik) esas alinr.”(2004: 71).

Romanin yardimc kahramanlarindan olan Salih’in aza kanaat eden kisiligi, tokgozliiltigii
ay basi geldiginde Cemil’in kendisine dolgun bir maas vermesi karsisinda aldigi tavir ve

verdigi tepki su sekildedir:
“-Beyim... bu para benim hakkim degil, al yarisini...dedi.
Bu tok gozliiliige, bir ¢ift kundura hediye etmekle cevap verdigim zaman ise, biisbiitiin

sasirdl, durup siyah gozlerini kirpa kirpa yiiziime bakt1 ve ani verilen hiikiimlerden gelen bir

telagla:

-Oyle ise ben de kaplicadan gikarim; insan1 para ile gdmmezler, senin verdigin bana yeter
de artar.. dedi ve o giinden beri de islerime daha dikkat ve intizamla sarildi. Ona, yatak odamin

bir karyola ve dolaptan ibaret olan esyasini bir tiirlii begendiremiyorum.
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-Beyim, kendine bir koltuk, bir de kilim al.. istersen ay basinda ayligimi verme de sana
Koza Hani'nin ordan kullanilmis ucuz bir minder alivereyim, iistiine de temiz bir yaygi ¢ekeriz,

olur biter...diyor.

-Uziilme Salih benim fazla battaniyem var, onu drtersin dedim.
Pek miinasebetsiz bir sey sdylemisim gibi gozlerimin icine dalip kald1 ve nihayet:
-Aman beyim, hi¢ usak efendisinin esyasimi kullanir mi1? dedi.” (Ayverdi, 2016: 26).

Bu sekilde Salih’'in haddini, hududunu, yerini bilmesi; isine ve is verenine karsi olan

hiirmetkarlig1 onun olaylar karsisindaki tavir ve davranislari ile ortaya konulmustur.

Kadriye’'nin oldukg¢a utanga¢ ve iirkek bir yapiya sahip olusu, Cemil’'in odaya gelip

kendisiyle evlenmek istedigini belirttigi esnada sdyle sunulmustur:

“Kiz bahgeye bakan pencerenin oniinde dikis dikiyordu. Beni kendi odasinda goriince

sasirdi, ayaga kalkti. Kii¢lik beyaz yiizii pembelesti:
-Al.. Cemil Agabey siz misiniz? Birden korktum.. dedi.
-Sus Kadriye... bana Cemil Agabey deme, senin kocan olacagim... dedim.

Kizin yiiziindeki pembelik birden koyulasti ve gene birdenbire o kadar hizla, solup
kayboldu, yerini sar1, sapsar1 bir renge birakt: ki, adeta korktum. Hig sesi ¢ikmiyordu yahut
¢ikamiyordu. Yavas yavas geriledi, bir yere oturmak veya dayanmak istedigini anladim, yanina
giderek bir elimle egilen basini ¢enesinden tutarak kaldirdim, bir elimle de saglarini oksamaya
basladim.” (Ayverdi, 2016: 34).

Resmi islerin sikintisinu kisisel hayatina tasimayan Bursa Valisi Rasim Bey, koydeki bir
aganin, sosyal statiisiine giivenip alt kademede gordiigii koyliilerden birine eziyet ettigini

o0grendiginde ona su sekilde tepki vermistir:

“-Koyliiye eziyet, Oyle mi? Yoksa sen benim sakalimi ufacik gordiin de kehle kuyrugu
mu sandin? Eger ikinci bir sikayet gelirse Otesini kendin diisiin, yapmayacagim
kalmaz.”(Ayverdi, 2016: 77).

Roman karakterleri eylemde bulundukga kisiliklerini agiga vururlar.(Bolat, 2012: 136).

Yasanan bu olay karsisinda Rasim Bey’in takindig: tavirla, onun sosyal sinif ayrimciligina
dayanarak her istedigini yapabilecegini zanneden insanlara bu imkani vermeyen; sosyal
statiisiine bakilmaksizin herkesin esit oldugu fikrini savunan bir kisilige sahip oldugu

yansitilmaistir.
1.3. Diyalog Yoluyla Tanitma

Karsilikli konusma anlamina gelen diyalog, sahneleme tekniginin bir pargasidir.
“Diyalog tekniginin kullamildig1 yerlerde anlatici bulunmaz. Aktarilmaya calisilan sahne,
okuyucunun gozleri 6niinde canlandirilmaya c¢alisilir. Bu nedenle kahramanla okuyucu karsi

karsiya kalmis, anlatict aradan ¢ekilmistir.”(Temizkan, 2014: 206).

Roman kisilerinden Jiiliette'nin nigin jeolog oldugu Cemil ile aralarinda gegen diyalogla
su sekilde ortaya konulmustur:

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil/Year: 6, Sayi/Number: 22,
Mart/March 2020, s./p. 289-303

295



Samiha Ayverdi'nin “Ates Agact” Romaninda Karakterizasyon Teknikleri
1

v

“-Nigin jeolog oldunuz?
-Eski cedlerimle alakami ziyadelestirmek igin.
-Ecdadimiz yalniz toprak midir madam?

-Fakat ele gelmeyen cedlerimi nasil tanirim? Insanlar manevi koklerinin nerelere kadar

uzadigini arastirmakla bulamazlar ki.
-Aksi varit degil midir?
-Fakat manevi ecdadimizi bilmek i¢in vasitalara malik degiliz ki..

-Vasita, uzak ve ayri varliklari birlestirir. Halbuki ge¢mis de sizsiniz, gelecek de.

Kendinizi tanimaniz; iste hem aradigimiz vasita, hem de gaye.” (Ayverdi, 2016: 107)

Juliette’'nin Cemil’e asik olmasina ragmen ondan vazgececek kadar yiice goniillii bir
insan olusu; istese bir soziiyle onu ailesinden koparabilecegi halde bunu yapmayip onurlu ve

gururlu tavriyla askindan vazgecisi Cemil ile diyaloglar: vasitasiyla gozler oniine serilmistir.

“-Bir haftalik misafirliginizi karima izah etmek hi¢ de miiskiil olmaz; o beni ¢ok sever,

binaenaleyh sevgisinden feragat degilse bile fedakarlik bekleyebilirim.

-Ben seven bir kadina bu 1ztirab1 verecek kadar bayagi bir ruh mu tastyorum Cemil
Bey? Aramizda bir kadin ve ¢ocuk bast oldugunu biliyordum; fakat kariniz, kocasiyla kendi
arasinda bir baska kadin oldugunu hi¢ bilmemelidir. S6z veriyor musunuz? Haydi sdyleyin

karmiz beni hi¢ tanimayacak, bu kdbusu hi¢ hissetmeyecek degil mi?

-Ya iyilesinceye kadar burada kalin;yahut beraber gidelim. Isterseniz evinizin esiginden

girmeden doner tekrar Bursa'ya gelirim. O zamana kadar da Salih karima bakar.
-Hayir, ne o, ne bu...

Dinleyin beni, bakin bu defa sizinle surada veda edelim demiyorum. Benimle beraber
Mudanya’ya gelirsiniz, hem nasil olsa karimizi karsilamaya gideceksiniz. Beni vapura koyar,
kamarota tenbih edersiniz, Istanbul’a gider gitmez dogru Fransiz hastahanesine yatarim ve

memleketime gidebilecek kadar iyilesince de size telgraf ¢ekerim.

Bunlar arzu degil, karar.. bir 6liim hastasinin harfi harfine tatbik edilmesi zarfiri olan
vasiyetleri gibi agir ve mukaddes bir hiikiim tasiyor. Ayni tarzda madeni bir katiyetle devam

ediyor:

-Artik Tiirkiye seyahatine devam etmeyecegim; bu seyahat hususi mahiyette oldugu
igin istedigim gibi harekette serbestim. yilestikten sonra hemen memleketime dénecegim. Bana

katiyen mektup yazmayin. Tabil benden de beklemezsiniz.” (Ayverdi, 2016: 154-155).

Diyalog teknigi oykii ve roman kisilerini kendi agizlarindan tanima olanagi vererek
gerceklik duygusunu gliclendirmesi agisindan anlatida 6nemli bir isleve sahiptir.(Ari, 2008:

109). Bu teknik sayesinde kisilerin karakterleri gozler oniine serilmistir.
1.4. i¢ Diyalog

Roman sahsinin sanki karsisinda biri ya da birileri varmiscasina, kendi kendine sessizce
icinden konusmasidir. “Kisi karsilikli konusmalar1 kendi i¢ diinyasinda temsil ettirir. Yani

gercekte karsisinda kimse yoktur. Ama o var kabul eder ya da zanneder. Iginden kendi kendine
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konusarak giiziiniin 6niindeki hayali kisilerle sdylesir.”(Cetin, 2015: 181).

Roman baskahramani Cemil, ¢ok sevdigi dostlarindan olan Kitapgi Izzet Efendi ile
ettikleri sohbetin ardindan ona sodylemek isteyip de sdyleyemediklerini onun yanindan

ayrildiktan sonra sessiz bir sekilde kendi i¢inde uzun uzun dillendirir:

"[zzet Efendi, sen, beyaz sakalina ragmen yeni dogmus bir ¢ocuksun; dudaklarim iki

tarafa gezdirip bir seyler ariyorsun; ¢linkii agsin.

Bir kere de bana, hilkatteki tesadiiflerden ve zulimlerden bahsetmistin. Hilkatta tesadiif
yoktur ki zuliim olsun! Gergi hayatin i¢ ytiizii esrar dolu. Fakat bu sirlar, alemstimul bir suurun

kaleminden ¢ikmis sifrelere benzer.

Diisiin ki Izzet Efendi, insanlar kendi aralarinda kurduklari mahkemelerde bile bir
davayr karara baglamak ic¢in ne kadar ince eleyip sik dokuyorlar; istinaf ediyor, temyiz
ediyorlar.” (Ayverdi, 2016: 73-77).

Bu sekilde romanda sayfalarca siiren bir i¢ diyalog drnegi goriiliir. Izzet Efendi'nin
ihtiyac1 olan arayip da bir tiirlii bulamadig: eksikligi, Cemil’in i¢ diyaloglar1 vasitasiyla
Ogreniriz.

“Fakat biitiin bu isler olup biterken ben nerede idim? Yoksa Camlica sirtlarinda Kadriye
ile gezerken mi biitiin bu isler olup bitti? Hayir, hayir ben kimse ile degildim; icimin sesini

dinlemek igin yapyalnizdim.” (Ayverdi, 2016: 121).

Romanin bagskahramani Cemil, sanki karsisinda biri varmis gibi kendi kendine soru
sorup cevap vermistir. I¢ diyalog vasitasiyla hem kendi goriislerini dile getirmis hem de Izzet

Efendi’'nin kisiligine acgiklik getirmistir.
1.6. i¢ Monolog

f¢ monolog tekniginde yazar aradan cekilir ve kahramanin i¢ diinyasi okuyucuya yazarin
herhangi bir miidahalesi olmadan dogrudan aktarilir. Mehmet Tekin i¢ monolog teknigi icin

sunlar1 soyler:

“Ciimlelere, konusma dilinin havas1 ve mantig1 hakimdir. Bu yoniiyle i¢ monolog en
azindan anlatima, anlatilana dogallik kazandirma ve dolayisiyla bireyin duygu ve

diisiincelerini gercekgi bir anlayisla yansitma yolunda 6nemli bir arag olmustur.”(2002: 265).

f¢c monolog “gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarina uygun ciimlelerle yapilan
sessiz bir konugsmadir.”(Moran, 2016: 82). Ayverdi'nin bu eserinde i¢ monolog teknigine sikca
rastlanmaktadir. Roman bagkahramani Cemil’in, kendi kendine konustugu satirlar su
sekildedir:

“Kagtim. Belki pek erken, belki pek vakitsiz...Zira ¢ok gencim, fakat boylesi daha iyi degil
mi? Ailem, daha dogrusu amcam, istikbalime, emniyetle bel baglamisti. Oyle ya, terbiyesiyle
kiiltiiriiyle hirsla alakadar olarak yetistirdigi yegeninden, idealini gergeklestirecek bir istikbal
beklemek, pek tabii ki hakk: idi.” (Ayverdi, 2016: 18).

Karakterlerin diisiincelerini ele almanin en belirgin ve dogrudan yolu, onlarin
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seslendirilmemis konusmalarinin aracisiz bir sekilde okura sunulmasidir.(Chatman, 2008: 170).

Cemil’in romanun ilerleyen boliimlerinde yaptig1 bir i¢ konusma soyledir:

“Gel dostum, bana gel... Eskisi gibi gel, menfaat ve garez lekesi olmayan bir safvetle gel...
demek istedim ve onun bu kétii tutumunu, bir meyvenin kabugunu,bir sebzenin ¢Opiinii
ayiklar gibi temizlemek, koparip atmak istedim. Fakat hi¢ kabil mi? Ben de neler
diistinliyorum? Bunlar ona sOylenecek sozler mi? Hangi cift¢i ¢orak araziye tohum sagar?
Benim endise ve fikrim, ¢ift¢inin pratik bilgisinden daha mi kit ki, onu taslik bir zemine ekmeye

niyetleniyorum?” (Ayverdi, 2016: 46).

Yine romanin bagkahramani evli ve ¢ocuklu bir adam olan Cemil, asla kavusamayacagini
bildigi ve yine de buna ragmen kendisini sevmekten alikoyamadig; Jiiliette’den uzak durmaya

calisirken dilinden su ifadeler dokiiliir:

“Fakat o benim ilk ayrilacagim kadin degil ki... Hem nedir, ona yakinlik derecem nedir
sanki? Vapurdan inmesine yardim ederken bir lahza eli elimde kalan bir mahluk...”(Ayverdi,
2016: 133).

“Karakterlerin ruh diinyasini aracisiz olarak okura sunmasi yoniiyle dikkatleri {izerine
ceken i¢ monolog, eserlerinde Ozellikle psikolojik tahlile Onem veren sanatgilarca
kullanilmistir.” (Bakir, 2015: 265). Sahuslar bilhassa psikolojik tahllileri ile tanitma yoluna giden
ve kendi kendilerini sunmalarina imkan taniyan bu teknik, Samiha Ayverdi'nin de bu

romaninda en sik bagvurdugu tekniktir.
1.7. i¢ Coziimleme

I¢ ¢oziimleme teknigi, roman sahislarinin duygu ve diisiincelerinin, icinde bulunduklar
ruh hallerinin yazar tarafindan okuyucuya aktarilmasi seklinde gergeklesir. Mehmet Tekin'e

gore i¢ ¢oziimleme yontemi soyledir:

“Bir anlamda, roman sanatina ‘anlatma’ yonteminin hakim oldugu zamanlarin anlatim
tarzidir. Bilindigi {izere ‘anlatma’ yonteminde her sey anlaticinin —veya ‘yazar-anlaticinin’-
tasarrufuyla yine onun bakis agisindan okuyucuya yansitiliyor, anlatiliyordu. Yazar, bu gorevi,

roman sanatinin kendisine sagladigi imkanlarla gerceklestiriyordu.”(2002: 260).

Ayverdi'nin bu eserinde i¢ ¢oziimleme tekniginin Ornekleri bulunmaktadir. Roman

sahislarinin i¢inde bulunduklar: ruh hali bu teknik ile okura sunulmustur.

Roman baskahramani Cemil'in yardimcisi Salih'in, i¢ ¢Oziimlemesi yazar-anlatict

tarafindan su sekilde yapilmistir:

“Salih ¢omelmekten yorulmus olacak ki simdi yanan odunlarin, nebati, hayvani, hicbir
sese benzemeyen, seslerini dinler gibi basi 6niinde, sobaya karsi bagdas kurmus oturuyor ve

siikutunda, istedigi cevab1 bulmus gibi miisterih ve dalgin atese bakiyor.” (Ayverdi, 2016: 61).

Romanda hem arzu edilen konumunda hem de yonlendirici konumunda yer alan

Jiiliette'nin i¢ ¢oztimlemeleri su sekilde verilmistir:

“Geng kadin gene uyaniklig1 temsil eden bir hasssasiyetle silahli. Belki de cevapsiz kalan
sOziinii fena tefsir ettiimden siipheli. Bu siipheyi gidermek ve beni yalniz anlagabildigi bir
muhatap vasfi iginde gordiigiinii izah etmek icin ne yapmak miimkiinse yapip gururunu

kurtarmak ister goriiniiyor. Bu, fikir mutabakati olan bir kimseden, ayni1 zamanda hoslandigim
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gizlemek isteyen bir disinin ruh hali.”(Ayverdi, 2016: 118).

“O, arkas1 kaprya doniik. Bursa ovasina bakiyordu. Tipki ilk geldigi glinkii kadar dikkat
ve hirsla. Fakat bu bakisa simdi bariz bir hiiziin de zammolmustu. Ayak seslerimi duyarak
basini gevirdi, goz goze geldik; fakat beni gormekle, yiiziindeki hazin manay1 degistirmeye
lizum gormedi. Bu bakislar simdi benden hem iki giiniin hesabini soruyor hem de hakiki

mazeretimi sezmis, yahut tanimis gibi anliyor, hak veriyordu.” (Ayverdi, 2016: 139).

Roman kigilerinin i¢ diinyasi, duygulari, ruh halleri, bu teknik sayesinde okura
yansitilmistir. Kahramanlarinin psikolojik hallerinin sunumuna ayri bir 6nem veren Samiha

Ayverdi i¢ ¢oziimleme teknigini ustalikla kullanmaistir.
1.8. Karsilagtirma ve Karsitlik Motifi

Romanda kisilerin tanitilmasinda karsilastirma tekniginden yararlanilarak karsilastirilan
kisilerin birbirlerinden farkli olan yonleri ortaya konulur. “Bazi romancilar, konunun ve iletinin
etkisini artirmak i¢in karsilastirma, karsitlik motifinden yararlanma yoluna giderler.”(Cetin,
2015: 184). Ayverdi'nin inceledigimiz eserinde de yer yer karsilastirma tekniginden yararlandig:

goriiliir. Eserde karsimiza ¢ikan ilk karsilastirma 6rnegi su sekildedir:

“Amcamin mensup oldugu aydinlar sinifi: Tki doktorasi olan adamin bagka bilgilere ne
ihtiyact olur? diyordu. Ben ise: Hayir, asil icazet, sen bu kagitla istedigin mevkie ¢ikabilirsin...
diye verilen diploma degil, sen bu arinmis goniille ulu kisilerden oldun... diye ruha verilen

manevi fetvadir diyordum.” (Ayverdi, 2016: 23).

Burada aydin siuf ile Cemil’in diisiinceleri kiyaslanarak sahislarin o6zellikleri ortaya

konmustur. Eserde yer alan diger karsilastirma da Cemil’in annesi ve yengesi igindir:

“Nitekim yengem, fena bir kadin olmamakla beraber, o, benim zeka, kemal, bilgi ve irfan

numunesi olan annemle 6lciilemeyecek kadar hafif bir tiiy kabasi idi.” (Ayverdi, 2016: 32).

Goriildiigii gibi bu 6rnekte sahislarin kisisel 6zellikleri sunulurken karsitlik motifinden
yararlanilmistir. Yine kisisel 6zelliklerin sunumu igin yararlanilan teknige bir diger 6rnek su
sekildedir:

“Teyzemle annem, belki de diinyada birbirine hi¢ benzemeyen iki kardestir. Biri ne kadar
derin, bas dondiiriicii bir sonsuzluk ise, 6teki o kadar mahdut silik, diimdiizdiir.”(Ayverdi,
2016: 33).

Diger karsilastirma Ornegi ise yine Cemil’in dilinden yapilir. Bu kez Vali'nin yegeni

Sermin’i, amcasinin davetlerinde gordiigii salon kadinlari ile kiyaslamaktadir.

“Bu kiz, amcamin evinde iken karsimda gegit resmi yapan kadinlara benzemiyor; fakat
acemi ciiretinden tutun da her tavrinda bir mukallit sahsiyetsizligi gbze ¢arpiyor. Yalniz su da
var ki iyi kalpli olusu, onu taklit etmek istedigi mesum kadinlar kadrosu icine girmekten
korumus oldugu icin, sade tabii ve cana yakin anlarina da tesadiif olunuyor.”(Ayverdi, 2016:
51).

Roman bagkahramani Cemil, Vali Rasim Bey'in karist tarafindan kendisi ile
evlendirilmek maksadiyla Istanbul’dan getirtilen Nerime ve kendi karisinin karsilastirmasini su

sekilde yapmustir:

“Ferhat Bey’in giizel baldiz1 ile bir hayli konusmama ragmen, bu ¢ok gezmis, okumus
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fakat hazmetmemis mahluktan, bende kalan en keskin intiba, elinden avuvuma bulasan
kuvvetli bir esans oldu. Fikirleri, sozleri, giiliisleri ve jestleri ise bu sehevi kokudan daha evvel

ucup gitmisti.

Halbuki Kadriye'nin yonca ve bahge kokusunu, aylar gectigi halde, su avucumdaki

kokudan daha kuvvetle hissediyorum.

Kadriye ne kadar uzakta da olsa gene bana bu kadinlardan daha yakin.”(Ayverdi, 2016:
80).

Kadriye’'nin kendisi igin diger kadinlardan her haliikarda ¢ok daha fazla 6nem arz

ettigini ve kendisine nerede olursa olsun herkesten daha yakin oldugunun vurgusu yapilmistir.

“Vali hogsohbet, mizaggir, cevval ve becerikli bir adam. Miidiir, durgun fakat derin bir
su gibi sessizligi altinda zekasini saklayan, hareketsiz ve nesesiz bir tip. Salih’in ise goriiniisii

bir hig; fakat cevheri kiymeti hazine gibi genis.” (Ayverdi. 2016: 89).

Bu Ornekte de Cemil kiymet verdigi ii¢ dostunu kiyaslayarak onlarin sahsi 6zellikleri
hakkinda bilgi edinmemizi saglamistir. Samiha Ayverdi bu romaninda karsilastirma teknigini

siklikla kullanmustir.
1.9. Leitmotiv Teknigi

Yazar, eserinde leitmotiv tekniginden yer yer faydalanmistir. Bunlar, roman baskisisinin
anlat1 boyunca siiren arayis temini simgeleyen ifadelerdir. “Bazi romanlarda sik sik tekrarlanan
ve bir bakima anlamin pekismesini saglayan bazi kelimelere, s6z veya sz gruplarina
rastlariz.” (Tekin, 2002: 25). Mehmet Tekin’in bu ifadesinden hareketle diyebiliriz ki Samiha
Ayverdi, roman baskahramani Cemil’in anlat1 boyunca siiregiden ruhi arayisini pekistirmek
amagh leitmotiv tekniginden yararlanmistir. Yazar bu teknikten faydalanarak leitmotiv olan

kelime ve kelime gruplariyla eserde 6nemli noktalara vurgu yapmak istemistir.

Romanin daha ilk sayfalarindan itibaren goze carpan ‘kagmak’ (Ayverdi, 2016: 18-135)
ifadesi bir leitmotiv 6rnegidir. Eserin bagkahramani Cemil’in ‘miirekkepten basite’ diye ifade
ettigi arayisinin fiili bir hamlesidir “kagmak”. Arayis kurgularinda kahraman evinden yola
cikar ve genellikle evine doner. Eyleme gecmek karari evden uzakta yer alan ilk biiyiik olaya
gotiiriir. Yolculugun amaci bilgeliktir ki, bu, kahraman i¢in kendini tanima bigimini alir. Ve bu
cogunlukla olgunlagma siirecidir.(Tobias, 1996: 75-87). Cemil de Istanbul’daki evinden cikip bir
aray1s icerisinde Bursa’ya gider ve romanin sonunda arayisini tamamlayip tekrar kactig1 sehre;
Istanbul’a geri doner. Kagmak ifadesine eserin cesitli yerlerinde rastlariz. Eserdeki drnekleri su
sekildedir:

“Benim evvela Avrupamin sonra da Istanbul'un salonlarindan kagip, Bursa'min bir

kosesine sigimisim gibi.
Kagtim. Belki pek erken, belki pek vakitsiz...”(Ayverdi, 2016: 18).

“Kagtim. Zira hem dinlenmem hem de bir kaybim var, onu bulmam i¢in.” (Ayverdi, 2016:
20).

“Ama bu alaka da, bir bakima benim i¢in bag oluyor, fakat nasil ki cisim, ruhun bas1 bos,
hiir ve miistakil seyrine bir hat ¢ekiyor, diizen ve muvazene aleti oluyorsa, hayattaki kayitlar ve

baglar da, cismi yirtip kagmak isteyen ruha, sahlanan baglarini koparmak isteyen bu kayda
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gelmez kuvvete bir ikinci nizam verici vazifesini goriiyor.” (Ayverdi, 2016: 39).

Maddi hayatin gosteris ve dagdagasindan bunalan Cemil, manevi arayis icerisinde dis
diinyadan uzaklasip dinlenmek ister. Burada “dinlenmek”(Ayverdi, 2016: 24-63) kelimesi de bir

leitmotiv 6rnegidir.

“Evet simdi, dalgalarla miicadele edip edip de sahile diisen yorgun bir kazazadeyim.

Dinlenecegim; dinlenmek istiyorum.” (Ayverdi, 2016: 24).

“Ona, kendi i¢ kuvvetlerimin idaresine sahip oluncaya kadar kimseyi idare etmek
niyetinde olmadigimi, hocalig1 da biisbiitiin bos kalmamak, cemiyetle bagimi koparmamak icin
istedigimi ve giintin birinde kendimi dinlenmis hissedince, daha rahat olarak isime avdet

edecegimi soyledim.” (Ayverdi, 2016: 41).

Cemil'in kendi benini bulmak igin c¢iktig1 arayis seriiveninin bir simgesi olan
“mana”(Ayverdi, 2016: 18-176) kelimesi de eser boyunca tekrar edilen kelimelerden bir

tanesidir.

“Faraza ressamin kafasinda bir nokta olan mana, inkisaf ediverince, binbir renkli bir

sanat eseri heyetinde meydana ¢ikiyor.” (Ayverdi, 2016: 18).

“Bence sekil ve sanat, manay1 ziynetleyen bir kaptir. Mana sekil perdesi altinda gizli

oldugu icin goz, i¢ kiymetini gormiiyor da, dis tezahtirlerini goriiyor.” (Ayverdi, 2016: 43).

“Nigin onlar1 goriiyoruz da, hareket ettiren ve tasarruf eyleyen manay1 gormiiyoruz?
Gormiiyoruz, zira bahanelerin kalin ve kesif ortiisii, mananin ince ve renksiz varligina perde
oluyor.” (Ayverdi, 2016: 57).

Eserde bir bagka leitmotiv 6rnegi de “ruh” (Ayverdi, 2016: 22-163) kelimesi ile goriiliir.
Romanin baskahramani Cemil i¢ diinyasina yonelir, kendi benini bulmak ve ruhunu tatmin

etmek i¢in bir arayis seriiveni igerisindedir.

“Devamli bir miidafaadan, kendi his, hars ve ruh sartlarina uygun gelecek meslegi ele

gecirmeye firsat bulamiyordum.” (Ayverdi, 2016: 22).

“Hayat ve birlik, eger hareket ve ahengin esasi olan ruhtan gelmezse, baska nereden
gelebilir.” (Ayverdi, 2016: 30).

“Her kiiciik ruh benim i¢in miitalaaya deger bir mevzu, islenecek, {istiinde durulacak
genis bir saha.” (Ayverdi, 2016: 132).

Cemil'in igerisinde bulundugu kisilik doniisiimiiniin birer ifadesi olan bu leitmotiv
ornekleri roman boyunca tekrar edilip Cemil iizerinden verilmek istenen mesaji simgelemistir.
Yani “kagmak”, “dinlenmek”, “ruh” ve “mana” kelimeleri romamin olay orgiisiiniin
sekillenmesine, yon degistirmesine yol acan arayisin temsili konumundadir. Dinlenmek icin
Bursa’ya kacan Cemil ruhi bir arayis igerisine girip madde ve mana birlikteliginin idrakine

vararak kisilik tekamdilii yasamistir.
SONUC

Romanda vakanin sekillenmesinde rol oynayan, romanin terkibini olusturan ve hatta
anlatinin ana ekseni konumunda yer alan bir unsurdur sahislar. Bu sahislari kurgularken ve

onlarin sunumunu yaparken 6zenli ve dikkatli bir tutum sergileyen Samiha Ayverdi, anlatinin
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tiim olanaklarindan yararlanma yoluna gitmistir.

Samiha Ayverdi'nin incelemis oldugumuz eserinde sahislarin i¢ diinyasin goézler oniine
sermek icin en ¢ok bagvurdugu teknikler i¢ monolog ve i¢ ¢dziimlemedir. Bunlarin arasinda ise
bilhassa 6n planda olan, anlatinin basindan sonuna kadar siiregiden i¢ monolog teknigidir.
Anlatiy1 zenginlestirmek, karakterleri tiim yonleriyle sergileyebilmek, birbirlerinden farkl
yonlerini belirginlestirmek i¢in yazar karsitlik motifinden sik¢a yararlanmistir. Yine sahislarinin
duygu ve diisiince diinyalarin fikir ve ideallerini yansitmaya yardimci olabilecek leitmotiv gibi
romana canlilik ve ivme kazandiracak teknigi de kullanmistir. Yapmis oldugu ayrintili

tasvirlerle sahislarinin dis goriiniislerini okurun goéziinde goriiniir kilmistir.

Samiha Ayverdi sahislarinin fiziksel 6zelliklerinin yaninda o&zellikle ruhsal tahlillerine
daha genis Olciide yer vermistir. Yazar dogrudan anlatimin aksine sahislarina kimi zaman
kendi kendilerini sunma imkar1 tanimis kimi zaman da bir kahramani diger bir kahramanin
goziiyle tanitmistir. Yani hem klasik hem de modern anlatim tekniklerinden yararlanmistir.
Sahislar1 yalnizca duragan olarak tanitmakla kalmayip hareket ve eylemleriyle de sunma
yoluna gitmistir. Sahislarimi karakterize etmekte oldukga basarili olan yazar onlar1 okurun
goziinde canli bir sekilde goriiniir kilmistir. Yazar kullanmis oldugu bu teknikler ile okurlarina
karakterlerinin i¢ ve dis diinyasini bir film seyreder gibi seyretme imkamn tanimis ve basarili bir

sekilde karakterizasyon saglamistir.
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