EDEBIYAT VE SINEMA : KITAP SAYFASINDAN BEYAZPERDEYE'

Yrd.Dog.Dr. Ali Biiyiikaslan™

Edebi eserlerin sinemaya uyarlanmas: genelde
polemik konusudur (Bunun son ornegdi igin
bkz. Seytanin Giinesi Altinda adl film).
Robbe-Grillet’nin  “Romandan film yapmak
bana gire yanhstir” demesiyle tartismaya ma-
hal  bwakmayan  agiklamalarinda  da
sozkonusu polemik yatmaktadsr.

Belki de pedagojivi, en azmdan yabancy dil
fransizcamn pedagojisini agiklayan, gergekte
kutsal ya da giinahkar canavarlarla etrafi ku-
sanlan tim bu tartigmalar bu konuya sadece
ve sadece cekinerek yaklagmaktadir.

Ogretimin ileri diizeyinde, bir edebi eserin ve ona uyan bir filmin kar-
silagtirmasim ¢ok iiretici olabilecegi ve tzellikle sunlar saglayabilecegi go-
riillmektedir: -

" Bu geviri, Thierry Lancien'in Le Frangais Dans Le Monde, Yi1l:1988, Say: : 218°deki
yazisindan yapilmistir. Thierry Lancien, Ozellikle Fransa’da Multimedya, Egi-
tim/Ogretim, Multimedya ve Iletisim Etkinlikleri, Dil 6gretimi ve yeni teknolojiler
tizerindeki galigmalanyla tammnmaktadir. Saint Cloud/Fontenay Yiiksek Okulu’nda
Sgretim elemam olarak ¢alisan Lancien’in Le Multimédia (Multimedya) isimli bir
de kitab1 bulunmaktadir. Bu kitabi1 Ttirkceye kazandirmak igin ¢aligmalarimiz stir-

mektedir. )
" Selguk Universitesi Fen-Edebiyat Fak. Ogretim iyesi.
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- Ogrencide, sinemadaki goriintiidde oldugu gibi edebi yazilarda da
daha etkili bir okuma yaratir.

- iki dilin (sinema ve edebiyat dillerinin) baz1 6zgiin yanlarim agiga
¢ikarir,

- dort yetiyi ortaya koyan bir dilbilimsel galigmaya neden olur.

Ama her ¢aligma 6zel bir hedefe neden olur: boylece yazih anlamayla
daha sonra sozlii ve yazili anlamada yeniden goriilecek olan bir seri iglevsel
amaglar i¢in ¢ahgmaya yénlendiriliriz (kisilerin karakterize edilmesi, zaman
icerisindeki goriiniim); kigilerin karakterize edilmesi, sozlii bildirimler ve
s6zlii olmayan gosterimler ya da daha ¢ok mekandaki gériiniim ve davrams-
larin karakterize edilmesi gibi kimi etkinliklerin temel amaglar olarak etkin
olacagi sonucu ortaya ¢ikar.

Eserlerin Secimi

Asagida belirttigimiz kimi farkhh nedenlerden &tiirli segimimizi
Christian Jaque'nin sinemaya uyarladigl Boule de Suif den yana yaptik:

- Sinemaya uyarlanan yazar Maupassant, olduk¢a ¢cok incelenmistir.

- Filme aktarilan eserler kisadir, bu nedenle daha verimli ve daha ha-
fif bir ¢aligmaya olanak verir.

Film iki oykiiyii ele aliyor, Boule de Suif ve Mademoiselle Fifi. Burada
(tarihsel arkaplan, kigilerin ortak noktasi, vb. ) bu “kolaji”” a¢iklayan birkag

~ Ozellikle ressamlarin daha gok kullandig1 kolaj teknigi hakkinda burada kisa da
olsa agiklayici bilgi vermek yararh olacaktir.
Kolaj (Collage): Sanat yapma kaygisi tasiyan veya kendi yaklagimlar1 dogrultu-
sunda icerigine anlam katmaya / mesaj yiiklemeye cahgarak fotograf yapmaya ¢a-
higan fotografcilarin (6zellikle de amatérlerin) sikga bagvurduklar: oldukga etkili
yéntemlerden biridir. Ressam Brion Gysin bu yéntemi ilk olarak kullanmustir.
Gysin, bir tuali bigakla pargalara ayirarak bir kolajda kullanmak icin altina da
gazete sermis, bigcakla tuali kestikten sonra taulin altindaki gazetenin de dog-
. ranmig oldugunu goériiyor, sonra gazete pargalarim degisik kombinasyonlarda
birlestirerek metin kolajlari olugturuyor ve buradan cut-up fikri doguyor. Res-
samlarin yillardir kullanmakta oldugu kolaj teknigi edebiyata adapte ediliyor;
Gysin edebiyatin resim sanatindan 50 yil geride oldugunu séyliiyordu, kolaj tek-
niginin adapte edilmesiyle edebiyat gorsel sanatlar yakalama gsansim kazanmigti
ona gore,
Daha sonralar1 William Burroughsun da (Harward'da Ingiliz edebiyati, Viya-
na’da antropoloji ve tip egitimi goriir. Cok uzun bir siire uyugturucu bagimlisi o-
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farkli neden {izerinde ama aym zamanda (olaym &gelerinin degigimi, vb.)
filmde gerceklestirilen baz1 pratik degisiklikler iizerinde de kafa yorulabile-
cektir.

- Iki 6ykiiniin de sinemaya uyarlanmg: eserlere hakkiyla sadik kalina-
rak yapilmistir,Burada bir deger yargis1 degil ama bir pedagoji kriteri stz
konusudur, Sinemaya uyarlamada dikkate alman bu sadakatin, yaziyla re-
sim arasinda aradigimiz gelgiti kolaylagtirdig1 hemen anlasilacaktir.

- Sonugta, son sdyledigimiz bu iki gerekgenin herbiri de 6énemlidir,
filmin bir video versiyonu (Video public edition) ve bir de cep kitapgig1 ola-
rak baskis1 mevcuttur (Cep kitaplar no.650). Mademoisselle Fifi'nin metni-
ne gelince Pleiade yaymnlarindan ¢ikmist: ve tamami ancak 13 sayfa idi.

Yaklasik bes seanslik bir siire iizerinden enstitii ve liselerin 4. ve 5. si-
niflar1 veya son smf dgrencileri igin tavsiye edilmisg, Onerilen aktiviteler
asagidaki sekilde bolitnmiistiir;

OKUMA CALISMALARI

Bireysel bir ¢aligmanin ardindan gelen grup galigmalarn iyi bilinen
yontemlerle baglayarak yiiriitillecek ve bdylece bunlari hizh bir sekilde a-
mmsatacagiz, Bu ¢aligmalar daha sonra iki 6ykiiniin ve bilhassa oykiilerle
filmin mukayeseli bir bakig acisiyla karsilagtinlmasimi kolaylagtiracak olan
“¢Ozitimleyici” bir okumaya olanak saglamalidir.

Her grup incelemek icin asagidaki konulardan birini ele alr:

a) Olay/entrika b) Kisiler: Konumlar: ve giicleri ¢) Yer d) Zaman: Ta-
rihsel igerik e) Tematik alanlardaki sozciiklerin giiclitkleri. Simiftaki her
grup tarafindan sunulan bu gahgmayla égrenciler, Christian Jacque ile diya-
loglar1 hazirlayan Henry Jeanson'u iki oykiiyii tek bir filmde birlestirmeye
siiriikleyen nedenleri incelemeye hatta tarihsel arkaplanlari da incelemeye
davet edileceklerdir: 1870’de Normandiya'nin Prusyalilar tarafindan isgali-
ni. Baglica karakterlerin durumlarim1 da: Prusyali subay ve iki “kibar” kiz,

larak yasadiktan sonra ozel dedektiflik yapmig ve daha sonra William Tell oyu-
nunu oynarken karsim 6ldtirmiis olan Amerikal yazar. Daha ¢ok cut-up teknigi
ile tamimir.) yazilarinda bu teknigi kullandig1 rivayet edilir. Bunu ressam arkadag
Ian Sommerville'den &grendigi ya da esinlendigi de sdylenir. James Joyce'un
Finnegans Wake eserindeki gibi béliimleri ayn ayr kagitlara alakasiz olarak yaz-
diktan sonra birlestirdigi, bazi pargalan kiigiik degisikliklerle tekrar yazdigi da
sOylenir, (Ayrint:ls bilgi igin bkz. www.fotografya.gen.triissue-14/ ileri_duzey data/Kolaj.htm
- 27k ve ilgili baglantilar) '
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Boule de Suif ve Rachel. Etkili giiglerle ilgili olarak ta: iki durumda Rachel
ve Boule de Suif bir subayin ihtirasimin objesidirler ama ikinci 6ykiide Boule
de Suif gibi destekleyecegi yerde Rachel, subayi 6ldiirecektir.

fkinci plandaki yerler, olaylar ve sahislar yine de farkh oldugundan
Ogrencilerden sinemacimin iki 6ykiiyit birlestirmek igin yaptig1 degisiklikler
ve eklemelerle ilgili onerilerde bulunmalar: istenir.

Bu 6neriler ilk gosterimin sonunda incelenecektir.

EDEBI YAPITTAN SINEMA YAPITINA

Sahne, boliim ve 6zet kavramlarina (her iki metinden ahnan birkag
6rnek sayesinde) hizh bir duyarlihik kazandirmayr miiteakip 6grencilerden
bu kriterlere gére 2 konunun baslica tinitelerini unutmamalar1 ve bunlan
bir sayfanin soluna toplamalar istenir. Sayfanin geri kalan kismm igin iig
“Giris” Onerilecektir. Eklemeler, Cikarmalar, Genisletmeler. Filmin tama-
mimn gésteriminin sonunda, ilk ig, bu ekleme, ¢ikarma ve genigletmeleri
incelemek ve fihristleri hazirlamak olmalidur,

Karigilagilan sorunlar (ki biz bunlarm hepsini ammsatmayacagiz)
farkhihiklar gosterebilir,

@lkarmalal‘ | . a7

Ogrenciler 6zellikle Boule de Suif'in baslangicimin uzun 6zet tablosu-
nun sinema tekniginin gerektirdigi kimi zorunluluklardan dolay: kaldirildi-
gimi fark edeceklerdir. Yazili metin, sinemaya uyarlanmig “metnin” zorunlu
olarak bircok sahneyi birbiri ardinca siraladigi yerlerde gergekten farkh
yerleri, farkli olaylar ¢agristiracaktir. Bu noktada dilin farkhliklariyla kars:-
lagilir. Diger baz1 ¢ikarmalar da anlatim bigimi tizerinde diigiiniilmesine yol
agacaktir. Gergekten de isaret edici ve ispatlayici olarak adlandirilan belir-
leyici sahneler ya da yalmzca sahnelerin kendileri, gikarilan yerler ve kisi-
lerle ilgili bilgiler verdiginden bunlarin yok edildikleri fark edilecektir.
Fonksiyonel (ya da asil) anlatim zinciri igerisinde zorunlu olan sahneler,
eger edebi anlatimda gerekli olsaydi sadece degistirilecek ya da ¢ikarilacakt:
ki bizim filmimizde béyle bir durum yoktur.

Ekleme_ler

Eklemeler de sinema tekniginin gerektirdigi zorunluluklardan kaynak-
lanabilirler.

Edebi metin, kahramanlarini, bagka sahneler ekleyerek anlatmak zo-
runda kalan film senaryosundan daha yogun bir sekilde sosyal agidan karak-
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terize eder gibidir. Bu yiizden, bu olay bize 3. aktivitenin konusu olacak
kadar ilging goriinmektedir.
Anlatma sebeplerine gelince, birinci hikayeyle ikinci hikaye arasmdaki
anlatma bagim olugturmak i¢in eklenen sahneler s6z konusudur.
Cikarilanlarda bulunanlarin (sahne mi sebep mi?) aksine, bu sonuncu-
larmn bir fonksiyonu vardir.

Sunu da not etmeliyiz ki, bu evrede 6grenciler 1. aktivite sirasinda ile-
ri siirdiikleri varsaylmlmn gecerli mi yoksa gecersiz mi olduklarim kontrol
edebilirler.

Abartmalar

Yazili eserde hayli kisa diyalog 6zetlerini ya da diyaloglar1 iceren doért
sahne, filmde diyaloglarin uzatilmasiyla sisirilmistir.

Bu olaya 4, aktivitede tekrar dénecegiz.

Kompozisyon farkliliklari tizerine yaptigimiz bu saptamalardan sonra,
daha once (1. aktivitede) konu edinilen okuma figlerinin her birinden so-
rumlu olan gruplar, hikayelerle film arasindaki dxger farklilik ve benzerlik-
leri incelemektedir.

YAZIDAKI VE FILMDEKi KAHRAMANLAR

Yazidaki ve filmdeki kahramanlarin ortaya cikislarm ve karakterleri-
ni (kimlik, fiziksel ve sosyal ozellikler gibi) karsilastirmak soz konusudur.

Bu ¢ahsma bizi su saptamalar yapmaya zorlar:

Kitapta,

- on kahraman ilk defa aym sahnede, araba sahnesinde, ortaya cikar-
lar, '

- biitiin kahramanlarin portreleri (yaklagik on satir) sosyal agidan
olduk¢a derinlemesine (gegmisin anlatilmasi gibi) yapilmis karakter tasvir-
lerini icerebilir,

Halbuki filmde kahramanlar farkh sahnelerde pek ¢ok kez sunulmak-
tadirlar.

Boylelikle égrenciler, yazili metnin kolaylikla yaptigi kahramanlarin
sosyal agidan karakter tasvirlerini filmin, geridoniiglere ve sesli ifadelere

bagvurmadan, yapamayacagini gérmiis olacaklardir. Karakter tasviri bir¢ok
etapta yapilmahidir.
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Ug¢ burjuva arabaya binmeden énce, otelden yer ayirtma sahnesinde
sosyal olarak tasvir edilmiglerdir. Bu yiizden daha filmin baglarinda, araba-
ya binmeden 6nce Boule de Suif biitiin hayatiyla tasvir edilmistir.

Diger karakter tasviri unsurlar1 konusunda 6grencilerden, metindeki
ve filmdeki bilgilere dayanarak, metinden ve filmden bir parga igeren agagi-
daki tabloyu doldurmalari istenir:

Yas  Fizik Meslek Tavir Konugma sekli

Kahramanin ismi

Digerlerinden fark:

Fizik stitunu film igin tabii ki kitaptan ¢ok daha dolu olacakfir. Durum
bdyle olunca, metinde karsilagilan kelime dagarcigi, égrencilerin filmdeki
kahramanlarin fiziksel karakter tasvirlerini yapmalarina yardimci olacaktir.
Farkliliklar da olabilir, Kitaptaki Boule de Suif’in fiziksel portresi Micheline
Presle’in tasvirinden temel olarak farklidir. Belirlenmis tematik bir alanda
farkhiliklar ve zithklar tizerinde ¢aligmak igin iyi bir firsattir bu. Meslek sii-
tunu, daha énce gordiiglimiiz gibi, kitap i¢cin daha zengin olacaktir. Son
olarak, metin icin tavirlar ve konugma sekilleriyle ilgili bilgilerin fazla ola-
caklar: ama filmde izlenilenlerle de bolca tamamlanacaklari saptanacaktir.

IMAJ DIYALOGLARA NE ZAMAN GELIR?

Filmde, kitapta ancak 6zet halinde veya ¢ok kisa araya girme seklinde
ortaya cikan diyaloglar uzatilarak, kitabin dort sahnesi tekrar ele alinmisgtir,

Bu sahnelerin dramatik ilgisi, buradaki diyaloglarm ortak bir zellige
sahip olmalarindan ileri gelmektedir: araya girenlerin, arabanin ve yolcula-
rin yollarina devam edebilmeleri i¢in, Boule de Suif'i Prusyali subaya boyun
egmeye ikna etmeye gahistiklari icin bu sahneler olayla ilgilidir.

Ikna stratejilerine (s6zlii olarak, ses tonuyla veya hareketlerle) verilen
6nem bize sanki ilging bir pedagojik amag gibi geliyor.

Ornek olarak bu sahnelerden ilkini ele alacagiz (Livre de Poche, ss 33-
34).

Metin tizerine ¢aligma, sahnenin izlenmesi sirasinda sorulacak olan
¢alismay: hazirlamalidir.

Ogrenciler, Kont'un miidahalesinde, Boule de Suif’i ikna etmek igin

ileri siiriilen kanitlann (dayamsma; kuvvete karsi gelmemek gerekir; olay
gercgekten dnemsizdir) bulacaklardir.
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Ogrenciler, yazarin bagka miidahaleleri “ona yalvardik, onu sikigtir-
dik, ona 6giitler verdik ve sonunda onu ikna ettik” sekilde yaptigin1 da goére-
cekler. Simdi kisilerin hepsinin miidahalede bulundugu sahnede, onlarin
Boule de Suif'i ikna etmeye nasil gayret ettiklerini bulmak 6grencilere diisii-
yor, Bunun icin égrencilere su tablo verilir:

Stratejiler  Ses tonu  Tavir (jest, mimik) Cerceveleme

Kisilerin

Isimleri

Ogrencilerin tabloyu doldurabilmeleri igin, ilk seyirden sonra, sahne-
ye tekrar doniilebilir ve her miidahaleden sonra duraklar verilebilir.

Kont'un, hakim olan ve daha sonra diger kigiler tarafindan ekrana ge-
tirilen kamitlarinin yaninda, dgrenciler diger stratejileri de bulacaklar ( 8r-
negin, “gegis izninizi kimden aldimz” imasi; egoizmin suglanmas gibi).

Bu stratejilere bagl olan ses tonu ve hareketlerin gozlenmesi 6zellikle
ilging olacaktir: Ima ettii sirada Kontes'in sinsi ses tonu ve mimikleri;
Boule de Suif’in tavrinin sonucunu kiigiimsemeye ¢alisan Kont'un iyi gocuk
ses tonu gibi.

Kisilerin kadraji bu igaretleri vurgulamaya yarayacak ve onlar1 bul-
maya yardim edecek: tansiyon yiikseldikge miidahale edenlerin yiizlerinin’
sirasiyla yakin plan gekimi.

Bu gézlemlerin tiimiiniin, sahnenin &grenciler tarafindan dramatize
edilmesiyle icabinda tekrar ele alinabilecegini de belirtmeliyiz.

YAZILI MIZANSENDEN FiLM MIZANSENINE

Bu son aktivite konusunda iki amacimiz var. Biri, 6grencilerin dikka-
tini bir roman metninin igerebilecegi “sahnesel” belirtilerin tiimiine gek-
mek. Digeri yazarin tercihleriyle rejisoriin tercihlerini karsilagtirmak.

Ele alinan sahne subay Fifi'nin, filmde Boule de Suif haline gelen
Rachel tarafindan (Pléiade, ss. 393-395) dldiiriilmesi sahnesidir.

Metinden hareketle, 6grencilerden bir kagidm sol kismimi diyaloglan
ayirmalari ve her repligin kargisina da yazarin yaptif1 ses tonu, jest, tavir,
mekan, kisilerin yer degistirmesi, hareket ve 6nemli egya gibi seyleri belirti-
sini yazmalari istenir.

Sahneyi izlerken, 6grenciler aym elemanlar1 kitapta okuduklariyla
karsilagtirmadan 6nce ortaya gikarmahidirlar..
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Diger 6zelliklerin yam sira, (ayakta durma, Boule de Suif’in yeri, éfke-
lenme ifadesi; Fifi'nin suratina tiikiirme, agzindan sigarayr alma seklindeki
hareketler gibi) sinematografik versiyonun bazi 6zellikleri, dramanin hika-
yeden daha giiglii sekilde ortaya kondugu anlamina gelmektedir.

Sunu da belirtmeliyiz ki, metinden goriintitye degil de gériintiiden
metine giderek mizansendeki bu problemler tizerinde ¢aligabiliriz.

Cok kisa ve iginde az konugma bulunan bir sahnenin ( érnegin, Livre
de Poche, s. 48 deki subayla gériigsme gibi) izlenmesinden sonra ileri seviye-
deki 6grencilerden bir metin kaleme almalar: istenecektir.

Sonunda onlarin metninin tarzi ile kitabin tarzi, dekor, jestler, tavirlar
ve kisilerin yer degistirmeleri karsilastirilacaktir,

Ister ekrandan sayfaya ister sayfadan ekrana olsun, bizim igin esas o-
lan, bu iki anlatim dilinin azami kar§1la§tmlmaslndan olusan dilbilimsel
¢aligmalar 6nermektir.



