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~ SUREYYA DURU’NUN “KELOGLAN” (1971) FILMININ
VLADIMIR PROPP’UN “MASALIN BiGiMBILIMI”"NDEKI DIZIMSEL
GOZUMLEME YONTEMINE GORE iINCELENMESI

Levent YAYLAGUL?
Sebnem Soygiider-BATURLAR?
OZET

Bu incelemede, Sireyya Duru’'nun Keloglan (1971) filmi, Gnli Rus formalist, edebiyat
elestirmeni ve halk bilimci Vladimir Propp’un Masalin Bigimbilimi adli GnlG eserinde kullandigi
yapisalci yaklasim gergevesinde incelenmistir. Propp, masallarda, yapisal olarak sabit islevler
bulundugunu, bunlarin masallari yapisal agidan bigimlendiren kanunlar oldugunu ortaya
koymustur. Propp’un analiz metodu sadece masallar i¢in degil, ayni zamanda sinema
filmlerinin de dahil oldugu pek ¢ok anlati tiru i¢in gecerli bir inceleme yontemidir. Propp, tim
masallarda butun islevler bulunmasa da, islevlerin sirasinin degismeyecegini belirtmistir.
Yapisal unsurlarina ayrilarak ¢éztimlenen filmin Propp’un ortaya koydugu 31 islevin blylk bir
cogunlugunu tasidigi anlasiimistir. Ancak bir sinema metnine uygulandiginda bazi iglevlerin
sirasinin degistigi goérulmastir. Buna ragmen Vladimir Propp’un yapisalci analiz metodu,
kurgusal iletisim iceriklerinin analizinde kullanilabilecek 6nemli bir metot olmaya devam

etmektedir.
Anahtar Kelimeler: Vladimir Propp, Masalin Bigimbilimi, Keloglan, Sireyya Duru

THE SYNTAGMATIC ANALYSIS OF FILM OF KELOGLAN (THE
BALD BOY) BY SUREYYA DURU (1971) IN THE STRUCTURALIST
FRAMEWORK USED BY VLADIMIR PROPP IN HIS STUDY OF
MORPHOLOGY OF FOLKTALE

ABSTRACT

In this study, Sureyya Duru's Keloglan (1971) film was examined within the framework of the
structuralist approach of the famous Russian formalist, literacy critic and folklorist Vladimir
Propp in his famous work The Morphology of Folktale. Propp reveals that there are structurally
stable functions in fairy tales and that these are the laws that structurally shape the tales.
Propp's method of analysis is a valid method of analysis for many types of narratives, not only
for fairy tales, but also for films. According to Propp, although not all functions are found in all
the tales, the sequence of functions is not changed. It was found that the film, which was
resolved by its structural elements, had the majority of 31 functions revealed by Propp.
However, when it was applied to a cinema text, it was seen that the order of some functions
changed. Nevertheless, Vladimir Propp's structuralist method of analysis continues to be an
important driver for the analysis of fictional communication content.
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GiRIS

Halk kultdrinin ve ginimuiz ¢ocuk edebiyatinin énemli bir tirld olan masallar araciliiyla,
oncelikle s6zIl, daha sonra da yazili olarak, sira digi olaylar araciligiyla okuyuculara bir yandan
hayat dersi verilirken bir yandan da belirli deger yargilari aktarilarak onlarda birtakim
duyarlhhklar olugturulur. Genellikle tek bir yaratici yerine halkin kolektif Grint olan masallar,
anonim halk edebiyatinin eserleridir. Bunlarin kékeninde de mitoloji vardir. Ozellikle Hint, Arap
(Binbir Gece) ve Avrupa (La Fontaine, Ezop, Andersen, Grimm Kardesler gibi) masallari
meshurdur. Masalarin belli bagh o6zellikler vardir. Bunlarin en 6nde geleni yukarida da
belirtildigi gibi belirli bir kisiye ait olmaktan ziyade anonim eserler olmalaridir. Masallarda
genellikle olayin gectigi zaman ve mekan belirsizdir. Hayal GrinU olan olaylar da
olaganustudur, gerceklesme imkan ve ihtimali yoktur. Her sey tesaduflere baglidir. Talih, sans,
baht gibi unsurlar 6nemlidir. Gizem, buyu, cadilar, periler, lulerin dirilmesi, insandan hayvana,
hayvandan insana dénusme gibi insanin mantidinin sinirlarini asan olaylara yer verilir.
Masallarda daha ¢ok, insanlarin gercek hayatta yapmak isteyip de yapamadiklari isler disince
yoluyla hayal aleminde yaratilir. Bitiin masallar iyi-kotl, guzel-girkin, gucli-zayif gibi ikili
karsitliklara ve geligkilere dayanir ve masallarin sonunda mutlaka dinleyicilere/okuyuculara bir
hayat dersi verilir. CUnklU anlatilanlar gercek yasami sembolize eder. Masallarda yer alan
kisiler klisedir ve tek boyutludur. Bu insanlar/hayvanlar ya iyidir (hakli) ya da kétidur (haksiz)
(Gunes, 2018).

Masallar genellikle toplumun kultdrandn (6zellikle halk kultdrindn) digsavurumudur. Bir
toplumun masallari analiz edildiginde o toplumun kilttrGd de anlasilabilir. Bu agidan Keloglan
masallari da Turk halk kiltGrindn bir pargasidir. Kétllere kargi savasan Keloglan masalin
sonunda sosyal adaleti saglar. Butin Keloglan masallarinda sosyal yapidaki bozukluklara ve
haksizliklara dikkat ¢ekilir. Halkin temsilcisi olan Keloglan bir yerde durmaz, surekli gezer. Bu
esnada karsilastigi sorunlarla ve haksizliklarla da micadele eder. Cok darda kalmadikca
siddete bagvurmayan Keloglan, batin sorunlari akl ve kararlili§i sayesinde ¢bzer ve sonunda
adaleti saglar. Haksizliga ve kétulige karsi micadelesinde iyi karakterler, sans, talih, bazi
sihirli ve sihirsiz nesneler de kendisine yardimci olur. Bunlar arasinda ylzuk, makas, degnek,
gémlek gibi nesnelerin yardima kosmasi anlayisi daha gok islamiyet éncesi Samanizmden
kalma inanglardir. Keloglan masallari okuyuculari ve dinleyicileri sosyallestirerek toplumsal
uyumun gerceklesmesine hizmet eder (Nuhoglu, 2014a, s. 99). Keloglan masallarinin hedef
kitlesi 14-18 yas arasindaki gencglerdir. CUnkli masallar, ¢ocuklari yetigkinlerin yasam
dunyalarina hazirlamak igin onlara egemen dederleri aktararak onlari sosyallestirir. Keloglan
da ergenlik gaginda bir gengtir (Sezer, 2011, s.20).

Turkiye’deki masallar igerisinde Keloglan masallari dnemlice bir yekun tutmaktadir. Masallar,
icinden c¢iktiklar! toplumun ve kiltGrin Grint olarak o topluma ve kiltire ait dederleri gelecek
kusaklara aktarma iglevini yerine getirirler. Masallar Gzerinden toplumsallasma ve deger
aktarimi gerceklestirimektedir. Ornegin, Akkaya (2014, s. 320)’ya gore, Keloglan masallarinda
en ¢ok yer verilen deger, % 51 gelenekselliktir. Bu degerleri sirasiyla % 36 ile gig; % 33 ile
basari; % 17 ile gudilenme; % 15 ile haz; % 13 ile glvenlik; % 9 ile uyum; %6 ile
yardimseverlik; % 2 ile 6zdenetim gibi degerlerin izledigi gorulmektedir. Glg ve basariya
ulasmak igin basvurulan en temel yontem ise kurnazlik, hilekarlik ve duzenbazliktir.
Keloglan'in karakter 6zellikleri bu degerlerin aktariimasini saglar. Bunlar arasinda tembellik,
emek, sorumluluk, sahtekarlik, koétuluk, kiskanghk, kurnazlik, gibi 6zellikler bulunmaktadir
(Nuhoglu, 2015, s. 52)

Butun Keloglan masallarinda olaylar Keloglan'in kaybetmesi ile baglar ve kazanmasi ile sona
erer. Bu sonuca ulasma yolunda Keloglan, hep kendisi gibi magdur olanlarin yanindadir ve
onlarin temsilcisi gibi hareket eder. Keloglan hep acimasiz, hilekar, kurnaz, vicdansiz, hirsli ve
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gaddar kisi ve gruplarla micadele eder. Keloglan masallarinin higbirinde bu micadele yarida
kalmaz ya da Keloglan masalin sonunda bu mucadeleyi kaybetmez. Mlcadele koétulerin
olduriilerek ya da pes ettirilerek saf disi edilmesine kadar surer (Nuhoglu, 2014b, s.485).
Keloglanin bitiin micadelesi kétllere ve haksizliklara karsidir (Boratav, 2018, s.22).

Bu ydniyle Keloglan icinden c¢iktigi toplumun ideallerini temsil eden bir tip olarak halkin
kahramanidir. Siska denilebilecek kadar zayif ve ¢elimsiz olan Keloglan ayni zamanda guling
olmasina ragmen, akil, hile, dizenbazlik ve kurdugu tuzaklar sayesinde kétileri ve dismanlari
saf disI eder. Hem gérinti hem de masalin dili agisindan tamamen halka ait olan Keloglan,
sarayin digladigi halkin hayal giiclinde yarattigi bir tiptir ve genellikle halk agisindan ulagiimasi
neredeyse imkansiz olan seylere ulasabilen ideal insandir. Bu yonlyle saraya ve padisaha
karsi halki temsil eder. Zekasi ve alaycili§i ile padisahi, devleri ve bilumum kétlleri klgUk
digurerek onlarla alay eder (Ozcan, 2013, s. 251). Bu agidan Keloglan, zorluklarla ugragip
basariya ulasirken dinleyicileri ve okuyuculari hem eglendirir ve hosga vakit gegirtir hem de
onlarda umut ve beklenti yaratir® (Bayraktar, 2014, s.31).

Bir halk kdltard GrinG olan masallar ayni zamanda sinema filmlerinin senaryosu igin
bagvurulabilecek bir kaynaktir. Keloglan masallari da macera, komedi, eglence ve heyecanin
ic ice gectigi icerikleriyle Turk sinema izleyicileri icin ilgi ¢ekicidir. 1960’ yillarda yapilan halk
sinemasi tartismalari baglaminda sinemanin kaynagi olarak halk kultlru Urtnlerine déonls de
hizlanmigtir. Bunun igin Tirk sinemasinda dokuz adet Keloglan filmi gekilmistir’. Keloglan
masallarinin senaryolastirilarak filme alinmasi surecinde bir film metni olan masalin
islevlerinde ya da Propp’un belirttigi sekliyle yapisal unsurlarinda bir farkhlagma olup olmadigi
sorusu baglaminda, bu arastirmada filmin Propp’un islevlerine uyup uymadigi sorusu Sireyya
Duru’nun® gekmis oldugu 1971 yapimi Keloglan filmi amagli 6érneklem® dogrultusunda 6rnek
film olarak segilerek incelenmistir.

YAPISALCILIK, PROPP VE DiZIMSEL GOZUMLEME

Sosyal bilimlerde, dilbilimden antropolojiye kadar bir analiz metodu olarak gesitli alanlarda
yapisalci yaklagimlar gelistiriimistir. Yapisalci yaklagsimin temel anlayisina gére, sosyal olaylar
alaninda gorulen farkhlik ve cesitlilige ragmen, bu olaylarin altinda yatan belirli bir yapisal
iliskiler agi bulunur. Buna gére, batin toplumsal olaylar belirli bir toplumsal yapinin igerisinde
gergeklesir ve bu yapiyi olusturan unsurlar arasinda surekli ve sistemli iligskiler bulunur. Bu yapi

6 Masallar 6ziinde ideolojik metinler olmalarina ragmen, bu incelemenin amaci Keloglan masallarinin ideolojik igerigini analiz
etmek degildir. Propp’un yaklasimini Keloglan masallarindan yapilan bir filme uygulamak amaglandig igin ideolojik icerik analizi,
ideolojiye yonelik elestiriler sakli tutmak kaydiyla, burada kapsam digi birakilmistir.

7 Turk sinemasinda gekilen Keloglan filmleri sunlardir: Keloglan (Vedat Orfi Bengii, 1948); Keloglan (Yavuz Yalinkilig, 1965);
Keloglan (Sureyya Duru, 1971); Keloglan Aramizda (Sirn Gultekin, 1971); Keloglan ve Yedi Cliceler (Semih Evin, 1971); Keloglan
ve Cankiz (Metin Erksan, 1972); Keloglan Is Pesinde (Osman Nuri Ergiin, 1975); Ben Bir Garip Keloglanim (Siireyya Duru, 1976);
Keloglan Kara Prense Karsi (Tayfun Glineyer, 2006) (Evren, 2006;551)

8 Surreyya Duru (d.1930-6.1988), Galatasaray Lisesi'nde ve Hukuk Fakiiltesi'nde okumus ve sinemaci olan babasi Naci Duru’nun
yaninda sinemaya girmistir. Sinemaya Ltfu Akad’in Beyaz Mendil filminde prodiksiyon amiri olarak baslamistir. 1957 yilinda
kendi adina Murat Film sirketini kurarak yapimcilik yapmistir. 1961 yilinda yénetmenlige baslayan Duru vefat ettigi yil olan 1988’e
kadar toplam 49 film ¢ekmistir. Yabanci film uyarlamalari, edebiyat uyarlamalari, macera, tarihi, masal, romantik filmler de dahil
olmak tzere her konuda ve tirde filmler geken Sureyya Duru, asil gikigini 1970’li yillarin ikinci yarisinda senaryo yazari ve romanci
Vedat Turkali ile yapmis oldugu toplumsal sorunlara egilen filmlerle yapmistir. Bunlar arasinda Bedrana (1974), Kara Carsafii
Gelin (1975), Ginesli Bataklik (1976) ve Fatmaglil'iin Sugu Ne (1986) filmleriyle dikkat ¢cekmistir (daha detayli bilgi igin bkz.,
Evren, 2006, s. 116-118).

® Bilimsel aragtirmalarda evren ve 6rneklem sorunu 6nemlidir. Genellikle 6rneklem Olasilikli ve Olasilikli Olmayan érneklem segimi
gercevesinde olusturulabilir. Olasilikli 6rneklem segiminde evreni temsil edebilecek her 6rnegin secime dahil edilmesi ile yapilir.
Olasilikli olmayan 6rneklem segimi tekniginde, drneklemin evreni temsil etmesi sarti aranmaz. Bundan dolayl da arastirmadan
elde edilen bulgular evrene genellestiriiemez. Bdylece segilen drnek de sadece kendi kendisini temsil eder. Bu yonteme daha ¢ok
durum tespiti yapilacak kosullarda basvurulur (Erdogan, 2003, s. 177-179). Bu arastirmada da Keloglan masallarindan sinemaya
uyarlanan Keloglan filmlerinin Viadimir Propp tarafindan masallarin analizi igin gelistirilen yapisalci teknige uygun sekilde incelenip
incelenemeyecedi sorusu baglaminda amagli érneklem teknidi gercevesinde en c¢ok (iki adet) Keloglan filmi ¢ceken Sireyya
Duru’nun ¢ekmis oldugu Keloglan filmi érnek film olarak segilmistir.
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bes duyu organiyla ilk bakista algilanabilecek bir sey degildir. Pozitivizmin yapidan anladigi,
g6zlemlenebilen olgular arasindaki kanunlar ve dizenlilikler iken, elestirel yaklasima sahip
sosyal bilimciler icin yapi, toplumsal iligkiler (6rn., mulkiyet ve iktidar iliskileri gibi) ve buna
dayanan gesitli biling bigimlerini olusturan értntilerin altinda yatan iliskiler sistemidir (Keat ve
Urry, 1994, s.144-45).

Claude Levi-Strauss (2013, s. 45), bir sosyal sistemin yapisinin tim Gyelerine karsi bilingsiz
oldugunu ve higbir zaman acgik¢a gortlemedigini belirtir. Bunu kesfetmenin anahtari dilbilimde
yer almaktadir ve bunun nedeni, hem dil, hem de kiiltirel sistemlerin ayni yapisal ilkeler
Uzerine insa edilmesidir. Bunun bir nedeni vardir: Her ikisi de (dil ve kiltur), insan beynine
yerlestiriimistir ve mutlaka ndrolojik organizasyonu yansitir. Bu nedenle hem dil, hem de kiiltir,
sinirh sayida ilkelerin uygulanmasiyla dil ve kadltirin genis zenginligini olusturan ¢ok az
sayidaki yapisal bilesenden kaynaklanir. Benzer sekilde yapisalci dilbilimin éncllerinden
Ferdinand de Saussure (1999, s. 17)e gore, dilbilimin amaci her dilde kalici ve evrensel olarak
isleyen temel mantigi bulmaktir. Yapisalci yaklagsima gore bitln dillerde bu tip yasalarin var
oldugu asikardir. Saussure bireysel konusma ya da sz (parole) karsisinda dilin soyut yapisina
(langue) ayricalik tanir ve belirleyicilik atfeder. Bu, Saussure’dn yapisalci mantikla
dogrulanabilir nesnel kurallarin  kesfedilmesi  gerektigi  yonindeki  anlayisindan
kaynaklanmaktadir.

Yapisalci yaklasim, sosyal strecleri incelerken dilbilim tarafindan dilin yapisini analiz etmek
icin gelistirilen yapisal analize bagvurur. Toplumun yapisinin da dilin yapisina benzedigi
varsayimindan hareketle yapilan analizde tipki dilde oldugu gibi, dogal iliskilermis gibi gorulen
anlamlandirmanin aslinda dilin 6gelerinin birbirleriyle kurduklari iligkilerden kaynaklanmasi gibi
sosyal ve kultirel yapilarin da toplumun ve kultirin o6gelerinin diger &gelerle kurulan
iligkilerden kaynaklanan keyfi bir farkliliklar sistemi oldugu goérulmektedir. Bu anlayigin
temelinde de daha ¢ok Ferdinand de Saussure’iin ortaya koydugu yapisalci inceleme tarzi
bulunmaktadir (Coward ve Ellis, 1985, s. 27).

Yapisalci kiltir analizinin onculerinden olan Rus bicimci (formalist) Vladimir Propp (1895-
1970), Rus halk masallarini yapisalci bir yaklasimla analiz etmistir. Buna goére, masallarin
Ozellikleri arasinda kesin benzerlikler vardir. Masallarin karsilastirilmasi, bu benzerlikleri
ortaya koyacaktir. Masallarin konulari, kompozisyonu (dizenlenisi), kisiler farkli olsa da onlarin
nitelikleri ve masallarda yerine getirdikleri islevler degismemektedir. Bu agidan b{tin
olaganusti masallarda en fazla 31 islev vardir ve bitin masallar bu 31 iglevin tamamini
sunmasa da yani bazi masallarda bu iglevlerin birkagi eksik olsa da bu eksiklik iglevlerin
sirasini etkilemez ve bu iglevler bitiini masallarda bir dizge ve diizenleyim olustururlar (Propp,
1995, s. 202).

Propp, anlati bilimin gelismesinde 6zellikle entrika yapisi agisindan etkili olmustur. Bunu
yaparken Propp’un arkasindaki itici glc¢ yapisalciliktir. Propp, halk masallarinin temelini
olusturan kurallari bulmayi amaglamistir. Clinkl masallarda degisik olaylar ve karakterler yer
alsa bile batiin masallarin ézellikleri aslinda birbirine benzer. Clinku bitin masallar neredeyse
ayni islevlerden olusur. Batin islevler konu ve karakterlere dayanir. Karakterler hikayedeki
islevleri yerine getirirler (Smith, 2005, s.250). Propp, masallari karakter tiplerini olusturan roller
acisindan ve entrika gizgisini etkili bir sekilde olusturarak karakterlerin hikayeyi hangi yonde
harekete gecirdigini analiz eder. Ona goére butin halk hikayeleri bu temel yapi Gzerindeki
cesitlilikten olusur. Propp halk masallarini dért temel sinifa ayirmistir. Bunlardan ilki uzun
mucadelelerin sonucunda basari hakkinda masallar; ikincisi, zor bir gorevin basari ile
sonuglanmasi hakkindaki masallar; tGgincUsu, her iki sinifla ilgili olan masallar ve son olarak
bunlarin hi¢ birisiyle ilgili olmayan masallar.
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Propp bunu yaparak yapisalci bir anlati bilimi Gretme girisiminde bulunur. Clinki onun metodu
yapisalcilar igin 6ncl bir calisma olma niteligini gostermistir. Propp’un analitik metodu,
yapisalcihgin temel oncllleri ile ortUsmektedir. Bu ydnlUyle Propp, halk masallarinin
gorunusteki gesitliligini temel bir islevler kimesine indirgeme girisiminde bulunur. Bu kurallar
tim halk masallarinda ayirt edilebilecek bir ¢cesit “derin yap1” olustururlar. Vladimir Propp, kendi
calismasini ve metodunu gelistirirken A. N. Afarasyev tarafindan derlenen Rus Halk Masallari
adli galismada yer alan 50 ile 150 arasindaki masallari érnek olarak kullanmistir. Bunu
yapmadaki amaci, bitlin masallarin gérinusteki gesitliligine ragmen, ylzlerce ve hatta binlerce
masalda ortak olabilecek yapisal unsurlari yani islevleri tespit etmektir (Ciblak, 2005, s. 130).
BUtin masallarda toplam 31 islev bulunmaktadir. Karakterler bu iglevleri sirasiyla yerine
getirirler. Yapisalci yaklasimda bunun esdegeri eninde sonunda insan zihninde kdklesmis bir
yapisal benzerligin (homoloji) anlatidan sorumlu oldugu varsayimidir. Propp, hikaye ile
hikayenin icindeki olay Orgusuni birbirinden ayirir. Hikayelerde yedi tur karakter vardir ve
karakterlerin basina kronolojik olarak olaylar gelir. Bu karakterler kahraman, sahte kahraman,
prenses, prensesin babasi, hain, bagiscl, sevk edici, aranan kisi ve yardimcr’dir. Hikaye devam
ederken sirasi geldikge bu karakterler hikayeye dahil olmaktadirlar. Her bir karakter kendine
yuklenen iglevi yerine getirir. Farkli islevleri yerine getirmeleri igin bu karakterler ortaya cikarlar.
Yani karakterlerin varligi islevlerin varligina baghdir. Olay 6rgustinde ise karakterlerin basina
gelen olaylar belli bir diizen icerisinde okuyucuya aciklanir. Neredeyse butin hikayeler kurulu
bir dizen ile baglar, daha sonra bu duzeni tehdit eden bir gelisme olur ve kaos ortaya cikar.
Kurallari gigneyen kétllerle micadele eden kahraman sayesinde masalin sonunda duzen
yeniden kurulur (Buttler, 2011, s. 67).

Frederic Jameson (1989)'a goére, Propp, materyalini analiz ettigi tim halk hikayelerini tek bir
anlatiya donustirmustur. Bu, nesnel bir anlati bilimine ulagmak isteyen yapisalcilar igin bir
sorun teskil etmektedir. Her haliikarda Propp’un analizi edebiyat teorilerinde bir degdisim aninda
gelmis ve basit temsil anlaminda ¢alisan okumalardan uzaklagsmistir. Boylece Propp, yapisalci
analizi bir ara¢ olmaktan ¢ikararak bir amac haline getirmistir. Propp, higbir zaman analizinin
sonucunda elde ettigi bulgulari yorumlama gabasina girismez. Clnkl o, masallarin igeriginden
ziyade masallarin yapisiyla ilgilenir. Anlam, Propp icin, bir dil meselesidir. Fakat ayni dili
kullanmasalar da benzer tarihsel sureglerden gecen toplumlar benzer masallar tretmislerdir.
Masallari kategorize eden Propp, masallari mantiga uygun olan ve olmayan bilesenler seklinde
ayirir. Bunlardan 6nemli olanlari igslev kategorisine sokarken kendince 6nemsiz olarak
gorduklerini birlestirici olarak adlandirir. Burada nesnel olmasi gereken ydntem 6znel
yorumlamaya acik hale gelir (Karabas, 1981, s.205).

Bu bakis acisi anlati ile ilgilenen yapisalcilara sadece farkli anlatilari karsilastirma imkani
vermez, ayni zamanda tek bir zorunlulugun sonucu olarak anlatilari okumalarina imkan veren
bir model sunar. Yine de Propp analizlerini kavramsallastirmak igin kendi meta dilini
gelistiremedigi icin tam anlamiyla bir yapisalci olarak disinilemez. Bu nedenle onun ydntemi
belki de bilimsel terminolojide yetersiz bir yer bulmustur. Propp, daha sonra anlati bilimcilerce
farkli kavramsal dizeylerde genellestiriimistir. Boylece Propp, okudugu metinde kullanilan ayni
dille ilgilenen olaylari analiz etmeye yonelmistir.

V. Propp, 1928 yilinda Morfologiya Skazki (Masalin Bigimbilimi) adli eseri yayimlamistir. Bu
kitap hem masal incelemeleri alaninda, hem de yapisal anlati ¢g6zimlemelerinde yontemsel
acidan bir éncudir (Propp, 1985:5). Kitap masallarin yani sira artik film ¢ézimlemelerinde de
kullanilan en temel dizimsel yéntemlerden birisi olmustur. Oyle ki James Bond filmlerinden,
bilim-kurgu ve fantastik filmlere kadar akla gelebilecek pek ¢ok film masal bigimbilimine uygun
olarak ¢cézumlenmistir. Masalin ya da filmin anlati yapisi incelendiginde, iglevlerin birbiriyle ve
batdnle kurduklari baglantiya masalin bigimbilimi denir. Masali islevlerine tek tek ayirip sonra
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bunlari tek tek incelemek yapisal bir analizdir. V. Propp ¢alismasinda olaganistli masallarin
iki 6zelliginin etkisinde kalmistir. Bunlar; masallarin ¢ok renkli ve gesitli olusu; ve gorunardeki
bu cesitlilik altinda yatan aslinda tek bigimliliktir.

Propp, kisilerin eylemlerini “iglev” olarak tanimlamistir. Batin masallarda toplamda 31 islev
(eylem) oldugunu saptamistir. Ama her masalda her islevin de olmak zorunda olmadigini,
birkag islevin noksanliginin masalin bigimini bozmadigini belirtmistir. Masallardaki kisiler farkh
olmalarina ragmen, yerine getirdikleri islevler birbirine benzer. Kisiler kim olursa olsun
masallarda bu islevlere rastlanmakta ve anlatiyi da bu islevler olusturmaktadir. Propp, ylz adet
Rus halk masalini ¢oztimlemis ve bicim-bilimsel bir yasa ortaya koyabilmek i¢in bunun yeterli
bir sayl oldugunu belirtmistir. Inceled|g| masallarin artik yeni bir iglev ortaya koymadigini fark
ettigi an calismasini durdurmustur. islev degismez bir degerdir. Onemli olan kisilerin ne
yaptiklarinin bilinmesidir. Yoksa kimin ne yapti§i ve nasil yaptidi gibi sorular ikinci dereceden
bir 5neme sahiptir (Propp, 1985, s. 30).

Kisilerin iglevleri masalin bélimlerini gdstermektedir. Cézimleme yaparken dncelikle iglevlerin
ayirt edilmesi; bunun icin de iglevleri tanimak gerekir. Genellikle tanim, eylemi agiklayan bir
adla (yasaklama, sorgulama, kacis vb.) belirtiimektedir. Propp, islevlerin dizilisinin her zaman
ayni oldugunu, ancak bu yasanin folklor Grind olan eserler i¢in gecerli oldugunu, yapay olarak
yaratiimis masallarin bu yasalara uymayabilecegini belirtir (Propp, 1985, s.32). Nitekim bu
incelemede de iki islevin sirasinin yer degistirdigi goértlmustir. Bu yonuyle film senaryosu
yapay olarak yaratiimig bir “masal” gibi kabul edilebilir.

Bu incelemede iglevlere uygun gelen kigiler, tanimlamalar, simgeler belirtiimigtir. Sonunda da
bu dizimsel ¢ézimlemenin dizgesi yazilmistir. Propp’a gére masalin iginde yeni bir kétulagun
ctkmasi yeni bir kesiti meydana getirmektedir. Cézumlenen filmde ikinci bir kesite rastlanmig
ve Propp’un yaptidi gibi yeni kesit dizgenin icine kiime isareti ({}) arasina yerlestiriimistir.

Propp, islevlerin kisiler arasinda boélusturildiginde yedi eylem alaninin ortaya ¢iktigindan ve
bunlardan bazisinin bazen eksik bazen de ayni kisinin iki eylem alaninda bulunabileceginden
s6z eder (Propp, 1985, s.83). Bu incelemede de ¢ozimleme bittikten sonra kisilerin eylem
alanlari tespit edilmistir. V. Propp ¢zimlemeye girmeden once kisa bir durum tanimlamasi
yapiimasi gerektigini vurgular. Ornedin baslangic durumunda uzamsal-mekansal tanim,
ailenin kimlerden olustugu, gelecegin kahramanin adi, cinsiyeti ve dzellikleri gibi (Propp, 1985,
s.122-123).

Anlati, gercek veya kurgusal olaylarin yeniden anlatilmasini igerir. Anlati sinemasinin islevi
hikaye anlatimidir. Anlati, hikayeyi dizenlemek igin kullanilan stratejileri, kodlari ve kurallari
ifade eder. Anlati birgok kiltiirel bicimde (roman, film, tiyatro, mitoloji, resim) var oldugu icin
yasamin kendisi kadar dogal gérinmektedir ve elestirel dlislunurlerin itiraz ettigi nokta tam da
bu kurgusal/ dusunsel yaratilan dogallastirma surecidir. Filmin anlatisal yapilari ve anlati
analizi ilk olarak sinema Uzerine yapilan tartismalarin bir parcasi olarak teorik bir inceleme
alani olmustur. 1920’lerde Vladimir Propp’un masallardaki aksiyon ve anlatim islevlerinin ve
Claude Levi-Strauss’un 1950’lerdeki halk anlatilarinin yapisini incelemeleri film kuramcilari
tarafindan film anlatilarina uygulanan sistemler olmustur. Yapisalci yaklasim anlatilarin
cesitliliginin altinda yatan ortak yapilarin arastiriimasidir. Bu yoniyle filmler de stratejik bir
Uclinin ilkesi Gzerine yapilandiriimigtir. Tekrar/farklilasma/karsitlik (Hayward, 2000, s.256-8).

I.LBASLANGIC DURUMU

“Keloglan” filminin baslangi¢ durumu su sekilde tanimlanabilir: Keloglan ve annesi padisahlik
zamaninda, kirsal bir dag kéyunde yasarlar. Fakir ama mutlu bir ana-oguldur. Keloglan'in ev
digsindaki islerde (degirmene gitmek, tuz almak gibi) annesine yardimci oldugunu gorulur.
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Oglan kel, hazir cevap, zeki ve gozu karadir. Baslangi¢ durumunun ¢ézimlemesi ise su
sekildedir:

1. Aileden Biri Evden Uzaklasir (Tanimi: Uzaklagma, Simgesi: 8)

Propp Ug¢ ¢esit uzaklagsmadan s6z etmektedir. 1. Yetigkin birinin uzaklagsmasi (érn., calismaya,
alig verigse, ormana gitme gibi) (B!); 2. Anne-babanin Glmesi (B?); 3. Geng kusaklarin
uzaklasmasi (6rn., balik tutmaya, gilek toplamaya gitme gibi) (B2). “Ben bir garip Keloglan'im”
tirkislyle eseginin (zerinde dag, bayir gecerken tarlada calisan kizlari goérir. Kizlar
Keloglan’a sirnasir. Her biri kendisiyle evlenmesini ister ama Keloglan higbirini begenmedigini
hayallerinde simdiye dek gérmedigi, ceylan gibi glizel bir kiz oldugunu sdyler (B!).

2. Kahraman Bir Yasakla Karsilasir (Tanimi: Yasaklama, Simgesi: y )

Keloglan bir torba bugdayi 6gitmek Gzere dedirmene gitmektedir. Bugdayini 6gitmeye gelen
diger insanlar gibi Keloglan da torbasini siraya koyar. Fakat sirasini beklerken aganin adamlari
gelir ve herkesi itip kakarak siranin basina gecgerler. Kimse onlara karsi gelemez.

3. Yasak Cignenir (Tanimi: Yasagi Cigneme, Simgesi: )

Keloglan bu duruma isyan eder (yasagi ¢igner). Aganin adamlari kiliglariyla Keloglan’in
torbasini deserler ve tim bugday etrafa sagilir. Ayrica agdanin adamlari Keloglan'i da
tartaklarlar. Keloglan eli bos olarak eve déndigunde anasi, bugday torbasina ne oldugunu
sorar. Torbayl aganin adamlarina kaptirdigini duyunca da eline bir sopa alir ve Keloglan’i
kovalar, Keloglan kiimese saklanir. “Ah ben padisah olsam, adil olurdum. Padisah dedigin ille
catik kasli mi olur?” der. Burada Keloglan sisteme kargi gudilenir. Sistemin adil olmadigini
ama kendisi padisah olsaydi adil olacagini ima eder. Gudulenme sézcuguinden, kisilere su ya
da bu eylemi yaptirtan amaclari oldugu kadar, dirtlleri de anlasilir. Gudulenmeler, masala
kimi kez canli ve timuyle 6zel bir nitelik kazandirir. Ama masalin en kararsiz dgelerine bagli
olmaktan da geri kalmazlar (Propp, 1985, s.79).

Filmin buraya kadar olan kismi basglangi¢c asamasidir. Simgeleri dizimsel olarak su sekilde
siralanmaktadir: B! yd

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Masalda estetik agidan son derece c¢arpici bigimlere burtinen basli basina bir “bilgi edinme
dizgesi” gelismistir. Olayin akisi iginde bir iglevi éburine baglayan da bu bilgilerdir. Bilgi
edinme genellikle baglantiyr saglayan &6gedir. Bilgi edinme kimi kez karsilikli konusma
biciminde ortaya ¢ikmaktadir (Propp, 1985, s.75). Tum masallarda ortak 6zellik sudur: Bir kigi
bagska birinden bir sey ddrenir, bu da bir dnceki islevi bir sonraki igsleve baglar (Propp, 1985, s.
77). islevler arasinda baglantiyi saglayan dgeleri de Propp, (8§) simgesiyle belirtmistir.

Kizi uzun zamandir bilinci kapali bir sekilde hasta yatan padisah bir hekime “diizenbaz,
sahtekar!...” diye bagirir (12'00". “Verdigin ila¢ higbir ise yaramadi, kizim goézinii biraz olsun
aralamadi bile. Alin bunu da Allah’ina kavusturun!” diye bagirarak hekimin oldurdlmesini
emreder. Saldirgan (kéti kisi) burada ortaya gikmaktadir. Padisahin veziri ve onun yardimcisi
“Keloglan” filminin kota kahramani, yani saldirganidir.

Hazirlayici bélim burada baglamaktadir. Clnkl Keloglan kéylnde birakilmis simdi sarayda
olan bitenler gérilmektedir. Filmin buraya kadar olan kismi baslangi¢c asamasidir. Simgeleri
dizimsel olarak su sekilde siralanmaktadir: B* y& §

Il. HAZIRLAYICI BOLUM
4. Saldirgan Bilgi Edinmeye Galisir (Tanimi: Sorusturma, Simgesi: € )
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Padisahin yaninda duran vezir (saldirgan) onun konusmalarindan bilgi edinmeye calisir ve
ellerini ovusturarak yardimcisina “Glzel, bu da basaramadi” der. Yardimcisi da vezire
“pbagaramamis” der gilerek (12.32).

5. Saldirgan Kurbaniyla ilgili Bilgi Toplar (Tanimi: Bilgi Toplama, Simgesi: )

Saldirgan sorusuna cevap alir. Bu tur iglevler cogunlukla karsilikli konugsma bigiminde ortaya
cikar (Propp, 1985, s.38). Padisah, vezirine kizinin durumu hakkinda dert yanar, kisaca vezire
bilgi verir. “Bu nasil bir hastaliktir? Bu hekim de basaramadi” der.

6. Saldirgan Kurbanini Ya Da Servetini Ele Gegirmek igcin Onu Aldatmayi Dener
(Tanimi: Aldatma, Simgesi: n )

Saldirgan kurbanini aldatmak icin ona bir sey 6nerir veya onu inandirmaya calisir (Propp,
1985:39). Vezir padisaha “Bir fikrim var. izniniz olursa agiklamak isterim: “Bu hastalik belki de
iblisin isidir. Belki sultanimiza bir cin musallat etmistir. Ulkedeki bitiin blyctleri, efsunculart,
sihirbazlari yardima ¢agiralim. Bir de onlar denesinler. Ola ki bunlardan biri sevgili sultanimiza
sagligini geri verir. Son gare budur bence.” (13.54").

7. Kurban Aldanir ve Bdylece istemeyerek Diigmanina Yardim Etmis Olur
(Tanimi: Suga Katilma, Simgesi: 0 )

V. Propp, kitabinda aldatici 6nerilerin kahraman ya da kurban tarafindan bitlin masallarda her
zaman kabul edildigini ve yerine getirildigini tespit etmistir (Propp, 1985, s.39). “Keloglan”
filminde de padisah, vezirinin 6nerdigi fikri kabul eder. Vezirine inanir. Oysa veziri kendisinden
suphelenmesin diye bu fikri ortaya atmistir. Clnk{ higbir sihirbazin ya da blaylGcunin kotulik
yapanin aslinda kendisi oldugunu bulamayacagindan son derece emindir. Padisah “Derhal her
yere haber salinsin. Kizimi iyi edecek kimse ne dilerse dilesin benden. Derhal yerine
getirecegim” der. Ve duyurularin yapilmasi igin vezirini gorevlendirir (14.20").

Propp, suga katilmanin Ug tlrinden s6z etmektedir. Kurbanin saldirganin énerilerine inanmasi
(8') olarak kodlanmalidir. Hazirlayici bolimin simgeleri dizimsel olarak su sekilde
siralanmaktadir: € qn 6!

ll. OLAY ORGUSUNUN DUGUMLENMESI
8. Saldirgan (Kotii) Aileden Birine Zarar Verir (Tanimi: Kotiiluk, Simgesi: A)

“Kotulik” islevi son derece dnemlidir, ¢linkli masala devingenligini bu islev saglar. Uzaklasma,
yasagin ¢ignenmesi, bilgi toplama, basarili aldatma bu iglevi hazirlar, olanakh kilar ya da
yalnizca kolaylastirir. Bu nedenle ilk yedi iglev filmin hazirlayici bélimi olarak ele alinabilir.
Olay orgusuyse, kotilik asamasinda dagumlenmektedir. Bu kotllugiun birindigua bicimler
son derece ¢esitlidir. Simge Ustl numaralarla V. Propp koétiluk tdrlerini tek tek siralamistir.
Masallarda yer alan toplam 19 adet kétilik tir(i saptamistir. Ornek vermek gerekirse;
saldirgan birini kagirir (A?), saldirgan blydli bir nesneyi calar veya kagirir (A?), saldirgan
kisilerin bedenlerine zarar verir (A®), saldirgan birini bir yere kapatir ya da hapseder (A'),
saldirgan birini kendisiyle evlenmeye zorlar (A) vb.

Batlin masallar bir eksiklik ya da yokluk durumuyla baslar. Bu da kétiligu izleyen arayisa
benzer bir arayisa yol acar. Boylece yoklugun sozgelimi bir hirsizlikla esdegerli tutulabilecegi
sonucu ¢ikar. Ornegin, Prenses, ivan’in tilsimini ¢alar. Bu hirsizhidin sonucu, Ivan tilsiminin
eksikligini duyar (Propp, 1985, s.42-43). “Keloglan” filminde, vezirin yardimcisi “hi¢bir sey
anlamadim bu isten biyUculerden biri anladi mi oyunumuz bitti demektir” der. Vezir ise gllerek
“Korkma, padisahin hi¢bir seyden kuskulanmamasi igin teklif ettim ben bu yolu. Nasil olsa hi¢
kimse basaramayacak. Cunku... biliyorsun... O zaman ben ¢ikacagim ortaya, Aykiz'i ben iyi
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edecegim” der (14.39"). Filmin ilerleyen dakikalarinda (31'.29") kétuliik yapanin bunu itiraf ettigi
de gordldr. Vezir, yardimcisina “kizi hasta eden benim” diye fisildar (A®). Vezir, padisahin
kizini uyutmaktadir. Bu bir eksiklik (kizin ortada olmamasi) ayni zamanda bir kotiltktar.

8.a. Aileden Birinin Bir Eksikligi Vardir, Aileden Biri Bir Seyi Elde Etmek ister
(Tanimi: Eksiklik, Simgesi: a?)

V. Propp, eksikligin de bircok ¢esidi oldugunu belirtir ve onlari su sekilde siralar. Ornegin bir
insanin eksikligi (a®) , bir nesnenin eksikligi (a?) paranin yoklugu (a®) gibi (Propp, 1985, s.
44). Padisah bir odaya girer. Kizi (Aykiz) yatakta uyumaktadir. Yanina oturup onunla konusur.
“Kizim neler oldu sana? Ah bir lokma yesene” der. Dadisi, “Birka¢ damla gorba igebiliyor
ancak” der. Padisah, “Onu iyi kim ederse kizimi ona verecegim. Yeter ki kizim ceylan gibi
seksin, kug gibi civildasin” der. Eksiklik olarak, kizin uyudugunu (hasta oldugunu) ; padisahin
da kizini iyilestirecek kisi ile kizini evlendirecegini soyler (al).

9. Kotulugun Ya Da Eksikligin Haberi Yayilir, Bir Dilek Ya Da Bir Buyrukla
Kahramana Basvurulur, Kahraman Gonderilir Ya Da Gider (Tanimi: Aracilik,
Gegis Ani, Simgesi: B)

Dokuzuncu islevle birlikte kahraman ortaya ¢ikar. Masallarin kahramanlari iki degisik turdedir.
Ya arayici Kisidir ya da aranilan kigidir. 1. Bir yardim ¢agrisi yapilir ve ardindan da kahraman
gonderilirse (B?); 2. Cesitli umutlar vaad edilerek kahramanin gonderilirse (B?); 3.Kahraman
kendi karari ile evinden yola gikarsa (B® ); 4. Felaket haberi yayilirsa ve buna istinaden
kahraman yola c¢ikarsa (B*); 5. Kovulan kahraman uzaklara géturilirse (B%); 6.0lume
mahkdm edilen kahraman, gizlice serbest birakilirsa (B®); 7. Aciyi dile getiren bir agit
soylenirse (B’) (Propp, 1985: 44-45). Cozimlenen fiimde kahraman Keloglan'dir, arayicidir.
Keloglan evinden yola ¢ikar. Yola gikma kararini annesi (gonderen) degil de kendisi verir.
Dolasmaya cikacagini sdyleyerek evden ayrilir (B®).

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Kizinin hastalijindan dolayr mutsuz olan padisahi sirekli guldirmeye calisan cilice bir soytari
vardir. Bu soytarinin adi Bicirik’'tir. Padisah onun gereksiz espirilerine tahammul edemez ve
cuceyi saraydan kovar (18.25").

10. Arayici-Kahraman Eyleme Gegmeyi Kabul Eder Ya Da Eyleme Gegmeye Karar
Verir (Tanimi: Karsit Eylemin Baslangici, Simgesi: C)

Padisah olabilme hayali ile Keloglan evden ayrilmaya karar verir ama bu davranis henuz
saldirgana kargi degildir. Henuz saldirgan ve eksikligin ne oldugu hakkinda Keloglan’in bilgisi
yoktur. V. Propp ¢odu masalda bu islevin bulunmadigini belirtir.

11. Kahraman Evinden Ayrilir (Tanimi: Gidis, Simgesi: 1)

Bu gidis, yukarida (B) ile belirtilen gecici uzaklasmadan baska bir seyi simgeler. Arayici-
kahramanin gidisi, ayrica kurban-kahramanin gidisinden de farkhidir. Birincisinin amaci bir
arayistir, ikincisi ise arastirma amaci olmaksizin yola ¢ikarken, her cgesit seriiven kendisini
beklemektedir (Propp, 1985, 46). Keloglan anasinin elini 6per. “Gidiyorum” der. Anasi
“kasabadan tuz almayi unutma” der. Keloglan “Tuza degil padisah olmaya gidiyorum” der.
Elinde sopasi, ucunda azigi ile kosarak evden uzaklasir. Anasi bu istegine karsi gelip
Keloglan’t durdurmamigtir.

ABC1 6geleri olay érgusunin digim noktasini gdsterir. Olay daha sonra gelisir (Propp, 1985,
s. 47). Masala yeni bir kisi katilir. Bu kisi bagisci ya da saglayicidir. Kahraman genellikle bu
kisiyle ormanda, yolda vb. yerde rastlanti sonucu karsilagir. Kahraman bu bagis¢idan bir arag
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(genellikle buytll) elde eder, bununla da ugramis oldugu haksizligi giderir. Ancak kahraman
blylli nesneyi elde etmeden dnce ¢ok degisik olaylar yasar (Propp, 1985, s.47).

12. Kahraman Buyduli Bir Nesneyi Ya Da Yardimciyr Edinmesini Saglayan Bir
Sinama, Bir Sorgulama, Bir Saldir lle Karsilasir (Tanimi: Bagis¢inin llk Islevi,
Simgesi: D)

Saraydan kovulan ve padisahin soytarisi olan Bicirik (clice) yani badis¢i (ayni zamanda
yardimci) bir handa goérunur. Bir sofra donatmistir. Etrafinda birgok kisiyle eglenmektedir.
Herkes onun padisahin soytarisi oldugunu bilmektedir. Hanci da bu nedenle Bicirik’e hirmet
etmektedir. Onlar sofrada vyiyip igip eglenirken igeri Keloglan girer (22.22°) ve icki
masasindakilerle konusmaya baglar. Adini sdyler ve kendini tanitir. Masanin basinda oturan
clicenin padisahin soytarisi oldugunu 6grendidi igcin ona edecek bir ¢ift s6zi vardir. Bicirik,
dalkavukluk etmeden ne diyecekse demesini ister. Keloglan padisah hakkinda ileri geri
konusmaya (mani sdylemeye) baslar. Soytari da padisahtan haz etmedigi icin okudugu bu
manilere bayilir, Keloglan'i zevkle dinler (24'.27").

“Kimi yer kimi bakar

Kiyamet bundan kopar

Magrur olma padisahim

Senden blyuk Allah var”

“Padisahin nesi var
Kip gibi midesi var
Benim basim daim kel
Onun atlas fesi var”

V. Propp kitabinda on gesit sinama ve sorgulama tird yazmistir. Bagis¢inin kahramani
sinamadan gegirmesi (D?); bagisginin kahramani selamlamasi ve ona sorular yoneltmesi (D?);
6lmek Uzere olan biri ya da bir 6ll, kahramandan kendisine yardim etmesini istemesi (D?3); bir
tutsagin kahramandan kendisini kurtarmasini istemesi (D?); kahramana bagvurularak aman
dilenmesi (D®); birbirleriyle tartisan iki kisinin kahramandan ele gegirilen malin bolisidlmesini
istemesi (D®); bagka istekler (D”); diisman bir yaratigin kahramani yok etmeye calismasi (D?);
disman bir yaratigin kahramanla doviismesi (D®); kahramana buyull bir nesne gosterilmesi
ve bir degis-tokus onerilmesi (D) gibi.

Goziimlenen “Keloglan” filminde yardimcinin islevi (D?) kodlu olandir ve yardimcinin
kahramani selamlamasi ve ona sorular yoneltmesi seklindedir.

13. Kahraman ileride Kendisine Bagista Bulunacak (Yardimci Olacak) Kisinin
Eylemlerine Tepki Gosterir (Tanimi: Kahramanin Tepkisi, Simgesi: E )

V. Propp kitabinda inceledigi masallarda bagisciya karsi yapilan on ¢esit eylem siralamistir.
Bunlar; kahraman sinamay! basarir ya da basaramaz (E*); kahraman bagisginin selamini alir
ya da almaz (E?); kahraman 6lllye yardim yapar ya da yapmaz (E®); kahraman tutsagi kurtarir
(E*); kahraman kendisinden yardim isteyen hayvani kurtarir (E®); kahraman bdlistlirmeyi
yapar ve tartisan kisileri uzlastirir (E®); kahraman bir baska yardimda bulunur (E’); Kahraman
dusmanin basvurdugu vyollari ona gevirerek saldirilardan kurtulur (E®); kahraman disman
yarati§i yener ya da yenemez (E®); kahraman degis-tokus yapmayi kabul eder ama bagisgiya
kars! bydli nesnenin gicinl kullanir (E°) (Propp, 1985, s.50).

Birka¢ dakika sonra soytarinin aslinda saraydan kovuldugunu &grenen hanci Bicirik'ten
donattigi sofranin parasini ister. Keloglan cucenin zor durumda oldugunu gériince ona yardim
eder bir kargasa cikarir, herkes birbirine saldirir, onlar da bu sirada handan sivisip kagar
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(27°.31”). Kahramanin bagisciya yaptigi bu yardimi (E’) olarak tanimlanabilir. Kahraman,
bagisciyl zor bir durum ve ortamdan kurtarmayi basarmistir.

Daha once de belirtildigi gibi, Propp, kitabinda folklor Grini olan eserlerin 31 iglevin
siralanmasi yasasina uydugundan ancak yapay olarak yaratilmis masallarin bu yasaya
uymadigindan s6z eder (Propp, 1985, s.32). Kisaca yapay masallarda (senaryolar) sira bazen
bozulabilir. Cézimleme yaparken parantez icinde filmin dakika ve saniyeleri de yazilmis ve
filmin ilerleyisine dakika dakika sadik kalindigi i¢cin 14. ve 15. iglevlerin yer degistirdigini
gorulmektedir.

14. Biuyuli Nesne Kahramana Verilir (Tanimi: Biyiili Nesnenin Alinmasi,
Simgesi: F)

Bu madde 15.maddeden sonra gelmisgtir.
Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Keloglan ve Bicirik kacgtiklari hanin disinda bir tasin lzerine oturup sohbet ederler. Bicirik
Keloglan’a padisahin ¢ok mutsuz oldugunu ve godrevinin onu guldirmek oldugunu ancak
padisahi guldiremedidi icin saraydan kovuldugunu sdyler. Bicirik’e padigsahin gilmemesinin
nedenini soran Keloglan, padisahin, hasta olan kizi i¢in Gzuldagind égrenir. Tam bu sirada
duyuru yapilir; padisahin kizi Aykiz sultani iyilestirebilecek, memlekette ne kadar buyucu,
sihirbaz vs. varsa saraya gagrilmaktadir (28.19").

15. Kahraman Aradigi Nesnenin Bulundugu Yere Ulastirilir, Kendisine Kilavuzluk
Edilir Ya Da Yol Gosterilir (Tanimi: lki Krallik Arasinda Yolculuk, Bir Kilavuz
Esliginde Yolculuk, Simgesi: G)

Keloglan, padisahin hasta olan ve ¢ aydir uyuyan kizi hakkinda Bicirik’ten detayl bilgi alir ve
saraya gitmek istedigini soyler. G iglevi, 1 islevinin dogal bir uzantisidir. Cesitli yolculuk
bicimleri siralanmistir. Ugarak, suda, karada gidilerek, yol gosterilerek, kilavuzluk edilerek,
kan izlerinin pesinden gidilerek gibi (Propp, 1985, 57). Bicirik, Keloglan’a yoldas olur. Onu
gotlrlr ve saraya sokar (G%) .

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Saraya birgcok bilylcu gelir ama higbiri Aykiz'i iyilestiremez. Padisah, beceriksiz olan bu
blydculerin  hepsinin  kafasinin ugurulmasi emrini verir. Padisah umutsuzdur, Aykiz'i
iyilestirecek kimsenin kalmadigini disundr. Keloglan saraya girerken Bicirik’i bir cuvalla
sirtinda tasir. Kapidaki muhafizin sordugu sorulara sirtindaki guvalda gizli olan Bicirik cevap
verir. Dudaklari kimildamadan ses cikardidi icin muhafiz Keloglan'i gelen buytcilerden biri
sanir ve hi¢ kugkulanmadan saraya sokar (34.12"). Burada filme yeni bir kahraman girer
(35.12"). Bu kisi Bicirik’in arkadas! olan bahgivanbasidir. Bahgivanbasi her ikisinin de kendi
kulibesinde kalabileceklerini sdyler. Bu konuda anlagirlar. ilerleyen dakikalarda
bahgivanbasinin bagis¢! oldugu gortlecektir.

14. Buyuli Nesne Kahramana Verilir (Tanimi: Biyiili Nesnenin Alinmasi,
Simgesi: F)

Keloglan ve Bicirik bahg¢ivanbaginin evinde yemek yiyip sohbet ettikten sonra ayrilip Bicirik’in
kilavuzlugunda sarayin mutfagina girerler. iceride cok sayida ve cesitli blyUkliklerde tencere
ve kazanlar vardir. Bir tanesinde gorba kayniyordur. Bicirik bu ¢orbanin sultanin gorbasi
oldugunu séyler. “Yalniz bu ¢orbadan i¢ebiliyor” der. Yaklasan adim seslerini duyunca hemen
bos birer kazanin icerisine girip saklanirlar. Gelen vezirin yardimcisidir. Kaynayan gorbaya
dogru yonelir ve kusagindan kaguk bir sise ¢ikarir ve sisenin igindeki sividan gorbaya birkag
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damla damlatir. Her ikisi de bunu goértr. Keloglan ve Bicirik, tencere kapaklarini hareket ettirip
ses cikarirlar. Vezirin yardimcisi ¢ok korkar, “Cinler periler basti sarayl” diye bagirarak
mutfaktan disari kagar. Fakat kagarken elindeki siseyi yere disurir (39.49").

V. Propp buyull nesnelerin neler oldugundan da sz etmistir. Bunlar: 1. Hayvanlar (at, kartal
vb); 2. iginden byl yardimcilarin ¢iktigi nesneler (cakmak ve at, yiizik ve geng kisiler); 3.
Gulrz, kilig, keman, bilye gibi bayulu 6zelligi olan nesneler; 4. Sézgelimi hayvan kiligina
dénusturme gucu, yetenegi gibi dogrudan dogruya edinilen nitelikler. Aktarilan seyleri kosullu
olarak buyuli nesneler diye adlandirmaktadir (Propp, 1985, s.51).

Bulylld nesne kahramana gesitli yollarla verilir. Propp, eger nesne rastlanti sonucu kahramanin
eline gecerse (kahraman onu bulursa) bunu (F°) olarak, nesne icilir ya da yenirse bunu da (F’)
olarak kodlamistir. Keloglan ve Bicirik tencereden cikip kaynayan ¢orbadan biraz tadarlar
(40.00") (F7). Keloglan diisen siseyi gorur, yerden alip kusaginin igine sokar (41.02") (F®).

Filmdeki sise ve igindeki sivi buydllu degildir. Gergekte icindeki uyku ilaci ile uyutulan sultan,
kimsenin bilmedigi bir sebeple uyumaktadir. Dolayisiyla tim film bu sise tzerinde dénecegi
icin cbzimlemede masalin blyllli nesnesi olarak kabul edilmistir.

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Bicirik icinden ¢iktigi1 tencereye geri girip saklanir. Keloglan ise tek basina mutfaktan ayrilarak
sarayin icerisine dogru yonelir. Keloglan kimselere gérinmeden sarayin iginde dolasirken bir
muhafiz pesine diuser. Ondan kacayim derken bir odaya girer. Ama yaklasan ayak sesleri
duyar ve odadaki dolabin igine saklanir.

16. Kahraman Ve Saldirgan (Kotu Kisi) Bir Catismada Karsi Karsiya Gelir
(Tanimi: Catigma, Simgesi: H)

Padisahin veziri ve onun yardimcisi Keloglan’in saklandigi odaya girerler. Vezire siseyi
kaybettigini ve tim aramalarina ragmen siseyi bulamadigini séyler. Tim bu konusulanlari
Keloglan saklandigi dolabin iginden duyar (44.46'). Vezir, yardimcisindan kendisine sarap
koymasini ister. Sarap dolabin igerisindedir. Yardimcisi sarap koymak igin dolaba ydnelir ve
kapisini acar. iceride Keloglan’i gériir. Bunun iizerine Keloglan dolaptan ¢ikar ve her ikisine
carparak odadan kagar. Saldirganla kahraman karsilagsmistir.

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Kahraman genellikle prensese asik olur. Kahraman girilmesi yasak olan kigik odada essiz
guzellikte bir geng kiz portresi gértip ona delicesine asik olmasi vb. durumlar da bu kategoriye
sokulabilir (Propp, 1985:81). Propp’a gore bu da bir gidilenmedir. Keloglan da kacarken
yanliglikla sadece padisahin ve dadilarinin girdigi Aykiz’in yatak odasina girer. Kiz tipki
ruyalarindaki gibi gtizeldir. Guzelligi karsisinda ona vurulur ve asik olur. Ayak sesleri duyar,
saklanir. Gelen padisahtir. Padisah: “Tanrim aci bana ben sana ne yaptim?” diye yalvarir. Bu
sirada iceriye veziri ve yardimcisi da girer. Padisaha sarayda bir casus oldujundan stz
ederler. Ucl odadan gikar.

Keloglan bunun uzerine saklandigi yerden g¢ikarak gelip (uyuyan glzel masallarindaki gibi)
Aykiz'in alnina bir 6plcik kondurur. Keloglan kizin odasindan ¢ikar ve tahta oturur. Orada
uyur ve riyalar gorur (54.10°). Derken padisah yani bagisci gelir. Keloglant uyandirir.
Kahraman ve padisah burada karsilasir. Vezir ve yardimcisi da oradadir ve aradiklari casusun
bu kel olan oglan oldugunu soylerler. Keloglan, padisaha “Sultani gérdiim ve derdini sip diye
anladim” der. Sultani iki glinde turp gibi edebilecegini séyler. Ama sart kosar: “Kizi iyi ettim mi
Allah’in emri peygamberin kavli ile kizi alirrm” der (56.14").
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Olay orgusunin dagumlenmesi  boéliminin simgeleri dizimsel olarak su sekilde
siralanmaktadir: A° a*B*§ C1D? E’ 8G* § F' F°§H§

IV. ORTAYA CIKARMA

Keloglan, padisaha, Aykiz’in dadilari ile birlikte bah¢ivanin kulibesine taginmasi gerektigini
soyler. Padisah bu teklifi kabul eder ve kizinin sedye ile kulibeye taginmasini emreder.
Keloglan mutfaga Bicirik’in yanina gelir. Hala biraktigi yerde tencerenin icinde uyumaktadir.
Uyandirir. Kendisinin de tahtta uyuyup kaldigini sdyler. “Demek bitin keramet ¢corbadaymis”.
Corbaya uyku ilaci katildigini anlarlar. Aykiz, bahg¢ivanin kullibesine tasinir. Keloglan, kiza
turkuler soyler.

17. Kahraman Ozel Bir igsaret Edinir (Tanimi: Ozel isaret, Simgesi: 1)

Keloglan asgilardan sultana glzel bir tarhana ¢orbasi yapmalarini ister. “Misler gibi her derde
deva tarhana gorbasi yapin” der (1.03'). Dadisi sultana tarhana gorbasini igirir. Propp kitabinda
kahramanin bedeninde bir isaret olusursa (1*), kahraman bir yuiziik ya da mendil edinirse (12),
baska isaret bicimlerine (I1°) demistir (Propp, 1985, s.58). Tarhana gorbasi bir isaret olarak
gorilmektedir. Cunkl bu corba ileride kahramanin kimligini ortaya ¢ikaracak en énemli kanittir

()
18. Saldirgan Yenik Duser (Tanimi: Zafer, Simgesi: J )

Propp, alti tir zaferden s6z eder. Saldirgan eger agik alanda yapilan bir ¢catismada yenilirse
(J%); saldirgan bir yarismada yenilirse (J2); saldirgan kagit oyununda kaybederse (J3); tartida
kaybederse (J*); catisma olmaksizin saldirgan 6ldirilirse (uykusunda mesela) (J°); saldirgan
puskdirtilirse (6rnegdin kotl ruh kutsal resmi gordiginden bedenden hizla ugup gikar) (J®).

Padisah, Keloglan’dan etkilenmistir. Onun isteklerini kabul eder ve Aykiz bahgivanbasinin
kulibesine tasinir. Bu gelismeler karsisinda saldirgan yenildigini digtnur ve hemen Keloglan'i
gbzden dusirmek icin yardimcisi ile birlikte yeni bir plan yapar. Yardimcisina: “bu Keloglan’dan
kurtulmak gerek” diyerek planini kulagina fisildar.

ikinci Kesit

Bir kétillkle (A) ya da bir eksiklikle (a) baslayip ara iglevlerden gecerek evienmeye (W) ya da
digumu ¢dzme olarak kullanilan bagska islevlere ulasan her gelisme bigimbilimsel agidan
olaganusti masal diye adlandirilabilir. Bitis islevi, 6dillendirme (F), aranilan nesnenin
edinilmesi ya da genel olarak koétuligun giderilmesi (K); izleme sirasinda yardim ya da
kurtarma (Rs) vb. olabilir. Bu gelisme bir kesit olarak adlandirilir. Her yeni kotuluk ya da zarar,
her yeni eksiklik yeni bir kesite yol acar. Bir masal birgok kesiti kapsayabilir ve bir metin
¢6zimlendiginde 6nce bu metnin kag kesitten olustugunu belirlemek gerekir. Metinde bir kesit
hemen bir baska kesitin ardindan gelebilecegi gibi, bu kesitler birbiri icine de gecisebilir;
bodylece baslayan gelisme araya bir baska kesitin girmesi i¢in duraklar (Propp, 1985:96).

Filmde yeni bir kotulikle (A) karsilasilir. Devam eden bir kesitin icine ikinci bir kesit girmistir.
Fakat bu kesitte saldirgan olarak bilinen vezir, kahraman gibi gdérinecek; kahraman olan
Keloglan ise saldirgan durumuna disecektir. Clnkd vezir ve yardimcisi gece yarisi gizlice
padisahin odasina girip kavugunu cgalarlar (A5) ve Keloglan'in odasina saklarlar (a®). Amag
Keloglan’a iftira atmaktir. Ertesi sabah kavudun yerinde olmadidi anlasildijinda ise vezir,
padisaha bu hirsizhigi Keloglan'in yapmis olacagi savini ileri sirer (L). Vezirin yardimcisi,
Keloglan’in odasina gittiginde dolabi acar ve eliyle koymus gibi kavugu ortaya ¢ikarir (N). Vezir
kavugu padisaha uzatir (Q). Saldirgan olarak ortaya bu sefer Keloglan ¢ikar (Ex). Bunun
Uzerine Keloglan vezirin bir dizenbaz oldugunu sdyler. Kusagindaki siseyi ¢ikarip padisaha
gOstermek ister fakat sise yerinde yoktur (1.05.25). Padisah sinirlenerek Keloglan ve BiciriK'i

72



Cilt:27 Say:1
Volume: 27 Number: 1
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Ocak 2019
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences January 2019

zindana attinir (U) (1.06.30). Padisah “Bundan sonra Aykiz'imla sen ilgileneceksin” diyerek
vezirini gorevlendirir. Vezir, “Bu benim igin sereftir” der. (1.06) { A®%a® LNQExU}

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Keloglan ve Bicirik zindana girer. igerdekiler yeni gelenlerin sugunu sorarlar. Vezirin yardimcisi
sugunun “Padisahin kavuguna tahtina g6z dikmek” oldugunu sdyler (1.07°.20").

19. Baslangigtaki Kotuliik Ya Da Eksiklik Giderilir (Tanimi: Giderme, Simgesi:
K)

Bu islev, olay 6rgusunin dagumlendigi anda, kotllik ya da eksiklikle birlikte ikili bir butln
olusturur (A), masal bu noktada en st agsamasindadir (Propp, 1985:59). C6zimlenen filmde
baslangic noktasindaki kétiliikte; saldirgan kurbaninin bedenine zarar verir (A) idi. Filmde,
sultan Aykiz, vezir tarafindan uyutulmaktadir. Simdi bu koétuliguan giderilmesi gerekir. Seyirci
merakla ve heyecanla sultanin uyanmasini bekler. Zindana disen Keloglan “derdimi dile sen
getirirsin” diyerek kaval calmaya baglar (1.08.15")

Aykiz yataginda uyurken kavalin sesini duyar ve birden bire uyanir. “Ben neyim, neredeyim?
Bu sihirli ses o kadar giizel ki... Rilyamda bir ¢orba ictim bugday kokuyordu” der. Padisah ¢ok
mutlu olur. “Tanrim sukdrler olsun! Glliyorsun, konusuyorsun, yirtyorsun” der (1.09). “Baba
bugday kokan gorbadan igcmek istiyorum” der. Dadisi “tarhana” diye aciklar. “Ooh ne glzel
yeniden hayata kavusmus gibiyim. Bu c¢orbada kirlarin, bayirlarin, daglarin kokusu var”.
Kavalin sihirli oldugunu seyirci bilmez, bunu Aykiz'in sdylemesiyle 6grenirler. Tarhana
corbasini kahramanin isareti olarak belirlenmigtir. Nitekim Aykiz uyandiginda tarhana c¢orbasi
icmek ister.

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Halka davullarla duyurular yapilir. “Duyduk duymadik demeyin Aykiz sagligina kavusmustur.
Bundan bdyle kirk giin kirk gece bayram var. Dikkanlar kapanacak, is gug¢ birakilacak, millet
eglenecek, eglenmeyen asilacak” (1.11.01"). Zindanin iginden davul seslerini duyan Keloglan;
“Bu davul sesleri de ne? Vezir bize inat gimlettiriyor davullari” der (1.11). Gardiyan, Aykiz'in
iyilestigini sdyler. Keloglan ve Bicirik bu habere gok sevinirler. “Kurtlu gorbanizi i¢in” der sertce
gardiyan. “Keloglan da “Artik 6lsem de gam yemem. O kurtlu gorba simdi bana tarhana ¢orbasi
gibi gelir’ der. Gardiyan saskinlikla sultanin da uyanir uyanmaz “tarhana g¢orbasi” istedigini
soyler. “Demek ben iyilestirdim onu ben, ben, ben” diye Keloglan seving cigliklari atar
(1.11.50).

20. Kahraman Geri Doner (Tanimi: Geri Donus, Simgesi: |)
Bu isleve masalda rastlaniimamistir.
21. Kahraman izlenir (Tanimi: izleme, Simgesi: Pr)

Vezir ve yardimcisi Keloglan ve Bicirik’in tutsak edildigi zindana kahkahalar atarak gelir ve
sultanin kendisiyle evlenecedi haberini verir. “Padisah benim iyilestirdigimi saniyor” der
(1.12'02)).

Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Padisah kizina “seni vezirimle evlendirecegim” der. Aykiz bu karara “asla!” diyerek tepki
gosterir. Padisah kizina “seni o iyilestirdi kizim” der (1.12.35").

22. Kahramanin Yardimina Kosulur ( Tanimi: Yardim, Simgesi: Rs)
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Aykiz, dadisi ile sarayin bahgesine dolasmaya ¢ikar. O sirada ¢imlerin Uzerinde kiguk bir ilag
sisesi bulur. Bunun ne oldugunu dadisina sorarken, tesadifen orada bulunan bahg¢ivanbasi
sultanin siseyi buldugunu goérir. “Keloglan’in zindana atilmasina sebep oldu o sise. Kusagini
arayinca bulamamis garip. Bana gosterdiydi” der (1.14). Aykiz, Keloglan'in kim oldugunu
sordugunda ise bahg¢ivanbagi “Seni iyi eden, basinda turkd yakan” der. Masalin bagiscisi
olarak bahgivanbasi gorulur. Cinku Aykiz’a kendisini ginlerce uyutanin ve Keloglani zindana
attiranin padisahin veziri oldugunu anlatir (1.14".25"). Aykiz zindanin penceresinden igeriye
kirmizi bir gul atar. Basini yukariya pencereye dogru kaldiran Keloglan Aykiz’t goértr. Bunun
gercek mi hayal mi oldugunu anlayamadan fenalasir. Kendini toparlayip pencereye yonelir.
Kiz ona siseyi buldugunu ve bunu babasina gdsterecegini soyler. (1.17.34)

23. Kahraman Kimligini Gizleyerek Kendi Evine Déner Ya Da Bir Bagka Ulkeye
Gider (Tanimi: Kimligini Gizleyerek Gelme, Simgesi: O)

Bu isleve masalda rastlaniimamistir.

24. Diizmece Bir Kahraman Asilsiz Savlar ileri Siirer (Tanimi: Asilsiz Savlar,
Simgesi: L)

Bu igleve masalda rastlaniimamistir.
Baglanti Ogesi, Simgesi: §

Aykiz babasini odasina gagirir. Vezirle beraber giderler. Babasina, “eder beni bu hain, ¢irkin,
mendebur adama verirseniz hancgeri kalbime saplarim” der. Sonrasinda ¢orbama zehir atan ve
beni uyutan buydu. Beni kurtaran Keloglan” der ve siseyi babasina gostererek “iste bu sisenin
icindekiyle gunlerce uyutmus beni”. “Keloglan siseyi distrmus, bahgede buldum” diyerek olan
biteni babasina anlatir (1.18'.28"). Vezir inkar eder ama Aykiz vezirin dnce kendisini uyuttugunu

sonra da glya kurtardigini sdyler (dizmece kahraman oldugunu séyler).
25. Kahramana Giig Bir is Onerilir (Tanimi: Gii¢ Bir is, Simgesi: M)

Padisah karar verir. Yeni bir imtihan yapacaktir. “Memlekette ne kadar aklina, fikrine glivenen
varsa gelsin. Soracagim Ug¢ soruya kim dogru cevap verirse kizimi ona verecegim” der
(1.19.18). Aykiz babasina “yarismacilarin i¢cinde Keloglan da olacak m1?” diye sorar. Babasi
da: “Elbette” diye cevap verir (1.19.21"). Gereken duyurular yapilir (1.19'.44"). Keloglan
padisahin dizenlemis oldugu yarismaya katilir. Padisah sorulari kendi sorar. Dolayisiyla
Keloglan’a gug isi 6neren padisahtir.

26. Giic is Yerine Getirilir (Tanimi: Giig isi Yerine Getirme, Simgesi: N)

Yarisma baslar. Cesitli adaylar, vezir ve Keloglan, padisahin ve Aykiz'in karsisinda
siralanmigtir. Keloglan adaylardan birinin Salvaroglu Kasim oldugunu goérir. Bu masalin
basinda Keloglan'in bugday torbasini parcalayan adamlarin bagh oldugu beydir. “Bu,
degirmende benim bugdayimi kara kargalara yem yapan imansiz” der. Kasim Bey, ilk soruyu
bilemez. “Gétiiriin asin” der padisah. ilk soruyu vezir de bilemez. “Gétiiriin asin” der padisah.
Birinci ve ikinci sorulari Keloglan kivrak zekasini kullanarak bilir. Baska da aday yoktur zaten.
3. Soruyu Aykiz sorar “uyurken beni kim 6ptli?” diye. Keloglan gelir ve Aykiz’in alnindan éper
“ben Optim” der. Boylece tiim sorulari bilmis olur (1.26.50"). V. Propp, masallarda genellikle
bir Ggleme ile karsilasildigindan s6z eder. Ejderhanin ¢ basl, ¢ is, U¢ soru, padisahin Ug¢
oglu, ug¢ kizi gibi (Propp, 1985:78). Keloglan da padisahin G¢ sorusunu bilerek yarismayi
kazanir. Keloglan padisahin sordugu tum sorulari zekice yanitlar ve bu gug igi yerine getirir.

27. Kahraman Taninir (Tanimi: Tanima, Simgesi: Q)
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Kahraman gug bir isi yerine getirmis olmasi nedeniyle taninir (Propp, 1985: 67). Dlizenlenen
yarismayi kazaninca Keloglan herkes tarafindan taninir (1.27°.12").

28. Dizmece Kahramanin, Saldirganin Ya Da Kotiuinin Gergek Kimligi Ortaya
Cikar (Tanimi: Ortaya Cikarma, Simgesi: Ex)

Bu islev gogu zaman bir dnceki igleve bagldir. Kimi kez yerine getirilmesi gereken gug bir isin
karsisinda basarisizliga ugrama karsisinda dizmece kahraman ortaya ¢ikar (Propp, 1985, 67-
68). Dlzenlenen yarismayi kahraman zannedilen vezir kaybeder. Dolayisiyla dizmece
kahramanin kimligi ortaya ¢ikar (1.27°.30).

29. Kahraman Yeni Bir Gorunum Kazanir (Tanimi: Bicim Degistirme, Simgesi: T)
Bu isleve masalda rastlaniimamistir.

30. Duzmece Kahraman Ya Da Saldirgan Cezalandirilir (Tanimi: Cezalandirma,
Simgesi: U)

Keloglan vezir olmak istemez. Saldirgan, kotu vezir tekrar igeri gelir. Keloglan'in elini 6pmek
ister, 6ptiirtmez. Ona bundan sonra iyi bir insan olmasini ister (1.27.45"). Diizmece kahraman
ya da saldirganin bagislanarak kurtulur. Cezalandiriimadigi igin (olmszU) seklinde
kodlanmaktadir (Propp, 1985, 69). Ortaya ¢ikarma bolimid dizimsel olarak su sekilde
siralanmistir: FJK8Prg§Rs8MNQExolmszU

V. EVLENME VE TAHTA CIKMA
31. Kahraman Evlenir Ve Tahta Cikar (Tanimi: Evlenme, Simgesi: W° o)

V. Propp evlenme iglevinin alti tirinden séz etmektedir. Kahraman hem evlenir hem kralligin
basina geger, bazen kahraman evlenir ama karisi prenses degildir, bu durumda da kral
olamaz, bazen sadece tahta ¢ikar, evli kahramanin karisi kaybolur bulununca evlilik yenilenir,
bazen de kahraman evlenmez ama parayla ya da baska bir bigcimde 6dullendirilir. Filmde
Keloglan tahta gikmaz, vezir de olmaz kizi alip evine geri doner (W°). “Aykiz'imla birlikte evime
tarlama donece@im” der (1.28.28"). Aykiz ile Keloglan evlenip kdye geri donerler. Sultan esegin
Uzerindedir, onlar yururken filmin baginda tarlada ¢alisan kizlar tekrar gorulur. Keloglan kizlara
riyasindaki kizi buldugunu soyler. Kizlar da Keloglan ve Aykiz'a el sallar (1.30.05°). Bu filmin
dizimlenis bigimi (yapisi) su sekildedir:

Baslangi¢ Durumu B! vy o§

Hazirlayici Bolim egno!

Olay Orgiisiiniin Diigiimlenmesi A°® a!B3§ C1D? E” §G* § F” F°§H§
Ortaya Cikarma 1*J K§Pr§Rs§MNQExolmszU

ikinci Kesit {A%a® LNQExXU}

1FJ{A%® LNQEXU}K8Prg§Rs8MNQExolmszU
Evlenme Ve Tahta Cikma Wo

“Keloglan” filminin battn islevleri bir araya getirildiginde asagidaki sema elde edilir:

Bly & §&  n 61A° alB2 §C1D2 E7 §G* § F7 F58HS8I® J {A%a® LNQEXU}
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K8&Prg§Rs8MNQExoImszUW?°
VI. EYLEM ALANLARI

Vladimir Propp tarafindan tespit edilen otuz bir iglev, pek ¢ok alt basliga ayrilir. Bu islevlerin
tim0 her masalda bulunmayabilir; fakat iglevlerin siralari aynidir ve sayisi otuz biri agmaz.
Propp, ¢ok sayidaki islevin mantiksal olarak bazi alanlara gére kimelendigini belirtir. Bu
alanlar, islevleri yerine getiren kisilere uygun diisen eylem alanlaridir (Propp, 1985: 83-84).

“Keloglan” filminin iglev alanlari ile Propp'un ortaya koydugu 7 eylem alani olgusu da buyuk
oranda drtusmektedir. Propp tarafindan belirlenen eylem alanlarinin timdnidn bir anlatida
bulunma zorunlulugu yoktur. Nitekim incelenen filmde bu eylem alanlarindan “génderenin
eylem alani” bulunmamaktadir. Padisah olmasi igin kimse Keloglan’i gérevlendirmemistir.
Durduk yere Keloglan bunu kendisi isteyip yollara dismustir. Keloglan anasi ile yasamaktadir.
Oglunu kasabaya tuz almaya veya bugday 6gutmeye génderse de padisah olma macerasinda
annesinin her hangi bir payi yoktur. Filmde saldirgan ve dizmece kahraman ayni kisidir. Bicirik
de hem bagisci hem de Keloglan'in yardimcisidir. Buna goére filmde yer alan eylem alanlari su
sekilde ortaya cikar:

1. Saldirganin (Ya Da Kotu Kisinin) Eylem Alani: Kétilik, catisma ve kahramana karsi
surdurdlen bagka kavga bigimleri, izleme islevlerini kapsar. Bu eylem alani igerisinde iki temel
karakter ortaya ¢ikar. Padisahin veziri ve onun yardimcisi. Bunlar Aykiz'in gorbasina uyku ilaci
katarak uyuturlar. Amaclari kizi guya kendisinin iyilestirecedi ve 6dul olarak padisahin kizi
Aykiz ile evlenmek. Ayrica Keloglan ve Bicirik’in Uzerine de iftira atip onlarin zindana
atilmalarina sebep olmuslardir.

2. Bagiscinin (Ya Da Saglayicinin) Eylem Alani: Bu eylem alani buylli nesnenin
aktariimasinin hazirlanmasi ve buylli nesnenin kahramana verilmesi iglevlerini kapsar.
Filmde agik bir bicimde blyull bir nesnenin varligi s6z konusu degildir. Ancak Aykiz'i uyutan
ilacin sisesi dnemlidir. Bu bir kanittir. Keloglan buldugu siseyi kaybedince saldirganin sugunu
ispat edemedigi igin zindana atilir. Aykiz, bahgede vyirurken, siseyi c¢imlerin Uzerinde
buldugunda onun ne oldugunu bahcgivanbagi kiza anlatir. O nedenle bu filmde bagisci
bahc¢ivanbasidir.

3. Yardimcinin Eylem Alani: Kahramanin uzamda yer degistirmesi, kotuligin ya da
eksikligin giderilmesi, izlenme sirasinda yardim, gug isleri yerine getirme, kahramanin bigim
degistirmesi islevlerini kapsar. Yardimci eylem alaninda da padisahin saraydan kovulan
soytarisi Bicirik ortaya ¢cikmaktadir. Keloglan'i saraya getirir ve tim eylemlerinde yani basinda
ve ona yardimcidir.

4. Prensesin (Aranan Kisi) Ve Babasinin Eylem Alani: Gig igleri yerine getirme istedgi,
bir 6zel isaretin zorla benimsettiriimesi, dizmece kahramanin ortaya ¢ikarilmasi, gercek
kahramanin taninmasi, ikinci saldirganin cezalandiriimasi, evlenme iglevlerini kapsar. Filmde
padisah ve kizi sultan Aykiz bu eylem alani igerisindedir.

5. Gonderenin Eylem Alani: Yalnizca kahramanin génderilmesi islevini kapsar.

Bu eylem alaninda Keloglan gérevlendiriimez, kendi istedi ile annesinin yanindan ayrilr.
Kisaca bu filmde génderen yoktur, dolayisiyla génderenin eylem alani da yoktur.

6. Kahramanin Eylem Alani: Arayis amaciyla gidis, bagiscinin isteklerine tepki, evienme
islevlerini kapsar. Filmin kahramani Keloglan’dir. Yasadigi kdyln agasinin zulmine ugrayinca
cok kizar ve azigini alarak adil bir padisah olmaya karar verir. Yollara diiser. Ogrenir ki
padisahin kizi ¢cok hastadir ve padisah onu iyilestiren kisiyle kizini evlendirecektir. Filmin
sonunda bunu basarir ve Aykiz ile evlenir.
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7. Dizmece Kahramanin Eylem Alani: Arayis amaciyla gidisi, bagiscinin isteklerine karsi
gosterilen ve her zaman olumsuz tepkiyi, asilsiz savlari kapsar. Vezir (saldirgan) oyun
oynayarak kendini Aykiz' iyilestirmig gibi gosterir. Yani vezir, bu filmin ayni zamanda duzmece
kahramanidir. CUnkl padisah buna inanir ve kizini vezire vermeye karar verir. Toplamda
padisah, kizi, veziri ve yardimcisi, kahraman, Bicirik ve bahgivanbasgi alti eylem alaninda yedi
kisi gérmekteyiz. Sadece gdnderen kisi bulunmamaktadir.

SONUC

Halk kdltirh Grind olan masallar, sinema ve senaryo i¢in bagvurulan distnsel kaynaklardan
birisidir. Sinema, halk kiltirinden yararlanarak populer kultir yaratan ticari bir endustridir.
Masallar da sinema igin bir kaynaktir. Bir kiltirel micadele alani olarak masallar toplumu ortak
bir paydada bulusturur. Masallar, mitler, kahramanlik hikayeleri anlatilarak toplumsal sagduyu
yaratma islevi yerine getirirler. Sinema, masallari da kullanarak kolektif bilincin ginimuze
tasinmasina hizmet eder. Cunkiu film igerikleri izleyici kitleler eglence ve desarj olmanin
yaninda belirli deger yargilarini da aktaran ideolojik bir aygittir. Bu yontyle sinema ¢agdas bir
masal anlatim araci olarak degerlendirilebilir. Clinki Yesilcam pek ¢ok destan, efsane, masal,
hikaye ve hatta halk turkulerini bile film icin bir kaynak olarak géormus ve zaman zaman senaryo
unsuru igin bunlari kullanmistir.

Turk halk kdlturd icerisinde 6nemli turlerden birisi de Keloglan masallaridir. Bu incelemede
Keloglan masallarindan esinlenerek ¢ekilen Streyya Duru’nun yoénettigi, 1971 yapimi Keloglan
filmi Vladimir Propp’un Masalin Bigimbilimi baslikli incelemesinde kullandigi inceleme metodu
cercevesinde analiz edilmistir. Masalin ya da filmin anlati yapisi incelendiginde islevlerin
birbiriyle ve buttinle kurduklari baglantiya masalin bigimbilimi denir. Masali iglevlerine tek tek
ayirip sonra bunlari tek tek incelemek yapisal bir calismadir. Buna goére, ¢oztimlenen film iki
kesitten olusmaktadir. Masalin kendisi tam bir kesit iken birinci kesit ilerlerken aniden yeni bir
kotuluk ortaya cikar ve bu da ikinci kesiti olusturur. Propp’un da kabul ettigi gibi yapay olan
masallarda iglevlerin sirasi degisebilir. C6zUmlenen film bir masalin senaryolastiriimis halidir.
Dolayisiyla yapaydir ve incelenen filmde de 14. ve 15. islevin yer dedistirdigi gértilmektedir.

Filmde blyUli nesne olarak Keloglan’in kavali gorulir. Clinkl Aykiz kavalin sesini duyunca
uyanir. Ancak o ana dek filmde kaval gdsterilmemistir bile. Dolayisiyla burada ¢ok énemli bir
nesnenin 6ncesi anlatiimadigi icin bu durum, sinemasal agidan énemli bir eksikliktir. V.Propp
masallarda genellikle bir lGgleme ile karsilasildigindan s6z eder. Cozimlenen filmde de
Keloglan da padisahin ti¢ sorusunu bilerek yarismayi kazanir. Ugleme gerceklesir. Keloglan
evlenir fakat padisah olmaz. Propp’'un masallari genellikle bu sekilde bitmektedir. Filmde
Keloglan’a padisah, vezirlik makamini énerir fakat o, kabul etmez. Sadece evlenip Aykiz
sultani alip kéyiline geri déner. Propp’un inceledigi masallarda koétller cezalandirilmaktadir.
Filmde ise kétii cezalandirilmaz. lyi bir insan olmasi sartiyla gérevine geri déner. Vezirin tek
kaybi Aykiz ile evlenememek olur.

Sonug olarak, Vladimir Propp tarafindan gelistirilen yaklasimda ortaya ¢ikan iglevlerin buyuk
bir cogunlukla Keloglan filminde de yer aldigi gériilmistir. islevler sadece masallarda degil,
sinema filmi gibi kurgusal igeriklerde de masallarda oldudu gibi benzer bir akigi takip
etmektedir. Masallarda oldugu gibi sinema filmlerinde de konu ve kahramanlar degisse bile,
islevler degismemektedir. Aslinda farkli masallarda ve filmlerde hep ayni islevler farkh konu ve
kisiler cercevesinde belli bir akis igerisinde tekrar edilmektedir. Vladimir Propp tarafindan
saptanan iglevler her masalda ya da filmde bulunmasa bile islevlerin sirasi istisnalar diginda
aynidir ve 31 iglevin diginda yeni bir igleve incelenen filmde de rastlanmamistir. Bu iglevierden
birkaginin bulunmayisi filmin iglevlere dayali anlati yapisini degistirmemistir. Clnku islevilerden
blylk cogunlugu sirasini ve yerini korumaktadir.  Buna gore Propp tarafindan Masalin
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Bicimbilimi incelemesinde ortaya konulan 31 isleve dayali yapisalci analiz yaklasiminin Tirk
masallarindan uyarlanan Keloglan filminin senaryosu icin de gegerli oldugu gériulmustir.
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