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BAUDELAIRE VE YAHYA KEMAL'DE OLUM VURGUSU
Ozet

Bu ¢alismada, Baudelaire'in 6liim {izerine yazdigi Yoksullarm Oliimii ve Beyat-
Ii'min Rindlerin Oliimii siirlerinde 6liim vurgusu yoksullukla iligkilendirilerek de-
gerlendirilecektir. Vurgulama, siir dilinde herhangi bir konuyu 6zellikle belirtme,
{izerine dikkat gekme ve yogunlasma islevini yerine getirmektedir. Oncelikle sunu
vurgulamak istiyorum, diye baslayan ciimlelerle vurgulanmak istenen sozlerin ge-
risinde saklanan asil gercegi digerlerinden bir adim 6ne ¢ikarmak ve sdylenenlerin
daha etkili olmasini saglamak hedefleniyor. Ik okumada, 6liim diisiincesi her iki
ozanin belleginde de doga Gtesi bir uzama giris kapisi olarak diistintilmiistiir. Hem
Baudelaire'e, hem Beyatli'ya gore 6liim yoksula da, zengine de hakca paylasim dii-
zenini saglayacak bir arag olarak tasarlanmistir. Iki sairde de, 5liim iizerine yapilan
bagdastirma ve vurgulamalar arasinda pek ¢ok benzerlikler bulundugunu gozlem-
liyoruz. Bu ¢alismada oliimiin 6zellikle 6znenin bilgisi dahilinde kesin bir yargi,
genellemeler ya da 6nermeler egliginde yazildigini gosterecegiz. Bu sekilde vurgu-
ya dayali bir séylemin siir dilinde kullarilmasi genis 6lciide uslamlama yoluyla

okuru bilgilendirmeyi, yonlendirmeyi ve sdzlerinin etkisini artirmay1 amaglar.

Anahtar kelimeler: Soylem ¢oziimlemesi, 6liim, yoksul, vurgu, anlam birligi, degi-

sik bagdastirmalar

PUT THE EMPHASIS ON THE DEATH IN THE POEMS OF BAUDELAIRE
AND BEYATLI

Abstract

This article is intended to study certain affinities existing in The Death of the poor
of Baudelaire and The Death of the Rinds of Beyatli. We will analyze the emphasis
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on the death in connection with poverty in two poets. Emphasis makes the func-
tion of focus, determine a theme and draw the attention of the reader on a subject.
With the sentences which begin by I must emphasize that... have to put the empha-
sis at first, we aim at telling reality behind the words and at assuring the most ef-
fective of what we said. In this context, the death is considered as the door of the
entry in one the afterlife of this real world. At both studied poets, the death is
thought as unique way which is going to assure just sharing at the same time for
the poor people and for the rich. Thus, the emphasis of the poetic function of lan-
guage in relation to the language of communication will become the distinctive cri-
terion in the definition of poetry like: it is the death which consoles, and which
makes live. We are going to try to show metaphors and very similar connotations
on the death in Baudelaire just like Beyatli. In every sequences of the poems, one
somewhere else the death is planned in detail by the subject which speaks as a
judgment, as a general idea or as a proposal. So, the employment of a speech estab-
lished on emphasis, it aims largely at inquiring, at turning and at increasing the ef-

ficiency of those that we spoke.

Keywords: Discourse analysis, death, poor, emphasis, semantic unit, unusual ex-

pression

Baudelaire, Yoksullarin Oliimii siirini "6liim, avutan da -ne care ki- yasatan da" biciminde bir
dizeyle baglatmis; 6liim tizerine vurgu yaparak ve simdiki zaman kipiyle ¢ekimleyerek siir dili-
ne tasimistir. Daha ilk okumada, yaninda yer aldig1 eylemle siirin biitiinliigiinii bozmadan

olimii vurgulayan gesitli belirlemelerle karsilasiyoruz.

La Mort des Pauvres/ Yoksullarin Oliimii

Clest la Mort qui console, hélas! et qui fait vivre;/ Oliim, avutan da -ne gare ki- yasatan da
Clest le but de la vie, et c'est le seul espoir/ Hayatin sonu; yine de tek iimit, tek giiven
Qui, comme un €élixir, nous monte et nous enivre,/ Bizi bir iksir gibi kavriyan, sarhos eden;

Et nous donne le coeur de marcher jusqu'au soir;/ Aksamlara kadar didinmek giiciinii veren

A travers la tempéte, et la neige, et le givre,/ Karda kista, boralar, tipiler arasinda.
C'est la clarté vibrante a notre horizon noir;/ Parildayan tek 151k, kapkaranlik diinyada;
C'est l'auberge fameuse inscrite sur le livre,/ Dort kitabin yazdig1 o koskocaman handa

Ou I'on pourra manger, et dormir, et s'asseoir;/ Miimkiin artik doyup, dinlenip uyuyabilmen
C'est un Ange qui tient dans ses doigts magnétiques/ Sihirli parmaklarla, iistiine titreyerek,

Le sommeil et le don des réves extatiques,/ Uykularin en giizelini getiren melek;

Et qui refait le lit des gens pauvres et nus;/ Yoksulun, ¢iplagin yatagini yapan eller
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Clest la gloire des Dieux, c'est le grenier mystique,/ Tilsimli ambar; tanrilarin serefi, sani;
C'est la bourse du pauvre et sa patrie antique,/ Yoksulun dagarcig1 ve en eski vatani;

Clest le portique ouvert sur les Cieux inconnus!/ Bilinmedik goklere agilan tak-1 zafer! (FM,
2001:198/ Antoloji.com Kiiltiir Sanat, 2004:22)

(C'est la Mort qui console, hélas! et qui fait vivre/ Oliim, avutan da -ne care ki- yasatan da) dize-
sinde goriildiigli gibi Fransizcasinda 6liim sozctigiinii vurgu bildiren (c'est...qui) arasina alarak
yapilan vurgulamalar, siir dilinde herhangi bir konuyu o6zellikle ve dncelikle belirtme, onun
tizerine dikkat ¢ekme ve yogunlasma islevini yerine getirmektedir. Banguoglu (2004:114) vur-
guyu soOziin ezgisi olarak tanimlar: Dilin sesleri bogumlanmanin insan sesi iizerinde meydana
getirdigi renk ¢esitlenmesi mahsuliidiir. Sesliklerin siiresi de ses gesitlerini artirabilir. S6z i¢inde
soluk hamleleri yer yer ve derece derece yeginlesir. Buna paralel olarak ses organlarinin hare-
ketleri de sertlesir. Boyle siddetlenme noktalarinda meydana gelen heceler yanlarindakilerden
yeginlikce farkli, yani daha kuvvetli olurlar. Vurgunun yerleri ve soz icindeki isleyisleri ¢esitli-
dir. Kelime, belirtme begi, climle gibi sdziin her anlam birligi (unité sémantique) bir vurgu
tasir ve kimligini ondan alir. Vurguyu bu anlam birliklerine ve 6zel isleyislerine gore belirleye-
cegiz. Oncelikle sunu vurgulamak istiyorum, diye baslayan ciimlelerle belirtilmek istenen soz-
lerin gerisinde saklanan asil gercegi digerlerinden bir adim 6ne ¢ikarmak ve sdylenenlerin daha
etkili olmasini saglamak vurgulamanin birinci amacidir. Baudelaire'e benzer sekilde, Beyatli'da
(6liim astide bahar iilkesidir bir rinde) dizesinde ad1 san1 bilinmeyen bir rindin gerceklestirdigi
degiskeli eylemleri 6liim s6zciigii tizerine vurgu yaparak ve her climlenin basina yazarak biitiin
insanliga aitmis gibi tanimlamaktadir. Her sey tek teselli (consoler) avundurmak, yatistirmak,
unutturmak eyleminin icine sigdirilmis, yoksulun diinyadaki hayatinda bu kadar yiikii zah-
metsiz tasiyabilmesi bu biiytiik teselliye baglanmistir. Her insanin avutulmaya ihtiyaci var ve bu
da 6liimiim insaru teselli eden yaniyla karsilanmisgtir.

Baudelaire, (Fleurs du Mal) Kotiiliik Cigekleri'ndeki siirlerinde 6liim, agk, ugurum ve kotiiliik
kavramlarii 6ne ¢ikarir. Avutan da, yasatan da oliim'diir, derken burada 6liim olumlu gon-
dermeye sahip bir kavramin karsiligidir. Siirin yapisinda kurulan bigim igerik iliskisinde igerik
olarak secilen yoksullar ve yoksullarin 6liimii agik bir smiflandirma girisimidir: Yoksullarin
olimii Ozellikle simgelestirilerek ona 6zel bir anlam yiiklenmek istenmistir. (Yoksul ile ¢iplagin
yataklarini serer) dizesinde kast edilen anlamda hem yoksullugun, hem de ¢iplakligin bir arada
kullanilmas: 6ncelikle insamin diinyaya gelirken ¢iplak olusuna gonderimde bulunur. Ama
yoksul dogumdan sonra da ¢iplak kalacaktir ve belki de, sadece toprak ona uygun bir giysi
olarak bigilmistir. Siirde bicim olarak sanki yoksullarin 6liimii farkli bir 6liim gibi digerlerinden
ayrilarak izleksel olarak da one c¢ikarilmak istenmistir: melankoli yerine kullanulan "horizon
noir/ kara ufuk" nitelemesi ¢ok katmanli ses ve anlam birligi olusturan bir nitelemedir. Oliimiin
yoksulun ¢ikini ve onun eski vatani oldugu, yoksullugunun kisin firtina ve kar, kiragiyla sinava
cekildigi soylenirken, yoksulun kara ufku gibi umutsuz bir goriiniim iginde sertligi ve sogugu
tasidig1 duyurulmaktadir.

C'est la Mort qui console, hélas! et qui fait vivre/ Oliim, avutan da -ne care ki- yasatan da: Bu

baglamda, dncelikle okurun belleginde bir tasarim plani kurulur. Oliimiin avutan ve yasatan
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iksir gibi bir igecek biciminde islendigi siirde, ozanun 6liim {izerinden iksir gibi kavrama ve
sarhos etme saptamasi belirginlestirilir. Ozne, sadece &liimiin insanlara sabahtan aksama dek
didinme giicii verebilecegini ve yeryiiziindeki yokluklara karsi durmanin onunla olanakl ol-
dugu; bu nedenle, 6liimiin yoksul ile ¢iplagin yataklarina karsilik geldigini diisiindiiriir. Bu
sekilde, siirin girisinde "avutan/yasatan" oliim igerigindeki olumlu nitelik 6zdesligi ilgisiyle
kosut bir anlam alani kurulmus oluyor. Bu nitelemeler arasinda ¢agrisimsal, géndergesel ve
anlamsal gesitli bagintilarla bir anlam birligi kuruldugu haber verilmektedir. Oliim avutan ol-
duguna gore, yasami ¢agristiran umutla, kisi ¢agristiran soguk sozciiklerinin (kisin firtina ve
kar, kirag1 arasindan/ kara ufkumuz igin titresen bir 1s1ktir) dizelerinde soguktan titreyen 1s1k
s0z Obeginin secilmesi anlamli duruma gelir: Bu s6zciik secimleri arasinda kuruldugu bulgula-
nan farkli baginti islevleri yol gostericidir. Bu sekilde oliim {izerine vurguya dayali bir sdylemin
siirde kullanilmas1 uslamlama yoluyla okuru bilgilendirmeyi, yonlendirmeyi ve okurun 6liim
iizerine Onceki bilgilerini etkinlestirmesine olanak saglamaktadir. Neredeyse her dizenin basina
oliim yazsak dogru olur ¢iinkii siirdeki her dize vurgulu bir 6liim tanimidir:

Clest le but de la vie, et clest le seul espoir: (Oliim) yasamin amaci ve tek umududur: Oliim ya-
samin neden oldugu sorunlara bir ¢dziim yolu ve yoksulun tek umudu olarak gosterilir. Segili
orneklerde gozlemlendigi gibi, anlamsal cagrisimlarindan kaynaklanan bu ikilikler arasinda
(clarté vibrante/ auberge fameuse/ manger/ ange) gibi sessel bagintilarin kuruldugu da goriil-
mektedir: Cogu kez yinelenen "c'est” yinelemeleri: s, e, u, |, e, s, p, 0, i, r "iksir", "élixir" (s) (1) ve
(e, 0) yinelemeleri: (c, s) ve (s, r); "console", "hélas" (enivre) ve (coeur) yinelemeleri 6nemli say1-
da sesli bagintilar olusturuyor: (doigts, don, dieux) (dormir/ s'asseoir) (h, o, 1, i, z, 0, n, n, 0, i, r).
Bu baglamda "ses doigts magnétiques/ grenier mystique" ve "sa patrie antique/ réves extatiques/
le portique" arasindaki p, 1, s, t, q sesleri arasindaki ses uyumu, hem siir dilini zenginlestirmis,
hem de siirin ses ahengi niteligi 6ne ¢ikarilmistir. Burada s6zii edilen, melek oliim melegi Az-
rail'dir, insanin canini almasi i¢in manyetik parmaklarla ¢ekim alani olusturmak ve insanin
6lim aninda kendinden gecirici diisler gérmesini saglayan bir melektir. Degisik bagdastirma-
larda (expression inhabituelle) sifatlar (extatique) sik kullaniliyor. Pierre Fontanier gibi, biz de,
iki tip niteleme bicimi ayirt etmekte yarar var saniyoruz. Biri, anlam igin gerekli, ciinkii bu nite-
lemede, bir objenin tiimii degil parcas1 hedef alinmistir. Oysa ikinci tip niteleme, tam tersine
objenin tiimiinii igerir, ¢linkii onun bir kalitesini belirler (Kantel,1978:60). Siirde Azrail'i tanim-
larken (ses doigts magnétiques) manyetik parmakli denilmistir: bu melegin parmaklar1 manye-
tik olmal1 ki, manyetik bir ¢ekim alan1 olusturabilsin ve insanin canini teninden kolayca ayira-
bilsin; ¢linkii ruh maddi bir gii¢ ya da nesne degildir. Buna ek olarak, bu seslerle diger dizeler
arasinda bir¢ok ses benzerdir.

Boylece, bu sozciiklerin (sa/ses) gibi iyelik niteleyicileriyle bir arada kullanilmasi, diger sdzciik-
lerdeki (ses doigts/ sa patrie) gibi ince iinliilerle uyusan bir nitelik gdsterir. Siirin i¢ tinisina,
sesine, ahengine ve dil bilgisine 6nem veren Baudelaire i¢in bu durumun s6zciik se¢iminde
belirleyici oldugunu 6zellikle vurgulamamamiz gerekiyor. C'est la clarté vibrante a notre hori-
zon noir;/ Parildayan tek 1sik, kapkaranlik diinyada dizesinde: hayatimizin mechul sonunun
bilinmezligini gideren ve bilinmeyen hayatin sonunun nereye varacaginin apacik kaniti yine

Oliime yapilan vurguyla gosterilir.
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Ciinki siirde konu olarak secilen 6liimii olumlu bir igerige doniistiirmek igin yakin bir hedef
gozetilerek uzak bir timit (teselli) secilmistir. Gergekte askla, 6liimiin sevgiliyle bir arada diisii-
niilmesinin somut bir karsiligi bulunmamaktadir; bu 6liim uzaminin siirdeki karsiliginin 10
adet (ve) baglaciyla saglanan siirekliligin teselli veren ve sozlerinin sonu gelmedigine tanik
oluyoruz: "Ou l'on _pourra manger, et dormir, et s'asseoir;/ (6liim) Yemek, (ve) oturmak, (ve)
yatmak i¢in bir kolayliktir" Sirin bir¢ok dizesinde sikg¢a yinelenen (ve) baglac iki denk ya da
karsit anlami birbirine baglar: 6liim soyle soyle isler yapar ve (ve) baglaciyla bunlarin yaninda
su eylemleri de yapar gibi, bir anlam alani yaratilir: "le lit des gens pauvres et nus/ yoksullarin
(ve) giplaklarin yatag1" bu dizede yoksullar sozctigiinii (yatak) sozcligiiyle agimlayarak ¢iplak-
lar sozcligiiyle genisletir, " la Mort qui console et qui fait vivre/ 6liim teselli eder (ve) yasatir”" bu
dizede 6liimiin her iki olumlu yani bir arada degerlendirilmis ve boylece biiyiik harfle yazilarak
vurgulanan 6liim sozciigii teselli eden nitelemesi yasatan nitelemesiyle bir arada degerlendiri-
lerek (Oliim) iizerine yapilan vurguyu artirmakta ve anlamsal bosluklar1 doldurmaktadir. "but
de la vie, et c'est le seul espoir/ yasamin amaci (ve) tek umudu" siirin 6znesi 6liimii bu iki ben-
zer ve esdeger sozcligii "yasam/umut” (ve) baglaciyla birbirine baglayarak ayrintilandirir, "nous
monte et enivre/ kavrar (ve) sarhos eder”, (ve) dizenin basinda " Et nous donne le coeur de
marcher/ (ve) bize yiiriime giicii verir", yine iki kez yazilan (ve) tempéte, et la neige, et le givre,/
firtina (ve) kar (ve) kiragi. Oliim sdzciigiiniin siirde 6ne ¢ikarilan yan anlamlari: kigin "firtina
(ve) kar (ve) kirag1" arasinda her ii¢ durumda da esdeger olan "kara ufkumuz igin titresen bir
1siktir” kavrami bu {i¢ soguk durumunu (ve) baglaciyla bir araya getiren baglanti unsuru du-
rumundadir: dogumda sicaktan soguga ¢ikan insan, dldiigtinde de aym sekilde sicaktan soguk
mezara gonderiliyor, "Le sommeil et le don des réves/ Uyku (ve) esrik diis", "la bourse du pauv-
re et sa patrie antique/ yoksulun ¢ikini (ve) onun eski vatan1” dizelerinde yogun (ve) kullanimi
iki sozciik/ eylem arasina yazilarak aralarinda siirekliligi bulunan, devam edecek bir baginti
bulundugunu vurgulamaya olanak saglar. Yan anlam, nesnel olmayan goriiniimiinii ytikle-
minden (attribut)niin bir yargi olusu olgusundan alir, ¢iinkii yarg: bireyin varligini, yani 6znel-
ligini pesin olarak varsaymaktadir: anlamin ancak sozce icinde belirebilecegi, en kiiciik dil
birimi olarak sozciigii alirsak, bunun szce diginda tiim canliligin yitirdigi bilinir. Insan tiim
davranuslarinda bir bilgi {iretme etkinligindedir (activité cognitive/bilissel etkinlik) siirekli ola-
rak (Kantel, 1979:104-105). Bu vurgulu anlatimlarla siir dilinde birbirini tamamlayan iki eylem
olan, kavramak ve sarhos etmek eylemlerinde, siirin arka fonunu olusturan 6liim benzer esen-
likli bir duyguyu imgeler ve bir 6nceki dizenin izdiisiimii olarak belirlenir. Bu 6zellikle vurgulu
dizelerde yer alan sozciikler birbirinin anlamini biitiinler ve ayn1 anda ayni kavrami gosterebi-
lecek nitelemelerdir; bu bilgilere ek olarak, "ve" ile bu bir arada bulunma durumu siirdiiriilerek,
yasam ile 6liim'{in, uyku ile diis'tin birbirini amistiran kavramlar oldugu sezgi yoluyla duyuru-
luyor: Ciinkii (ve) baglacinin da araciligiyla aralarinda ve ayn: diizeyde yer aldig1 bu, su, o'nun
bize bildik gelen gondergeleri yiiziinden, 6znenin kendisi de bir bildiklik, bir alisilmislik degeri
kazanmaktadir. Siiri sdzceleyen 6znenin gozlemci kimligi siirmekte ve gergeklestirdigi anlik
eylemleriyle yine yoksulun bagka eylemlerini de etiketlemektedir. Her iki sair de, yoksulu diin-

yada giin géormemis, diinyanin nimetlerinden yararlanamamus gibi goriip gosterirler ve dliimle,
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diinyanin tiim yiikiinii sirtinda tasiyan yoksula, tanrinin tilsimhi ambarina doldurdugu zengin-
ligi vaat ediliyor. Bu nedenle, 6liim tek umut 15181 olarak gosterilmistir.

Uzamin gergekligine karsilik 6liim, yasam deneyimlerini paylasim yoluyla uyumlu sekilde
oteki diinyadan cok bu diinyaya 6zgii niteliklerle donatilmistir. Oliimiin yoksul ile ¢iplagin
yataklarini sermesi tasarimi bu doga igre niteligi giiclendirir. Siirin ilk biriminde c¢izilen bu go-
riintiilti tabloda insana 6liimiin aksama dek didinme giicii veren itici giicii ve bu giiciin nitelik-
lerine yer verilmistir. Siirdeki "titresen bir 1s1k", "Oliim Bir kapidir" gibi eylemlerin, simdiki
zamandaki bir siirekliligi dile getirmesi de 6nemlidir. Ayrica 6liimiin iksir ve sarhosluk veren
siirekli bir eylem durumunda diisiiniilmesi eksik resmi tamamlar:

Qui, comme un élixir, nous monte et nous enivre,/ (Oliim) iksir gibi kavrar ve sarhog eder: Elixir
biiyiilii etkilere sahip gticlii bir ickidir.

Clest la gloire des Dieux, c'est le grenier mystique,/ (Oliim) Gizem yiiklii ambardir ve Tanrilarin
sani'dir.

Siirin 6znesi, 6lim gizem yiiklii ambardir ve Tanrilarin sani'dir gibi genel yargilarda bulunur.
Yani giinliik yasamin tekdiizeliginde yoksullar iizerinden aktarilan diisiinceler tiim insanligin
genel durumunu olarak gosterilmektedir. Siirin ismiyle baslayan ve iki dortliikteki genis zaman
kipiyle belirginlestirilen ikili kargitliklarin sozciiklerin anlamsal diizeyinde de var oldugunu
goriiyoruz. Sozgelimi, mutlulugun ifadesi olan sevgiliyle, esenliksizligi ifade eden sevgili (hin-

z1ir) Oliim arasindaki karsithik iligkisi siirin igerik diizeyinde soyle gosterilebilir:

Esenlikli Esenliksiz

! o
Sevgili — (hinzir) — Olim
(Kap1) Agmak Kapamak
Yoksulun ¢ikini Kara Ufuk
Yoksul Zengin
Gizemli ambar Iksir

Burada sozii edilen olumlu ve olumsuz karsit yapilardan nasil bir anlam ¢ikarilacag: aciktir:
Esenlikli ve esenliksiz duygulara génderimde bulunan sozciiklerin bir arada kullanilmas: 6zel-
likle olumsuz anlama sahip sozciiklerin igeriklerinde bir yumusatma etkisi yarattig1 soylenebi-
lir. Bu etki olumsuz igerige sahip sozciigiin énce sdylenmesi ve sonra sdylenen olumlu sézciige
anlamsal aktarimda bulunulmasi ile ortaya ¢ikar. S6z konusu diisiince asagidaki dizede daha
belirgindir:

Clest la clarté vibrante a notre horizon noir;/ (Oliim) kara ufkumuz igin (titresen) bir 1siktir: kara
ufuk insanin umutsuzluga diistiigii zamanlar: imgeler.

Le sommeil (uyku) egretilemeli olarak 6liimii ¢agristirir ¢iinkii uyku Oliime esdeger tutulmus-
tur uyku yar1 6liimdiir uyku durumunda beden organlar: ¢alisma hizlarini en alt diizeye indi-
rirler.

Siirde baslik disinda 11 ve 13. dizede adi anilan "yoksullar" (Et qui refait le lit des gens pauvres
et nus;/ Oliim Yoksul ile giplagin yataklarim serer/ C'est la bourse du pauvre et sa patrie an-
tique,/ Yoksulun dagarcig1 ve en eski vatani) oliimii zenginlerle yoksullarin ayni diizeyde yer

almalarina olanak taniyan bir esitleme araci olarak alirlar. Mezarin bir tiir yatak diizeninde
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diistintildiigi dogrudur. Bu serili yataklarda yoksulla zengin ayni diizeye eriserek sonsuz bir
uykuyu yan yana yatarlar (uyurlar). Ve yasamda biitiin kazanci (bourse), siirde (patrie antique)
diye tanimlanan insanin ilk tilkesi diye isimlendirilen 6liimde tadarlar.

Clest le portique ouvert sur les Cieux inconnus!/ Oliim Bir kapidir acilan o bilinmez goklere!:
Oliim yasanacak diinyalarin en iyisi bir 6te uzami gdstergeler ve onun bilinmeyen goklere agi-

lan yuvasi simgesel anlamda (kapisi) olur: Ciinkii (c'est |'auberge fameuse inscrite sur le livre,/

kitaplarin yazdig1 tinii ¢ok biiyiik bir han) kutsal inanglarda yeryiizii bir dogum giris, digeri
cikigt oliimii gosteren iki simgesel kapiya sahip insanlarin ortak belleginde tanimlanmis {inlii

bir (auberge fameuse) han olarak tasarlanir.

Baudelaire gibi, Yahya Kemal'de de benzer 6liim tanimlariyla karsilasiyoruz. Bu ¢ogu kez agik
olumsuz 6liim sdylemini usa yatkin kimi kargiliklarla okudugumuzda asagidaki sonuglara ula-
sabiliriz: siirin 6znesi yasanilan ¢agin yoksullarini 6ne cikararak oliimii felsefi boyutta deger-

lendirir. Baudelaire 6liimden s6z ederken bir (auberge fameuse) han tanimini kullanir. (Auber-

ge) han, kiiciik kir lokantasi, kiiciik otel anlamina gelir. Yan anlami bir yere caninin istedigi
zaman girip ¢itkmak, oray1 babasinin evi sanmaktir. Baudelaire'in auberge ile iletmek istedigi
baglami Beyatli biraz daha agarak sozceler. Her ikisi de diinyada bir seye ulasmak i¢in ¢abalar

ve 6ltim her ikisini de aym yere gotiirtir.

Beyatli'nin, Rindlerin Oliimii siiri genis zamanl rivayet kipinde bir masal gibi baslar; ilk dize
"Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmis" dizesinde 6liim gergegi okurun belleginde bilissel
bir etki olusturmaya yonelik olarak yazilmstir. Siir, zaman boyutu iginde siirekliligi saglayan
imgeleri yansitabilen dil 6gelerini yakaladiktan sonra bunlar1 anlatim giiciiniin doruguna ytik-
seltecek baglantilar iginde, yeni bagdastirmalar, birlestirmeler, tiiretmeler hatta sapmalarla ve

ses acisindan etki saglayan 6gelerden de yararlanilarak dizelere doniistiirebilmektir:
Rindlerin Oliimii/ La Mort des sages

Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmis;/ Au jardin, tombeau de Hafez, il y avait une rose;
Yeniden her giin acarmis kanayan rengiyle./ Chaque jour avec sa couleur saignante elle s'ouv-

rait

Gece; biilbiil agaran vakte kadar aglarmig/ La nuit, le rossignol, jusqu'a l'aube pleurait

Eski Siraz'1 hayal ettiren ahengiyle./ De I'ancien Chiraz, avec son harmonie, il faisait réver

Oliim asfide bahar iilkesidir bir rinde;/ Pour un sage, la mort est un pays de printemps bien
calme ;
Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter./ Son coeur fume pendant des années comme un

encensoir
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde/ Sous de frais cypres ou se trouve sa tombe

Her seher bir giil acar; her gece bir biilbiil 6ter/ Chaque nuit chante un rossignol, a chaque aube
s'ouvre une rose (Beyatli, 1974:93/Aka, 2014:156).
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Tipki Baudelaire'in Pagavracilarin Sarab: siirinde gozlemledigimiz pagavrac gibi Rind de, diin-
yaya ¢ok baglanmayan, onun gecici giizelliklerinin pesinden kosmayan, onunla ilgili biiyiik
tutkular beslemeyen yoksul ve goniil insanini temsil eder. Pagavraci gibi yasamini sokakta gegi-
ren biitiin kisilerin 6ykiisiinii taniklik yoluyla ve pagavracilardan birinin diger biitiin pacavraci-
larin yerine gectigi diizdegismeceyle dile getirmektedir: o sabahtan aksama dek " karda kista,
boralar, tipiler arasinda" durmadan c¢alisan didinen biridir. Beyath 6liimiin sadece 6zlenen yan-
larimi verirken, Baudelaire onu tiim ¢iplakligiyla resimliyor. Diislerle simgelestirme ve tasarim
agisindan toplumsal katmanlarin en altindaki insan, bir yoksulun yasama tizerine kurulan Yok-
sullarin Oliimii siiri insan tiiri {izerine samlandan daha genis bir baglami goriiniir kilmaktadar.
Beyatli, Baudelaire siirinin 6liim tanimini (6liim astide bahar {ilkesidir bir rinde) bu tek dizede
Ozetlemis gibidir. Diinya kaygisi olmayan rind de, diinya ile baglantisini olabildigince zay:f
tutar; onun yasam anlayisina gore, diinyay1 one ¢ikarmak, varligl yok saymak higligi yiiceltmek
anlamindadir. Rindin bakis agisina gore, diinya giivenip bel baglanacak siiregen bir nesne de-
gildir. Bu baglamda rind de, diinyaya ve onun gegici degerlerine karg: ilgisiz kalmay1, dikkate
almamay1 seger. Oliimii ufuk ve sonsuzluk arasinda gelmesi beklenen bir konuk olarak karsilar.
Hafiz1 se¢mesinin nedeni onu, sairler ve rintler icinde ayr1 bir yerde gormesindendir. Yahya
Kemal bu siirde Hafiz'in kimliginde rind mesreplerin 6liim, bu diinya ve &teki diinya yasami
konusundaki diisiincelerine gondermeler yapar. Bilindigi gibi, Hafiz o devrin en gilizel kenti,
Siraz'da yasamis ve Sirazli oldugu icin Hafiz-1 Sirazi adiyla taninmistir. Edebiyatimizin degis-
mez bilesenlerinden Giil ve biilbiill mazmunlar1 insanin dliimiinden sonra da anisini stirdiirecek
unsurlar olarak siire alinmislardir. Ciinkii bir yeniden dirilisi miijdeliyorlar.

Rindlerin Aksami

Doniilmez aksamin ufkundayiz. Vakit ¢ok geg;

Bu son fasildir ey dmriim nasil gegersen geg!

Cihana bir daha gelmek hayal edilse bile,

Avunmak istemeyiz 6yle bir teselliyle.

Genis kanatlar1 boslukta simsiyah agilan
Ve arkasinda giines dogmayan biiyiik kapidan

Gegince baslayacak bitmeyen siik{inlu gece.

Guruba karsi bu son bahgelerde, keyfince,

Ya sevk iginde harab ol, ya ask i¢inde goniil!
Ya lale agmalidir gogstimiizde yahud giil (Beyatl, 1974:92).

Rindlerin Aksamu siirinde 6liim s6zciigiinii dogrudan kullanmadan giiniin sonu aksam gibi

kimi simgelerle agrisgim yaptirdigini goriiriiz. Yahya Kemal Oliim saplantis1 ve onun dogur-
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dugu kaygiy1 Baudelaire gibi yumusatarak vermeyi yeglemistir. Ilk iki dize aksamin gelisinin
siirdeki anlamini bize 6nceden haber veriyor. (Cihana bir daha gelmek hayal edilse bile,/
avunmak istemeyiz Oyle bir teselliyle) dizelerinde Baudelaire'le es zamanli olarak teselli etmek
eylemini kullanir: 6nceden Baudelaire siirini ¢dziimlerken soyledigimiz gibi, teselli etmek (con-
soler) avundurmak, yatistirmak, unutturmak eyleminin icine sigdirilmis, yoksulun diinyadaki
hayatinda bu kadar yiikii zahmetsiz tasiyabilmesi bir biiytiik teselliye baglanmistir. Doniilmez
aksamin ufku, dmriin sonunu imlemektedir. Insanoglu diinyadan gidecektir. Iste bu gidis do-
niilmez ufka yaklasmuis bir rindin hayata kayitsiz bakisini yansitir. Ve bir rindin, son zamanla-
rim1 nasil kargiladigini gosterir. Oliim giiniine yaklagirken de mevcut durusunu hig bozmayan
rind, 6teki diinyada da olabildigince huzur ve sessizlik icinde yasamaya devam edecektir. Her
iki sair de dinsel ortamin etkisiyle olusturduklar1 mistik hava ile 6liimii benzer bir diizleme

tasimiglardir.

Omriiniin sonuna geldiginin farkindadir. Vakit hayli gecmistir ve zamani geri getirmek miim-
kiin degildir. Artik diinyada son zamanlarini yasayan rind, bu son zamanlara (nasil gegersen
gec) derken, aslinda kendi keyfince yasama davranisini gergeklestiriyor. Rind hayatinin higbir
donemini 6nceden planlamaz, gonliince yasar, yasadigl ani en iyi sekilde degerlendirmeyi he-
defler. Siirin ikinci dizesinde vurgulandig gibi "bu son fasildir ey dmriim nasil gegersen geg/ ya
sevk icinde harab ol, ya ask iginde goniil" kisacik dmriinii giizel yasamay: seger, hayatin nasil
gececegi, neler gosterecegi onun umurunda degildir: Rind ne diiniin hizla gecisine pesinen {izii-
liir ne de yarin basina geleceklerin olumlu olumsuz kaygisin tasir.

Beyatli baska siirlerinde de 6liimii 6ne ¢ikaran 6rnekler vermistir. S6zgelimi, Moda’da Mayis
siirinde tam bahar1 anlatiyorken sonunu yine 6liimle baglar:

Safaktan once uyandim, bahar odamdaydi./Mayis, cicekleri etrafa dyle bir yaydi/ Ki varligim
biiyiilenmisti en derin haz'la./ Cihanda lezzet alinmaz bu duygudan fazla./Seven kadinla seven
erkegin visali gibi,/ Biitiin saadet olan mevsimin bu hali gibi,/Siirekli sevgiyi duydukga anne
toprak'tan,/ icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan./ Hayati rayiha sihriyle sindiren top-
rak./ Bugiin ne semtine baksam, ¢igek, ¢cimen, yaprak!/iginde rahata varmis yatan aziz 6liiler/
Demek ki boyle bahar ortiistiyle ortiiliiler! (1974:102-103)

Sonug¢
Bu calismada, bir s6z sanat1 olarak vurgulamanin siir dilindeki isleyisi gosterilmek istenmistir.
Vurgulama, sozciiklerin gonderme yaptiklar: nesneleri daha canli ve alt1 gizili bir igerikte ak-
tarmay1 hedefler. Son ¢oziimlemede, 6liim diisiincesi her iki ozanin belleginde de bir te gece
(doga Otesi) uzama giris kapist olarak diisiiniilmiistiir. Hem Baudelaire'e, hem Beyatli'ya gore
oliim yoksula da, zengine de hakc¢a paylasim diizenini saglayacak bir arag olarak tasarlanmistir.
Iki sair de, 6liim {izerine kimi bagdastirmalar ve vurgulamalar ag¢isindan pek ¢ok benzerlikler
bulundugunu gordiik. "Oliim, avutan da -ne care ki- yasatan da/ Yoksulun dagarcig1 ve en eski
vatani" dizeleriyle 6liimii insana daha yakin, daha yatistirici ve ruha katk: saglayan bir icerikte
degerlendirmesine olanak saglamaktadir. Oliim diisiincesi manyetik parmaklar1 aracihigiyla
uyku deren bir melegi 6rnek alarak bu saptamalardan daha ideal, daha arinmis bir bi¢cimde

simgelestirilemez. Bu degerlendirmenin 1s1g§inda, 6ltiimii bir yoksunluk degil eringli, bir yasa-
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min baslangic olarak insanin 6zlemini duydugu bir émriin ilk adimi olarak ele almislar ve
oliim bir miijde olarak verilmistir.
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