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Ozet
Iki bliyiik diinya savast ve endiistri devriminin hemen sonrasinda yaganan sosyal, politik ve
ekonomik degigimin etkileri insan yagaminin her alaninda dogrudan duyumsanmigtir. Béylesi bogucu
bir ortamda, kendini diinyaya atitmig gibi duyumsayan insan, tim umutlanni yitirmis, yasamdan higbir
sey beklemez hale gelmistit. Yasam da 6lim de bog ve anlamsizdir. Ne yasami ne de oliimii kendi
elindedir. Varlik sorunsaliyla kusatilmig ve onun iistesinden gelmeye ¢ahigan birey, biiyiik bir bosluk
iginde bulur kendini. Varligin anlaminin arayisinda ¢nce kendini, sonra da varligin ézden &nce
bicimlendigini kegfeder yani énce var oldugunu ardindan kendi 6ziinii yarattigim bulgular. Bagka bir
deyisle, kendini nasil tanimlarsa &yle olur. Kendi éziinti olusturmaya cabalarken kendisini yeniden
anlar, ayirdina varr, digerlerini ve yagami tanir. Bu olusumda hem seger hem segilir. Ayni ¢agda ve
ortamda beliren Varolusculuk ve Uyumsuz Tiyatro arasinda benzerliklerin oldugu aciktr. Bu
diislinceden hareketle, bu ¢alismada, Uyumsuz Tiaytonun iki bagat yazar ve oyunu incelenmistir.
lonesco'nun La Legon (Ders) ve Tardieu'nln La Polltesse Inutile (Gereksiz Terbiye) isimli oyunlan
Varolugculugun temel ilkeleri yoniinden ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Ders, Gereksiz Terbiye, Varolugculuk, Uyumsuz Tiyalro, Ionesco,
Tardieu.

TWO ABSURD PLAYRIGHTS AND TWO PLAYS: IONESCO (THE
LESSON), TARDIEU (THE USELESS COURTESY) IN THE AXIS OF
EXISTENCE-CONSCIOUS

Abstract

The causes of social, political, economical changes after two great World Wars and Industrial
Revolution have been directly felt in many dimensions in human life. A man as an outcast in the
universe has lost his hope for life. His life is unimportant and his death is insignificant. Neither his life
nor his death is in his hands. The man, the maiter of the existence of whom comes before his ego,
finds himself in a big nullity, stiving for overcoming the universe. While he is searching for the
significance of his existence, he finds out the fact that he comes before the core of his existence; that is
to say that first he exists, then he creats his core. In other words, he becomes a man as he defines and
forms. By this way, during the struggle of his making his core, he knows himself, others, and
coprehends his life. In the process, he both chooses and is chosen. In the same period it is seen that
the existentialist doctrine and absurd theatre have similarities in many respects. By this approach in this
study, two important playwrights and two plays representing the absurd theatre better have been
discussed. La Legon by fonesco and La Politesse Inutile by Tardieu have been analysed with regard to
the principles of Existentialist Doctrine.

Key Words: The Lesson (La Lecon), The Useless Courtesy (La Politesse Inutile),
Existentialism, Absurd Theatre, lonresco, Tardieu.



78 _Nalén GENG

VAROLUS-BILINC iKiLEMINDEN UYUMSUZA

I. ve Il. Dinya Savaglar’ndan sonra insanlarin iginde bulundugu ve
vasadiklar bunalim o&zellikle Avrupa tlkelerinde 6ylesine gtiglii bir etki yaratir ki,
insanin biitiin boyutlanyle irdelenmesi kagmilmaz olur. Insan yagsaminda biyiik
bir ytkim olarak beliren bu sonug, yalnizca somut olarak degil ayni zamanda var
olmanin yarath@ boguntuyla da kendini gosterir. Bir 20. yizyil felsefe akimi olan
Varolusculuk, insanin hicbir deger, yasa ya da yasaklamaya bagl kalmaksizin
varligini ortaya koymasi ve stirdiirmesi ilkesine dayanir. Insanin 6zgiirltigi en yiice
degerdir ancak varhigi degersizdir, anlamsizdir. Bu goriise gore, karamsar ve
bunalimh insan varhigini mantik, sagduyu veya erdemle degil, moral yasalarm ve
ahlaki tim sorumluluklardan arnmasiyla gerceklestivir. Insanin  eylemla
tammlandii bu evrende birey yasami boyunca stirekli eyler. Eylemde
bulunmaktan bagkasi da gelmez elinden. Edimleriyle diinyanin anlamini ve
oradaki yerini bulmaya yazgih oldudu icin eyler. Kendi yazacag yazgiya tutsak
insan son derece yardimsiz ve tek basmnadir. Eyleme edimi kiginin varolma
bilincine ulagmasinda bir sorumluluk olarak beliric. Ne gelecekten ne de
kendisinden hicbir sey beklemeyen, buna da hakk: oldugunu diistinmeyen yilgin
birey ¢ikar ortaya. Yagam kargisinda tiim gligstizligline kargin insan 6liime yazgili
bir varlik olarak biiytik bir higlik duygusu icinde gitgeller yagar.

Aksoy'un “Yazin ile felsefenin eylemde bulugmas” (1981) olarak
taimladigi Varolugguluk, ozellikle Fransa'da yayginlik kazanan felsefi bir digtince
akimi olarak degerlendirilmektedir (1). Varolugguluk bir distince akimi olmasina
karsin yazina tasidig femelleri ve benzerlikleri nedeniyle modern toplum insaninin
caresizligini, umutsuzlugunu, yalnizligini, bagkaldirisin siklikla sagma ve bunalti
imgesiyle gii¢lendirir. Varolusgulugun béyle bir ortamda gliclenmesi de biiyiik bir
bunalim dénemi gegiren tim umutlar kaybolmus bireyin kendini anlathd ¢ighigs
olmustur. ‘Insan evreni agabilir mi asamaz mi?’, ‘Asarsa nereye dek varir bu agma’
gibi sorunlar séz konusudur (Akarsu, 1979: 108-109). Insanoglu ilkin vardr,
yagam sahnesine atildiktan sonra kendi 6ztinti yine kendi yaratir.

insan, bilinci ve iradesi olmasina kargin, eli kolu bagl olarak nesneler
dinyasinda yagsamaya zorlanmig, yasamaya terkedilmistic. Bu yiizden varolug
éncelikle bir varlik sorunsali olarak belirir. Sartre’in deyigiyle giderek insanoglu
“nedensiz, sorumsuz, anlamsiz bir varlik”, “tarih denen arabaya hayvanca
kosulmus, savasi ve 6limt bekleyen bir varliga” déntismustir (Sartre, 1993: 10-

11).

Insanin dogasinda bulunan ‘ben’le ‘varolusunun’ ayrilmazligh {izerine
1930°lu  yillarda kurulan ve Descartes'in “diiglinliyorum, 6&yleyse varim”
soylemiyle bir diistin olgusuna déntigsen Varolusguluk, “var olug, 6zden dnce gelir”
goérisuni  savunur. fnsanin  ne yapsa da degistiremeyecedi va da
engelleyemeyecedi olum kargisindaki caresizliginin, zavallihginin ve korkularinin
sorgulamasini anlatir. Dogal bir varolug kabullenmesiyle insanin ne ise o oldugu
degil, ne olmussa o oldugu gériisii savunulur. Oz ile anlatlmak istenen bir
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nesnenin oOzelliklerinin degismez biittinltigl toplamidir. Varolug ise evrende somut
olarak bulunmadir. J.P.Sartre’in Action’da, 27 Aralik 1944 tarihinde belirttigi gibi
“6nce insan vardir, su ya da bu olmasi daha sonra gelir”.

Kendi se¢imi disinda dinyaya atilmis olan bu insan, 6zini varatma
udrasisinda savasmayi, act cekmeyi, tizilmeyi, sevinmeyi 6grenir. Béylece varligint
6ziinden 6nce tanir ve olugturur. Bu yizden 6ziinti olugturmada ilk énce kendisi
sorumludur. Bu baglamda, kisinin varolusu her zaman tek ve bireyseldir. Bu
bireysellik varolus sorunsalini beraberinde getirir ve varhigin anlami arastirilir.
Insan var olmadan 6nce hi¢ kimsenin hig bir seyin anlami da, degeri de yoktur.
Yasami anlamlandiran insanin kendi var olusu, yasamidir. Insanin varolusu
anlama cabast anlamlandirma, agklama, bilme ile agiklanir. Yasami
anlamlandirmada vyalnizca ve yalnizca kisinin kendisi ve degerleri etkindir.
Yasamaya baglamadan énce hayat yoktur, hayata anlam veren yasayan insandir.
Insanin cevresine, icinde bulundugu topluma ve kendisine yabancilasmasi ve
bunun dogurdugu bunalimla bas etmede caresizligi anlatilir.

Boylesi bir dinyada dini diisince ve inaniglarin sarsiimasi, bilim ve
teknolojinin insan yagamina olumsuz etkileri, endistrilesmenin digtintildugt gibi
insan yasamini kolaylagtirici degil darmadagin edici etkisinin kullanilmasi, insan
haklart ve demokrasinin sosyal diizeni koruma ve siirdiirmede evrensel bir
anlamsizliga déntsmesi insan yasamini yikan temel nedenler olarak dogmustur.
Modern insani simgeleyen yalnizlik, eylemsizlik, glicstizlik, sikinti ve glivensizlik
duygulari boylece Uyumsuz Tiyatroya konu olan temel izlekler olarak belirmistir.
Bu dénemin yazarlarinin “siklikla sahhelerinde yansittiklari da iste bu insanin
kendisine ve yasadigi diinyaya duymus oldugu en biiytik agmazi olan uyumsuzluk
ve yabancilasma durumudur. Yasamaktan yorulmus bu yalniz ve caresiz insan
eylemsizlik icinde uyurgezer bir ruh hali icerisinde yasar. Hicbir sey yapmaya
istekli olmayan bu insan i¢ sikintilart icinde kivranir, biiytik bir bitkinlik ve bosluk,
bosunalik icinde vitip gider. Yagsamdan bezmis bu insanlar yasiyormus izlemi
verirlerken oyalanirlar. Umutlanacak veya eylem yapacak, kendilerine anlam
iretecek ne bir hedefleri ne de bir amaglar vardir. Birbirinden kopmusg insanlarin
uzaklagmalart aralarinda varmig gibi gérenen ancak hi¢ anlam tagimayan kopuk
divaloglara doénigtir. Yalnizhk ¢emberi insani 6ylesine kusgatir ki konusmalarin
icleri bogalir, sozler sagdan soldan gelen bazi ugultulara donustr. Kendilerini
anlamada s6zden yoksun kalan kahramanlara dramatutjik anlatim araclan destek
verir. Kahramanlar gibi soézlerin de icleri bosalinca gerive Uyumsuz Tiyatroda
imgesel anlamla gliclenmis olan sahne, anlatim dilini olusturur. Dil yoktur, eylem
yoktur bu ytizden de sahnede kullanilan aksesuarlar, nesneler, ses, 151k, kostiimler,
her tirlt iligki, duygu ve durumun anlatimi olma iglevini yaratmada grotesk tiyatro
diinyasinda kimi zaman basli bagina kimi zaman da yardimci 6ge olarak kullanilr.
Bu anlamda Klasik Tiyatro gelenedinin vazgecilmezi olan 6z, bi¢cim ve dil yaninda
dekor, olayda bitinliik, kahramanlar gibi pek gok etken Uyumsuz Tiyatroda farkl
anlamlar kazandirilarak zenginlestiriimekte, goérsel dili yani bir sahne dilinin
olusmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Sahnede olaylar ¢arpttilarak, minimalize edilerek,
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karikattirlegtirilerek, hatta cirkinlestirilerek gosterilir. Bu anlatim biciminde korkulu
dugler, icglidiler, tasanlar, karabasanlar, bastirilmig duygular Urkiticl veya
glling olan herhangi bir moral veya estetik gereklilik olmadan rahatlikla sahnede
somutlanir, Mantiksal bir oyun kurgusundan uzak bu oyunlarda uyumsuz ve
anlamsiz olan, gercek ile distin i¢ ice oldugu bir uzamda yansitilir.

__OYUNLARI VAROLUSCULUGUN ILKELERI BAGLAMINDA BiR
COZUMLEME DENEMESI

Oyunlan varoluscu bir yaklagimla ele almada ilk ve en &énemli etken
kugkusuz Uyumsuz Tiyatro gibi bu felsefi akimin da dogus yerinin Fransa
olmasidir. Tipklt uyumsuz ve sagma bir diinyada 6liime yazgih olan insanin traji-
komik durumu gibi Varolusguluk felsefesi de insan yasaminda her seyin rastlantisal
ve amagcsiz oldugu gorisiinden dogar. Ne insani ne de i¢inde bulundugu evreni
mantik yoluyla aciklamanin yolu vardir. Maddesel varlig ile yasayan insan,
icgtidtilerinin etkisi altinda kendisini bir kaos icinde duyumsar yasami boyunca.
Yirminci yiizyiin 6ncl sanat akimlarindan Varolusguluk distincesiyle Uyumsuz
Tiyatronun ilkelerinin 6rttistigi aciktir. Uyurmnsuz Tiyatroyu, “insan durumunun
sagmaliginin verdigi metafizik acinin drami” olarak tammlayan Martin Esslin’nin
bu sozleri iki yazinsal hareketin ortakliklarini ¢arpici bir sekilde sergilemektedir.

Farstan burleske pek ¢ok 6@e tasiyan Ders (La Legon), lonesco’nun ikinci
oyunu olup Uyumsuz Tiyatroda yeni bir gildiri tird olarak 1950 yilinda
vazilmistir, 1951 yilinda Paris’te Théatre de Poche’da oyunda 6gretmeni oynayan
ve aynt zamanda oyunun-ydnetmeni+olan Marcel Cuvelier tarafindan sahneye-
konulmustur (2).

lonesco oyunlarinin tipik niteligi olan sarmal/dairesel (¢evrimsel) yapi bu
oyunda da vardir. Oyun bittigi yerden tekrar baglayarak koskoca bir kisir déngtiyti
izleyicinin goézleri dniinde somutlar. Pandomimle balenin esintilerini duyumsatan
ve dinsel bir toreni amstiran trajik final sahnesi cinsel doyumu gérsel ve dilsel
boyutta yansitir. Hatta oyunu inceleyen bazi elestirmenler “bir takim cinsellik
Ogelerine rastladiklarini ileri stirmiisler ve oyunu kisaca bir 6gretmenin &égrencisine
duydugu cinsel ilgi olarak yorumlama yolunu se¢mislerdir. Hatta oyunun sonunda
islenen cinayeti bir “seks cinayeti” olarak niteleyen elestirmenler bile
bulunmaktadir” (Acarlioglu, 2002: 247).. Oyunun Kkisilerini 50-60 yaglari
arasindaki 6gretmen, 45-50 vyaglarindaki hizmet¢i ve 18 vyasindaki 6grenci
olugturur. Ogrencinin yagi, en st yas araligindaki 6gretmenle hizmetci kadininki
arasindadir. Kesin olarak yas: belli olan tek kisinin 6grenci oldugu ve 18 yasin da
resit olma yagi oldugu dikkate alindiginda bu yasin yazar tarafindan bilingli olarak
belirlendigi anlagilmaktadur.

Gereksiz Terbiye (La Politesse Inutile), kullancid@ dil ve siirsel bicemi ile
Uyumsuz Tiyatro yazarlari arasinda kendine ézgl bir tarz yaratan denemeci, sair,
dramaturg, cevirmen ve sanat elestirmeni Jean Tardieu tarafindan 1947 yilinda
yazilmistir (3).
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Her iki oyun da yazarlarimin ikinci oyunlandir. Gereksiz Terbiye'de kisilere
ait bilgilerin Ionesco’'va gore daha da siniri oldugu gorilmektedir. Profesor,
Ogrenci ve ziyaretciden olugan (g kisilik oyunda sahne bilgilerinde kigilere ait
hi¢bir bilgi ya da agiklamaya yer verilmez.

Hem Ionesco hem de Tardieu yazinsal yasamlarna ilkin siitle
baglamiglardir. Ionesco daha sonralar 6ykii, deneme ve elestiri yazilarina ve hatta
resimlerini topladidi bir kitaba yonelirken, Tardieu icin siir ve resim daha éncelikli
sirada yer almistir. lonesco’nun oyun yazarh@ konusundaki basarsi diger
alanlardaki yapitlarin golgede birakmis, yazinsal yagaminda oyun yazarhd ile yeni
bir sayfa agmis, gerek oyunlar gerekse tiyatro lizerine yazilariyla yeni bir anlayisin
temsilcisi olmustur.

lonesco’nun (1912-1994) (4) tim tek perdelik kisa oyunlarina sectigi
bashklarin, geleneksel olana bir elestiri, bir tepki oldugu gériilmektedir. Oyunlarin
alt baghklarimin karsi oyun, komik dram, naturalist komedi, trajik fars gibi
isimlendirmelerle hem geleneksel tiyatroya bir karsithk hem de oyunda 6ykiinin
degil durumlarin sergilenecegi izleyicive duyumsattirihr. “Sahne, perde diizeni,
giris-cikislar; serim, duglim, ¢6zim bélumleri umursanmaz. Eser bilmeceler,
semboller ve sagma denilecek tasarilarta doludur. Onemli olan, bir seving veya
kayginin sebeplerini belirtmek degil, sadece o seving ve tasanin bi¢imini, olusunu
gostermektir” (Kabakl, 1994: 462). Omegin Ders isimli oyunun komik dram
olarak isimlendirilmesi ciddi konularin komik tonda anlatilacaginin ilk belittisi
olarak degerlendirilebilir. Gereksiz Terbiye ise bir profesoriin Kisiligi ve meslegine
yakismayan  bir  davranig sergileyerek  zivaretciyi  tokatlamasi  oyunun
isimlendirilmesinde ilk etken olur.

Uyumsuz Tiyatro geleneginin 6ncll yazarlari ve ayni zamanda gagdaslar:
olan Samuel Beckett, Arthur Adamov, Eugéne lonesco, Jean Genet ve Harold
Pinter gibi Jean Tardieu (1903-1995) de &zgir sesini kendi bicemiyle
duyurmugtur. 1991 wyilinda yapilan bir gériismede kendisine calkantih gagimiz
tizerine genel degerlendirmeniz nedir sorusu yoneltildiginde séyle yanit vermistir.
“Kendimi tamamen kaptirmadan siirsel ve politik degisimler boyunca gittigim
soyleniyor. En blyik eksikligim, angaje olamamakti. Ancak diginda da
olamamakti galiba” (5). O, gerek oyun vazarligt gerekse dider vazinsal
calismalarinda ayirt edici bicemi ve kendisini anlatma bicimiyle caddaslari
arasindaki ©zel yerini korumustur. Dramatik yaklagimini sergilerken cagdaglari
onun “(...)Beckett, Ionesco ya da Genet’nin bazt yapitlarinin basgarisindan cesaret
aldigin” vurgulamaktadir (Esslin,1999: 208).

Ovyun yazari Jean Tardieu'iin 6ncelikle bir gair ve siir cevirmeni oldugu
unutulmamalidir. Zaten bu siirselliinin  izleri oyunlarinda her zaman
duyumsanmustir. [ki cilt halinde yayimlanan Théatre de Chambre (Oda Tiyatosu)
ve Poemes a Jouer (Oyunluk Siirler) isimlendirmeleri bile ilk bakigta bu siirselligi
acgtkca imlemektedir. Bu kitaplarda toplanan oyunlan kisa kabare niteligindedir.
Deneysel oyun olarak degerlendirilebilecek bu oyunlar lirik siir bicemini de
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iclerinde barindiran mizikaliterileriyle uyumsuzlugun otesine gegerler. “Jean
Tardieu, Eski Yunan'dan beri slirtip gelen ve bilinmeyen glgler kargisinda yalniz
ve caresiz insan distinin, varolugculuk ile yeni bir aydinlik kazanan macerasin,
dizelerinde ve oyunlarinda en basarili sekilde dile getiren yazarlardan biridir.
Geleneksel tiyatro kaliplarina karsi koymus, ustalikla kullandigi dil ve alayer bigimi
ile cagimiz oyun yazarlari arasinda kendisine 6zgit énemli bir yer yapmustir.
Tardieu kisa ve 6z oyunlan ile uyumsuz tiyairo akimina yeni boyutlar kazandirmus,
6nemi gittikge daha ¢ok anlagilan bir yazardir...” (Keskin, 1992).

Her iki oyunun ilk okunuslarinda duyumsanan ortakliklarint yalnizca
‘benzerlik’ olarak degerlendirmek oyunlarin céziimlemesini sinirlayan bir etki
yaratacaktir. Okur izleksel ayrisimlardan fazlasini oyunlar irdelemeye basladiginda
bulmaya baslayacaktir. Gereksiz Terbiye’de Profesor geng bir adami sinava yolcu
etmektedir. Ona bildiklerinden cok onlari ne denli kullanabildigini sorgulatir.
Insanin egitimi, ekinsel birikimi, sosyal yasantis ve sahip oldugu tim degetler ne
kadar donanimli oldugunu degil, bunlari ne o&lclide kullandigimi baska bir
anlatimla ‘kim’ oldugunu sorgulatir. Ogrenci gider, yerine bir bagka ziyaretci gelir.
Gereksiz bir kabalikla ona karsilik veren profesdr bir anlamda oyuna da ismini
verir. Hatta onu tokatlarken hem kendi mesleki hem de Avrupali kimligine aykir
bicimde davranir. Dig ve karabasanla dolu bir yapi oyunun parcasidir. Bu skeg,
bu bakig agisiyla lonesco’yu anigtinr. Ancak her iki yazar da kendi bigcemlerinde
ortak igerik ve anlatim 6zelliklerini ustalikla oyunlarina tagimasini bilmiglerdir.

Ders'te (6) varhign sorgulanmast ‘simdi’ ve ‘burada’ olmayan insan
imgesivle yapilir. Insanin 6telerde aradigr tiim deger veva diger sahip olduklar
aslinda kendi 6ziindedir. Ancak bunu tam olarak duyumsayamayan insan bog ve
anlamsiz arayisint stirdiiriir. Aradiklarinin ya da sorduklarinin yanitini kendinde ve
varolusunda bulamaz. Ogretmenin kendinden kagmak icin sectigi evi, tim
hiimanist degerlerin yerini nesneler evrenine terk ettigi bir uzamdir. Ogretmen ne
kendi ézguirlik ve sorumluluguna, ne de varhigina katlanabilmektedir. Bu ylizden
glinliik ve siradan degerlere siginma gereksinimini duyar.

Gereksiz Terbiye’de (7) ‘dugsel bir evrenin tim gizleri ve sorgulamasi
sahneye vansir. Insanlk durumunun acinast sagmahid akicr bir yaklasimla
agiklanamaz. Bunun igin oyunda digleme ve diis gergegine dayali bir dolanti
vardir. Bu etki bazen 6gretici bazen deneysel bazen de mizikal esintilerle
duyumsanir. Kahramanlarin birbirleriyle iligkileri ve soylemleri bile kesinlik
tagimaz. Oyun konusuz bir oyun olma g¢abasi icinde stirer gider. Kalabaligin
kigisizlestirdigi insan birey olma ¢abasiyla devinir, Kargilikli konusma veya genel dil
kurgusuyla dilin anlamsizhigini anlamh bir mizik kurgusuyla verme c¢abasi
Tardieu’de ¢ok garpicidir. “Hayran oldugum kesinliktir ya da daha dogrusu Jean
Tardieu’ntin bir betikteki iletigim gticlinii korumayi basardidi anlagilabilir olmayan
sanati ki o sanatla her hecede sézcligli aydinlatan her seyi bulabilmeyi bilmisgtir”
(Marceau, 1977: 94-96). Tardieu'ntiin siirsel imgelerle stsli oyunlari oynanmak
icin yazilan giirler ya da skeglerdir adeta. Dilin duraganlima miizigin ve biraz da
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balenin devingenligi katilir. Hi¢ kahraman olmadan seslerle de “lonesco’nun
alayci karsitivatrosunu oldugu gibi Schehade’nin siirsel tiyatrosunu da Adamov’un
ve Genet'nin psikolojik dis diinyasiyla birlestirir” (Esslin, 1999: 215). Tardieu
oyunlarinda devinim ve ses, lonesco’da ise bale ve mim sozel olmayan anlatimin
kurulmasi ve gliclenmesine katki saglar.

Oyunlar varolusgulugun ilkeleri dogrultusunda incelendiginde wvarlik,
sorumluluk, 6zgtirliik ve i¢ sikintisi gibi alt bagliklar belirmektedir.

Var olusun Ozden Once Gelmesi

Kisi, bireysel 6ziini olusturmada kendinden baska digerlerine karsi da
sorumludur. Kendisini segen insan ayni zamanda bagkalarini da seger, belirler.
Kendisinin nasil olacagin belirleyen insan aslinda karsisindakinin kendine gore
nasil olmasi gerektiginin de sinirlarini ¢izmig olur. Bu sorumlulugun yikii o denli
agirdir ki, insan bu yiki ne denli tagiyabilirse o denli erdeme ulagir, olgunlasir
vani insanlagir. Var olus-6z ikileminden 6nce var olusun bu anlayis icinde nasil
degerlendirildigi bu sorgulamanin sinirlarmni ¢izmis olacaktir. Diger varolus
felsefeleri gibi Sartre varlik olgusunu “kendinde varlik (I'étre en soi); kendi igin
varlik (I'étre pour soi) ve bagkas! icin varlik (I'étre pour autrui)” (Hizir, 2007: 90)
olmak {zere (i¢ asamada incelemektedir. Bu saptamalar icinde ‘kendisinde varlik’
ve ‘kendisi icin varlik’ (Murdoch, 1983) agimlandiginda Sartre icin 6ziin nceden
var olmadig! ve varligin tim goériintglerin biitint oldugu kolayca anlagilir. Kiginin
kendisiyle 6zdeglestigi, kendi kendisiyle doldugu ve bunun digindakilerle ilgisinin
kalmadigi kendisinde vatlik, “sagma, donuk bir seydir. O varlik ne ise _o’dur”
(Sartre, 1966: 90). Kendisi icin varlik, kisinin bu evrende kendisini ‘fazladan’
duyumsadigi yani “ne ise o degil, ne degilse 0" (Sartre, 1966: 693) olarak
degerlendirilecek bir ilkeye dayanir.

Evrendeki diger tim canlilar gibi ne oyunlardaki kahramanlar ne de
digerleri insan tiriine ait 6zUi yaratamazlar. Hepsi insandir ancak nasil bir insan
olduklari/olacaklarini secimlerinin sonucu gosterecektir. Ornegin, 50-60 yaslarinda
olan kisi profesér olmayi 40-50 yaglarindaki kadin da hizmetci olmayi se¢mislerdir
(D; 80). Herhangi bir varolma ilkesi olmayan profesor higbir dayanagt olmayan
varligini ne bir sebebe dayandirabilir ne de bunu agiklayabilir. Sartre’in kendisi
icin varlik ilkesine dayandirdigt bu varlik “...sadece ve sadece bir biling oldugu
nispette biling i¢in bir sey haline gelmesidir” (Glrsoy, 1987: 22-23). Mesleki bu
ayrimdan bagka profesoriin ve 6drencinin hatta hizmetginin i¢inde oldugu sinif,
olaylar karsisinda akil yiritmeleri, fiziksel gérintmlerinin her biri takindikian
tavirlarda belirleyici birer nitelik olarak belirmektedir. Bu arada tiim bu niteliklerin
kisinin 6zglr se¢iminin sonucu olmadidi ayirdina da varmak gerekir. Bir bagka
deyisle, kendi olanaklari ile degistirebildikleri ve degistiremedikleri wvardir.
Profesoriin kendisi icin bir varlik ya da biling yaratma edimi bu varhigmn bilincinde
olmakla a¢gimlanabilir. Ornegdin ne 6dretmen ne de hizmetci boylar konusunda bir
degisim yapamayabilifler. Ogretmen baglangicta silik ve sessiz bir kisilikle kendi
durumuna bir anlam kazandirirken, dgrencisi daha hareketli ve saldirgan olmay:



84 Nalan GENC

secer. Ancak oyunun baginda cekingen yapisiyla genel bir égretmen portresi
cizerken oyunun sonunda yakicihidi, sinirli ve egemen edgilimliligi ve saldirganliai
(D; 84) ile iki karsit davranis sergileyecektir.

...Ogrenci terbiyeli, gérgilii, ayni zamanda da
yagam dolu, sen sakrak, i¢i icine sigmayan bir kiz
izlenimi vermektedir (D; 82) Ogrenci basta
hareketli sonra 6gretmenin elinde yumusacik ve
hareketsiz, neredeyse cansiz bir nesneye
dontisecektir (D; 83).

Ogretmen oyunun baginda ¢ok kibar, gekingen bir Kkisilik sergilerken,
Ogrencisi zaman zaman kistahlik boyutuna ulagsan bir bilgiclik goésterisinde
bulunur. Her ikisi de sergiledikleri bu kisiliklerini yine kendileri varatitlar.
Ogretmenin korkak, 6drencinin cesur olmast kendi ellerindedir. Ogretmenin
elinden ders vermek gelirken ve bunu yapabilirken yapmay tasarladigi her sey
Gstlinltik kurma, egemenlik kurmadir (boyutu cinayete kadar uzansa da).
Ogretmen de hizmet¢i de secimlerinin gotirdiigli yere degin giderler. Ancak
yaptiklart bu segimlerin sebepleri vardir. Bu secimlerin nedenleri duygusal degildir
kuskusuz. Ogretmen &zgiirdiir kendi gelecegini, volunu kendisi se¢mistir.
Ogretmen Kkisisel tedirginligi ve nedenlerini sorusturarak, hizmetgisine karsi ¢ikarak
icinde bulundugu toplumdan da soyutlanir, dislantr.

Ogretmen: (Bicadi arkasinda saklayarak sinsi sinsi
Hizmetgi kadin’a yaklagir.) Sizi ilgilendirmez!
(Bicagi Hizmetci kadin’a saplamak ister; Hizmetgi
Kadin bilegini havada yakalar ve buker; bicak
Ogretmen’in elinden yere diger.) ... Oziir dilerim!

Hizmetci K.: (Bltin gictuyle ve glrdltultt bir
bicimde onu iki kez tokatlar; Ogretmen kig Ustii
yere diger ve aglamaya baslar.) Katil bozuntusu!
Adi herif! [greng yaratik!(D; 117)

) insan var olmak icin seceneklerden birisinde karar kilmaya itilmistir.
Ogretmen yaptiklarinin yalnizca kendisini ilgilendirdigini ve bu davranigindan
yalmizca kendisinin sorumlu olduguna kendisini inandirmaya calisir.

Ogretmen : ..Isimi bilirim ben. Sizin yeriniz de
buras: degil” (D; 89)

Ogretmen ne vyaparsa yapsin ici bir tlrld rahat etmez. Duyumsadigi
sorumluluk yagsadi@ bunaltinin sonucudur. Iste bu bunalti onu eylemeye zorlar ve
bu eylemin boyutu cinayet islemeye kadar gider.
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Ogretmen: (Bicagint arkasina saklar) Evet, ders
bitti...ama...o...hdla burada...gitmek istemiyor...
(D; 116)

Hizmetci K. : (Cok sert.) Oyle gértintiyor!...

Ogretmen: (Eli ayagi titreyerek. ) Ben
yapmadim...Ben  yapmadim.. Marie...Hayr...Sizi
temin ederim...ben yapmadim, benim giizel
Marie’cigim..(D; 116).

Gugstizltkleri icinde 6gretmen koskoca bir higligin hem boguculuguna hem
de vakiciigina esirdir.

Ogretmen 6zgiir olmak zorundadir. Ozgiir olmadan 6zgiir olma zorunda
olan bu birey kendini yine kendisi yaratmigtir, Tim eylemlerinden wve
vaptiklarindan sorumludur. Hizmet¢i 6gretmene yol goésteremez, ona yardimci
olamaz clinkli ona kendisinden bagka hi¢ kimse yardim edemez.

Ogretmen: Tamam, Marie! Ne yapmamiz gerek
peki simdi?

Hizmet¢i K.: Gomecegiz onu...0teki  otuz
dokuzuyla birlikte. .. ki'k tane tabut gerek...Cenaze
levazimatgist  ile sevgilim papaz Auguste’l
cagirmz. ..Celenkler ismarlariz...(D; 118).

Ogiit alsa bile 6giit alabilecegi tek kisi hizmetci degil yine kendisidir. Tipki
diger tim insanlar gibi 6gretmen de yalmzdir, kimsesizdir ve desteksizdir. Bu
koskoca diinyada smirh bir uzam olan ve kim bilir iginde ne kadar zamandir
hapsoldugu bu evde yapayalniz bir terkedilmigtir. Gelecegini yaratmak kendi
elindedir. Gelecegi gibi degerlerini de kendisi yaratir. Yapacagd: tiim eylemlerden
kendisi sorumlu olan 6gretmen yapacaklarina da yine kendisi karar verir. Gelecegi
kendi yasamindan bagka bir sey degildir. Yasadidi evrende tek kalan ve tek olan
Ogretmen gittikce kendi ozelliklerinden wve ozglirliginden kopar. Kisisel
sorumlulugu da tek insan olma boyutunda kaybolur gider. '

Hizmetginin profesér ya da bir baskasi gibi esit hak istemesi kargisinda
hiddetlenen 6gretmen ona mutfaga islerinin basina dénmesini emredercesine
soylerken bir yandan da bunu bir tehdit olarak algilar.

Ogretmen: Cabuk olun. Mutfagimiza déniin litfen.
Hizmetci K.: Peki, efendim. Gidiyorum. (D; 88).
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Hizmetci ezilmis olmanin yarattid bikkinlik ve bundan kurtulmak igin ugrag
verdigi cabanin sonucu olarak digerlerinin tstiinligiine katlanamaz.

lonesco'nun “Ben varliga bir tirli alisamadim -diinyanin varligina ya da
oblr seylerin varligina- kendi varligima da alismadim. Igini, 6ziini bogaltmakta
olan bicimlerle karsilastyorum durmadan; gercek gercek dedgil, sézctkler yalnizca
anlamsiz sesler... Kendimi gozden geciriyorum, anlagiimaz, nedeni bilinmez bir
aclya gomulmugim. Adi konmarmg Gzlntller, gereksiz pismanliklar icinde
boduluyorum. Bir gesit agk, bir cesit nefret, bir nese gosterisi, tuhaf bir acima
duygusu... Neye? Kime? Bana kalirsa, benim tiyatrom daha ¢ok kendini ortaya
vurmak. Ama benim kendimi ortaya vurusum anlagilacak gibi degil, sagir
kulaklara carpip kahyor. Bagka tlrlii de olabilir mi?...” (1966: 135) seklindeki
sorgulamasi oyunda sik sik kendisini gdsterir. Ashnda bu sorgulama wvarhgmi
onaylatmak isteyen profesoriin égrencisi tizerinde olumlu bir etki yapma cabasiyla
tamamen Ortugtir. “Yalniz elle tutulup ve goézle goériinen seylere var demek
yanhgtir. Cunkil bagkas! Gizerinde etki yapan her gsey, her kuvvet ayni derecede
vardir” (Ulken, 1968; 73). Bireyselligi icine hapsolmus 6gretmen, disaridaki hayat
konusunda ¢ok sinirh bilgisiyle topluluga diigmandir. Ders verirken takindigs
tutumlari ile istedigini yapma o6zgirligini tatmin eder. Isledigi cinayetle tim
diinyay! ele gecirmisgcesine mutlu olan 6gretmen artik insanhigindan da ¢ikmis,
kendini kaybetmistir. Yagsamda da sahnede de aligilagelmis tim davranig ve
distinceler yepyeni bir anlayisi sergilenmek istercesine yansitilir. Zaten oyunun
amaci izleyiciyi/okuyucuyu sakinlestirmek degil, tam tersi trkatmektir.

Gereksiz Terbtye 'isimli oyunder ders bitimi farkli bir sonla -noktalanir.—
Karsilikli saygi ve nezaketle siirdiriilmiis oldugu anlagilan ders profesériin
égrencisini ugurlamasi hatta égitler vererek géndermesiyle yansitilir.

_ Insanin yasam denen sahnede var olabilmesinin kosulunu profesér onu
elde edebilmek icin neler yapildigina kosut olarak degerlendirirken bazi hayat
dersleri vermekten de geri kalmaz.

Profesér: (Parmagini havada ve yukan perdeden
konusarak) Ozellikle sunu unutmayimz ki, sinav
glinline degin 6nemli olan ne bildiginiz, ne
anladiGinizdir, ama ne oldugunuzdur. (GT; 17).

Sessiz ve agirbasl 6@rencisine bazi genel gergeklikleri 6giit seklinde aktaran
profesér onu yasam denen bilinmezlikte kendisini sorgulamaya iter.

Profesér: Su da var: Oldugunuz gibi olmazsaniz,
hicbir sey olmak savinda da bulunamasiniz. (Ansizin
nutuk wverir gibi) Hem nasil gen¢ ukala, daha
o6nceden varlhiGimiza gliven getirmeden devlet
diplomasi alabilmek icin smava girmek yurekliligini
kendinizde bulabilirsiniz? (GT: 18).
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Bu séylemiyle profesér iki noktaya dikkat cekmektedir. Ilki Mevlana'nin “va
gbrindtgin gibi ol, ya da oldugun gibi goriin” tinlll s6ziinti anistiran ve incelikli
bir séylemle insanm kim olmak istedigine karar vermesi gerektigini anlatir. Ikincisi
ise inandi@ gibi yasamayan insanin yagadidi gibi inanmasina dikkat geker.
Oncelikle varhigmi ortaya koymakla insan gelecegdine, diiglerine hatta yasamina bir
baslangi¢ yapmalidir.

Profesér: Su soézli de hi¢ unutmaym: Varlik insan
onurudur, insamin onurunun da bir varligi olmast

gerek. (Kapiya dek gecirir) Hadi, hosca kalin. (GT; 18).

Insanin yagsamda siginacad! ve destek bulacag vine kendi varhigdir. Tek
degderli hazinesi varlidi olan insan onu onurla tagimalidir ki onuru da stirekli olsun.

Profesor: Oldugunuzla, evet sadece oldugunuzla yasam
icinde kendinize bir yer edinebilirsiniz. (GT; 18).

iste Profesoriin bu sozit varolusgulugun temel ilkesini 6zetlemektedir. Insan
énce vardir sonra yasar. Yani kendisini nasil tanimlar, olusturur ve anlarsa éyle
olur. Kendi varligini kendisi tireten tek canli olan insan kendini varlayabildigince
dzglrdr.

Oyunda siirekli olarak varligin anlami arastirthr. insanin énce varoldugu
daha sonra 6zlinli yarattigi gériigiint dogrulayan bu anlam, insanin kendisini nasil
tanimlar ve olugturursa éyle oldugunu imler. Korku, bunalti, 6zglrliik, umutsuzluk,
yabancilasma, eylem, 6znellik, esteti, tarih ve hiclik duygusuyla insan-6znel
gergekligini yaratir. Bu nedenle ancak &znellik varhkla ilgili nesnel dogrular
agtklayabilir. Sagma ve anlamsiz bir diinyanin akil ve sagduyu ile agiklanmasi
yadsintr.

Birey 6ziinQ kendisi yaratir, baska bir anlatimla, énce var olma deneyimini
gerceklestirir ardindan kendisini olusturur, nasil olacad! kararini verir. Insan var
olmadan 6zinit olusturamaz. Cuinkii ancak bunu yapabildiginde bir nesne
olmaktan, ‘sey’ olmaktan kurtulabilir, Ancak, 6zgir bir secim gibi gériinen bu olgu
Slimiin kaginilmazhdr karsisinda bos bir gaba, amagsiz bir tasaridir.

Herhangi bir gercedin olabilmesi iginse ortada mutlak bir gergegin
bulunmasi gerekir. Bu gergek, insanin bir araciya bagvurmaksizin kendini
anlamasi, oziinii bilmesi gercegidir. Insan, bu gergekle kendinden bagkalarina da
varmaktadir. Bunun igin kendi gergeklerine ulasabilmek icin bagkalarinin iginden
gececektir. Bagkalar, insanin hem varolmas;, hem de kendini bilmesi icin
gereklidir. Oysa gene de kendini yapan sadece insanin kendisidir. Bagkalarinin
icinden ge¢mesi yaptigint degerlendirmek icindir (Hangerlioglu, 2004: 425-430).

Sinirsiz 6zgiirliik

Ders'teki 6gretmenin o giine kadar yasamindaki segimleri, égrencinin
ulasmay! amacladigt doktora hedefi kendilerinin belirledigi bir degerler zincirine
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gore yirtir. Doktora yapma amaci profesdrde bilgilerine bilgi katmakla, 6grencide
ailesinin istedigi bilgi birikimine ulasmakla es degerdir. Beklenmedik bir anda
kapmnin c¢almast hizmetciyi 6fkelendirirken, profesor icin yeni bir 6drenciye
acilacak olan farkli bir sertiven, 6grenci iginse amaglarina ulasmada kendisine bilgi
yolunu agacak bir kapidir bu ev. Bu amaclarin degiskenligi &zgtir bir secimle
gerceklesmigtir ve her biri de kahramanlarin varoluglarinin 6zini olusturur.
Kahramanlar var olduklar stirece amaclarini da segmeyi stirdirtirler.

Gereksiz Terbiye isimli oyunda ise Profesér meslegini seven ve yetistirdidi
her baganli 6grencisivle gurur duyan bir portre cizer. Ogretmen olmaktan ve
seciminden mutlu gériintir.

Profesér: ...Dilegim mutlu ve vyararli bir meslek
vasaminiz olmasidir. (GT; 18)

Profesor: ...Evet, 6gretmenlik cok glizel bir meslek
ama...ne degin yorucu! Siz o6yle dustinmliyor
musunuz? (Keyifli) Oduilii, biitiin bu fikuefilar, atesli,
umutlu ve inangla yogurulmus genc ruhlarin sizi
cepecevre sardigint duymak oluyor. Iclerinde en
ivilerinin, hatta en muziplerinin bile size duyduklar
saygt oluyor éduli. (GT; 19).

Sorumluluk

Ders’de dgretmenin serumlulugu, Hzgiir olarak segebildiklerinden ¢ok daha__
fazla onemsenmelidir. Kendi icinde ve digsinda gerceklesen tiim olaylardan
sorumlu olmayi gerektiren bakis acisinin tersine profesor igledigi bir cinayetin
sorumlulugunu bile almak istemez. Oziir diledidinde basit bir sugmug gibi
affedilecegine inanir.

Ogretmen: (Ofkeli.) Benim sucum degill Ogrenmek
istemiyordu! Laf dinlemiyordu. Kétii bir &grenciydi!
Ogrenmek istemiyordu!

Hizmetci K.: Yalanci!...
Ogretmen. ...Oziir dilerim! (D; 117).

Diinyada olup biten her seyin sorumlulugunu alma ytrekliligini gosteren
Sartre’ci diglincenin tersine o igledigi ¢ok buyik bir sucu bile kabul etmez.
Etmedigi gibi cinayet tistiine cinayet isler. Ne 6gretmenin, ne hizmefcinin ne de
dgrencinin varolmalarinin  hi¢bir zorunlu nedeni yoktur, tamamen rastlantiya
dayalidir. O ylizden de isledikleri cinayet, yaptiklart tim eylemler nedensizdir. Bu
inanilmaz bunalimda 6grenci basarsizigindan, 6gretmen olumsuzluklarindan bir
bagkasint sorumlu tutamaz. Tiim sorumluluklar kendilerine mal eden kahramanlar
icin bu agir sorumluluk, beraberinde bir bunalm durumunu da getirir. Insan
kendi varolusunu yaratmada son derece 6zglrdiir. Ancak bu dzgirligin sinirlari
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olmasi kisinin kendi segimlerinden eylemlerine kadar sorumlu olmasmi kosullar.
Ogretmen kendi yaptklarindan ve diger insanlarinkinden sorumludur. Ancak
genel kabul goren bir moral anlayisi olmadigindan da kendisini tasarladigi gibi
olusturur. Diinyada kendisine yol gésterecek ne bir insan ne de dayanacak bir
destegi vardir. Varolusculuk &gretisine goére, oOgretmen kendi yazgisini ve
degderlerini kendi olusturur. Bunu yapmakta 6zglirdiir. Kendine c¢izdigi yolun
sorumlulugunu Ustlenebilecegi oranda o6zgtrdir. Ancak bu  dzglrlugin
sorumlulugu nedeniyle kaygilidir, bunalimdadir ve sikintilidir. Ogretmenin temel
davraniglarim belirleyen de bu duygulardan dogan eylem guicidiir. Ogretmen
cinayeti Ustlenebildigi kadar gtivenli ve dolayisiyla 6zgiirdiir. Bu yilizden segimi
karariyla es anlama gelir. Ogrenci tim alanlarda uzmanlik derecesine sahip olmak
istemektedir. Bunun i¢in yapmasi gereken sey bu karari almaktir.

Gereksiz Terbiye'deki Profesér cevresinde saygin, mesleginde basarili bir
kisidir. Bu nedenle de kendisine ve cevresine karsi sorumlu duyar kendisini.
Kendisini asagilayan, azarlayan ziyaretciye baslarda olmasa da oyunun sonuna
dogru izleyicinin/okurun gérmek istedigi tepkiyi verir.

Profes6r: (Gururlu bir insan hevesi iginde) Sayin

Bayim rica ederim, benimle oyun mu oynuyorsunuz?

Benim durumum ve vyeteneklerimdeki bir insan

karsisindaki bu davramsinizin anlami nedir? (Biraz

daha kabararak) Meslektaslarinin kendisine verdigi

viiksek deger, &grencilerinin saygist ve vyakinlarinin

sevecenlidi ile cevrili bir ydsam siiren tinlii bir profesér
karsisinda oldugunuzu biliyor musunuz? Bu yaptgimzi

uygunsuz bulmaya...(GT; 20-21).

i¢ Sikintisi

Nihilist karamsarhigin icinde insanin yasami 6nemsiz ve anlamsizdir.
Varolusculugun ilk ¢ikis noktasinda kékten dini degerlere karst agilan bir savasmis
gibi beliren bu goris igerisindeki anlamsizhigin izleri bunalim boyutuna ulasir (8).
Ashinda Hiristiyan varolugcular ile tanri tamimaz varolusgular arasindaki ayrim ikisi
arasindaki dogal distinceden kaynaklanir. Tanri tanimaz varoluscular gelenekgi
felsefeyi yadsirlarken, digerleri bu felsefeyi kendi gériigleri yoniinde sentezlerler.

Uyumsuz Tiyatro sagmayi dedil uyumsuzu konu alir sahnesinde. Ancak
Ders isimli oyun incelendiginde kurgusunun kimi tipik ézellikleriyle klasik 6geler
tagidigg goriiliir. Ogretmen de hizmetci de zaman zaman da égrenci karsitliklari ve
celiskileri olan bir i¢ catismayi yasar ve yasatirlar. Ogrenci diinyanin degerlerine
kargidir bunun icin kendini gerceklestirmenin yollarini arar, 6gretmen ise son
derece yalnizdir. Her ikisine ait bu sorunlar kisisel boyutta yansitiimis olsa da
aslinda onlar orada var olmayan tim insanlarn sesleridirler bir bakima. Bu
nedenle oyunda alegorik ve grotesk &gelerin varligi simgesel anlatimi
gliclendirmek adinadir. Oliimiin kaginilmazhig bir yandan yoklugu imlerken diger
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yandan higlik duygusunu perginler. Bu iki karsit duyumsama insam strekli
sorgulama ve korkung bir i¢ sikintist icine iter.

Varoluscu yaklasima gore sikintinin en blytik ve en o6nemli nedeni
se¢imlerin sonucudur. Kendi istegi disinda diinyada var olan insan, bir higlikten
dogar ve ne yaparsa yapsin sonunda yine hiclige dogru stirtklenir. Bunun igin
insana ya her gseye bog vermek ve bunu kabullenerek yasamak, ya da her seyi
ciddiye alarak kendi gelecegini olugturmak kalmigtir.

Lve II. Diinya Savaslarinin ardindan insanlarin igine distiikleri bunalim,
stkinti, bu bosgluk trkiintist ve tedirginlik 6ylesine ug boyutlarda duyumsanir ki
kisi kendine yonelir, kendisi ve yasadigi dinya arasindaki uyumsuziugu
sorgulamaya, algllamaya calisir. Ancak bu sorgulama onu rahatlatmaz aksine
derinden sarsar. Her sey rastlantisal oldugundan yasamin da varligin da amaci
yoktur. “Carklar arasinda yumusgak bir gegis veterlidir. Makine bozulmaz. Yalnizca
farkli bicimde caligir. Bir anlamda, daha hosg bicimde, ¢tinkii ayni ilk maddeyle
bizim gorilmeyeni hatta isitilmeyeni duymamizi gérmemizi saglar. Ayni sekilde,
olagan ve her giinkiinden hareketle Jean Tardieu her zaman siradan, su ana
kadar derinlemesine kusku duyulmus, ansizin tartismaya yer vermeyen farkli bir
gercekligi ortaya cikartmigtir””(Mauriac, 1977: 92-93). Bir bagka deyisle, evreni
nesnel boyutta algilama s6z konusu degildir. Yasamin anlamini sorgulamaya itilen
birey anlamin belirsizlijinde evrenin dogasmni, insanin yasamdaki amacint ve
hayati degerli kilan tim durum ve anlan da sorgulamaya baglar. Tim bu
sorgulamalar ve hayatin anlamint 6grenme, anlama ¢abalari higligi dogurur gunku
oliim kacinilmazdir. Insanin limiiyle sofun da yok olur. -

Profesér:(Kizginh@inin oyun oldugunu géstermek icin
bir baba sevecenligi icinde) Hadi bakalim. Kendi
kendinize en énemli soruyu sordugunuzu gériyorum.
Dovyumsuzluktan meraka, meraktan arastirmaya,
arastirmadan  dis kinkh@na, dus kinkhgindan ¢
stkintisina ve (yumusak) i¢ stkinftistndan umutsuzluga ilk
adimdir bu. Hadi sevgili 6grencim, yolunuz agik olsun.
(GT; 18).

iletisim

Ovunlarda geleneksel séylemlerin terk edilmesiyle anlam tiretme yetisi yok
olmus evrensel insanin sorgulanmast séz konusudur. Bu sorgulama kahramanlarin
eylemleriyle anlamlandirilir. “Oyunun omurgasi olaylar dizisi ise, kisiler de bu
omurgay! tamamlayan organlardir. Onlarin buiyiik kiictik hareketleri ve gérevleri
omurgayi 6li durumdan kurtarirlar” (Nutku, 1972: 10). Konusan ancak higbir sey
soylemeyen kisiler mekanik yanilsamalarla dolu bir dil kullanilar. Yazinsal dil
parcalandigindan goriintiisel anlatim gticlenmigtir. Tiyatro gosterisinin anlam
evreninde “gosterinin icerdidi kendine 6zgli dinyada insanlarin, nesnelerin ve
durumlarin icerik ve iglevlerin arasinda kurulan bagmntilardan olusan dizgenin
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ortaya konulmasi” (Giinay, 2001: 231) oyunun i¢ yapist yani anlam boyutuyla
dogrudan etkilesim igindedir.

Oyundaki kahramanlar iki ayri grubun hatta diinyanin insanlarni
simgelerler. Ders'te 6dretmen baski kuran, yikict ve siddet egilimlidir. Karsidaki
tarafindan anlasilmaz olan baz bilgileri 6gretmeye calisirken ezilen tarafi oynayan
ogrenci, dinlemeyi istemeyen kendi kisiligine gomula biridir. Bu sahiplenmiglik
oyunda dil ve gti¢ gosterisivle somutlanir. Son trajik oldugu kadar da sagma ve
anlagilmazdir. Oyunda kullanilan mekanik dil bask: altindaki &grencinin
aldirmazligini, 6gretmenin saldirganhgini kesinler. Ogrencisinin edilginliginden son
derece mutlu olan 6gretmen bu durum devam ettigi slirece rahattir. Ctnkil “her
bagkaldir1 eyleminden bir bilin¢lenme dogar” (Kog, 1998: 65) ki bu da onun asla
istemedigi bir durumdur. Ogrenciyi hipnoz edici etkisivle dil, karsilastirmali
betikbilim dersi bittiginde onu edilgin konuma dénustiiren bir kendinden
gecmiglige strtikler. Ogrencinin “dudaklanm yaniyor” séziyle adnlardan sikayeti
bu noktada baslar ve oyun sonunda onu bekleyen cinayet sahnesine kadar ivme
kazanarak strer gider (9). Sinult ancak 6z sozlerle trajik, komik, sadizm, erotizm,
patolojik duyular, sugluluk, doyum, cosku gibi tiim durumlar yasanir, yasatilir.

Varolugsun sagmalidi Gizerine kurulmus olan Uyumsuz Tiyatro oyunlarinin
ortak 6zelligini yansitan oyun yanhghkla beliren var olma durumunu olmayan bir
sonun bilincine ulagma ile dile getirir. Onun igin higbir iletisime dayanmayan ve
bir amag tagimayan sozler kendini titketir. “Hepimiz kullandigimiz sozciiklerle ayni
seyleri kastediyor olsaydik ne olurdu? En basitinden, anlam {retemezdik ve
bildirisimimiz dururdu” (Altug, 2001:.12). Oyunlarda séylenenler ile anlananlar
arasindaki bu belirsizligin bilingli olarak olusturuldugunun en glizel gostergesi
budur. Diistinmenin anlamsiz oldugunu kabullenen bitmis, tlikenmis insan igin 6z
olusturan tek bir sey bile kalmamistir.

Her iki oyunda da olayin gegecedi yer ayrintili olarak belirtilmistir. Bu
sahnede siddetten gtildiiriiye, dramdan kabareye kadar tiim durumlart yasatan ve
gosteren yazarlara da kolaylik saglamigtir. Oyunlarda dig diinyadan soyutlanmis,
kapal! bir calisma odasiyla kisiler arasi iletisimsizlik ilk 6nce sahnede somutlanir,
kesinlenir. Bu nedenle, goriintl dili pek ¢ok gostergeyle zenginlestirilmistir. Bu
kapali oda olgusuyla insanlik durumuna iligkin pek ¢cok durum da gésterilmis olur.
Zaten lonesco igin “dramatik olan kalabahgm igindeki yalnizlik, stkisikliktir digerleri
ile icli digl olmaktir” (Bonnefoy, 1996: 133).

Bireyi onceliklerine alan Varolusgu gorigse gore birey ozglrlikleri
belirlemede birincil derecede sorumludur. Sorumluluklarini bilen ve segimlerini
ortaya kovan kisi iletisiminde de ézgtirdiir. Oyunlardaki Ogretmenler kendilerini
yine kendi agizlarindan tanitirlar, anlatirlar.

Ders’te 6dretmenin 6drencisinin  burjuva dinyasina derin bir nefret
duydudu ve onu asagilamaya egilimli oldugu goérilmektedir. Onun icin de hem
kendisini, hem o6grencisini ¢ogu zaman da hizmefgini tedirgin eder. Cevresiyle
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kurdugu iligki evindeki hizmet¢i ve ders almaya gelen édrencilerle sinirlidir. Bu
ylizden de iligkileri kuru, aci ve aldaticidir, Ogretmen anlamsiz ve kendisine
uyumsuz bir diinyada varolugsal gercegini adam 6ldiirme gibi tepkisel eylemle
gosterir. Ogretmenin ézgtrliginin sinirlart cinayetle sonuglanir. Oyun moral ve
etik degerler yoniinden ele alindiginda giddetin elestirisi de s6z konusudur.
Ogrenci, her an oliimle kars karsya oldugunu duymalidir. Ciinkii ancak béylelikle
amaglarindan, tasarilarilarindan kurtulabilir ve yasadidi her anin degderini bilebilir.

Dis diinyaya kapali bu evde 6gretmen vyalnizdir ¢tinkd toplumla iletisime
gectigi anda kendine 6zgli degerlerini vitirir o toplumun bir tyesi haline gelir. Bu
da 6gretmenin kendisinden uzaklasmasi anlamina gelir. Bireyselligini kaybeden
insan ise siradanlagir. Bunun igin istedigini yapma o6zglirliginit sonuna dek
kullanir. Kendini yapma gticti yalnizca 6gretmene aittir. Bu yaklagimla 6Gretmen
disman olarak gérdigl toplum tarafindan degdil kendi bireyselligi ile kendini
yaratir. Bu ylizden insan ne oldugundan sorumludur. Ancak bu keyifsel dzgtrliik
oliim gercekligi karsisindaki koskoca bir hig, bosuna bir ¢abalamadan bagka bir
sey degildir.

SONUC

Yabancilasma duygusu modern diinya insanini bir yandan gergekligin
arayigina diger yandan varolugun sorgulanmasina iter. Bu noktada Uyumsuz
Tiyatroya gercekistlictlik  (stirrealizm) ve varolugculugun (existansialism)
kaynaklik ettigi agikca gortlmektedir.

Buyiik bir ruhsal ¢okiintli yasayan bunaliml ve amagsiz insan akla-elan—
inancini yitirmig, duygusuzlagmus, iletisim kuramaz olmustur. lonesco ve Tardieu
uyumsuzlugu degisik agilardan degerlendirmigler ve bigemlerini belirlemiglerdir.
Mantik digilik ve anlamsizlik kavramlarini sahnelerinde ironik bir yaklagimla
stslemigler.

Sahne ile izleyici arasinda duygusal bir yakinhk (6zdeslesme durumu)
kurma amaci olmayan, tam tersi onu gesitli yanilsamalarla uzaklastiran bir ortam
izleyicinin duyumlarini sesle, yanilsamayla, gériintiyle uyarr, sasirtir, korkutur,
tedirgin eder. Bu ‘estetik uzaklik’ oyunun ulagmasi amaclanan sanatsal etkinligi
adina bilingli yapilan bir diizenlemedir. Dogalct tiyatronun hazir beklentileriyle
gelen izleyici icin oyunlar sasirtict ve anlasilmazdir.

Her iki oyunda da izlek olarak beliren ‘egitim’ kavram: bir yandan bireyin
egitim yoluyla ve egitimden gecerek toplumsallagmasini anlatirken, diger yandan
edilgin insani yadsiyan varolussal yaklagimla 6grenci ve/veya ziyaretci ile onlardan
aldig: tepkiye gére baskici veya ezilen 6dretmen imgesiyle aktarilir. Oyunlar bir
bakima gliniimtiz burjuva diinyasinin ve onlarin deg@erlerinin, yasam bigimlerinin
elestirisidir. Bu yasam icinde anlam olusturmak ne kadar zorsa onu stirdiirmek de
o denli gligtlir. Yagamin anlamini bulmaya caligmak da baskalarinin segimiyle
olugturulmustur. Artik varliga bir anlam bulmaya galismak bosunadir. Bu durum
rastlantisal ve amagsiz Dbirliktelikler yasayan toplumsal ve ailevi iligkilerinde
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yagamnin ve varolugunun anlam arayisinda insant ilkin yasamin ikincisi ve daha
onemlisi kendi yasaminin anlaminin olup olmadig sorgulamasina iter. Varligin
anlami vari@in anlamli kiinmasiyla olasi midir? Anlam arayisinda insanlar
caresizlikle 6nemsiz ayrinti ve olaylarla yagamlarini doldurmaya calgirlar. Kendi
varolusunu, - 6ziini incelemeden yasamini sirdiriirken onun anlamini da
bulmaktan uzaktir. Tim degerlerin degistigi bir diinyada onu bir diizene oturtma
cabasi ve insanlarin kendilerini var etme arayslart hep bosa gikar. Ogretmen: Su
diinyada insan hicbir seyden emin olamaz, kugciikhanim. (D; 85) derken bu
gercedi dile getirmek ister gibidir.

- Varh@ni ve kendi gergekliklerini arayan kahramanlar hem bu arayisa girer
hem de bundan korkarlar. Her iki oyunda égretmenlerin 6grencilerine hayat dersi
verirlerken kendilerinin ne denli bagarili olduklan tartigilir. Gértintige gére her ikisi
de yasam dersinde basarisiz olmuslardir. Ders isimli oyunda oyunun basginda
ogretmen silik ve ¢ekingen davranislariyla ve “Séyledigim icin ézur dilerim” (D;
86), “.6zir dilerim” (D; 84-85-86), “izninizle bir sakincasi yoksa” (D; 87)
soylemleriyle 6grencisinin kendisine teslim oldugunu gosteren sézlerine kadar on
kezden fazla 6zir diler.

Ogrenci: Tabii, efendim, sizin her dediginizi
yapmaya hazinim, efendim. (D; 88)

Ogrencinin bu séziinden sonra 6gretmenin davraniglarn gibi sozleri de
degisir. Artik Ogrencisine badmli degil, onu ezen ve yodnetendir. Gereksiz
Terbiye'de ise gelen ziyaretginin kendisini kiiglik gbren davranglan kargisinda
ddretmen ona bagimh olur, teslim olur. Bir konuga nasil davranilmasi gerekiyorsa
oyle davranir ancak onu bir tirli hosnut edemez. Giig durumlarda ne
konugacagini, séze nereden baglayacagim kestiremez.

Oyunlarda bulgulanmaya calisilan bu ortakliklar, benzerlikler ve/veya
ayriliklar kendi sonsuz yorum ve gorisiinii katabilecek her okur/izleyici igin
kuskusuz sinirh kalacaktir. Uyumsuz Tiyatronun amaglarindan en énemlisini yerine
getirmis olarak evine donen izleyici icin artk her sey bu noktadan sonra
baglayacaktir.
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Notlar

(1) Varolugguluk igin kisa bir kaynakga olarak su yapitlar sayilabilir:

Marxism Varolusguluk ve Birey Adam Schaff, Pyama P. Gaidenko, [Ceviren: Eving Dinger], Kasim
1966, Iletisim Yayinlari, Politika Dizisi: 11.

Varolugculuk Paul Fouquie, [Ceviren: Yakup Sahan], Mayis 1991, iletisim Yaymlari, Cep Universitesi:
28. %

Varolusguluk (Ekzistansiyalizm Bir Hitmanizma Midir?)-Materyalizm ve Dinya Jean-Paul Sartre,
~ [Geviren: Emin Tiirk Elicin], Kasim 1964, Atag Kitabevi: 74.

Varolusculuk (Existantialisme) (Existantialisme Est Un Humanisme) Jean-Paul Sartre, [Ceviren: Asim
Bezirci], Agustos 1961 (2. Baski), Atag Kitabevi: 22, Bilgi Dizisi: 2.

Varolusculuk (Existentialisme) (Inceleme-Konusma-Tartisma) Jean Paul Sartre, [Ceviren: Asim
Bezirci], 1985 (8. Baski), Say Yayinlar, Genel Dizi: 38,

Varolugguluk Materyalizm ve Devrim Jean-Paul Sartre, [Ceviren: Emin Ttrk Eligin], Kasim 1964 (2.
Baski), Atag Kitabevi: 74.

(2)Yazar Assimil yontemiyle Ingilizce érenirken not aldig tiimcelerden esinlenip vazdidi ilk oyunu Kel
Sarkici'da oldugu gibi komik dram olarak degerlendirdigi bu oyununu yazarken de kizinin aritmetik
kitabindan esinlendigini belirtmektedir. lonesco'nun Ingilizce 6grenmeye calish@ dénemdeki gibi bu
oyunu yazmadan once de aritmetik 6grenmek icin eline gegen kitaptan esinlenmesi elegtirel
diigiincelerini sergilemesinde kendisi igin birer arag olmuslardir. Gériinen ve bilinenlerin 6tesine
gegmek isteyen yazara bu kaliplagmig kitaplarm sinuliiklar koymast ozglirligiing kisilamakta,
dgrenmesini kogullamaktadir. Bu durum lonesco’da “...baz1 kaliplart ezberlerken, herkesge bilinen
ancak bazen uzerinde durulmayan, konusulmayan bazen de dislinilmeyen gergeklikleri belirten
yonleri gorip, sagwmasinin yol aghid bir gesit, sorgulamaya” yol agmistir (Geng,.2005:159).- Tlk—
gosteriminde fazla ilgi uyandirmayan oyun 1951 temmuzunda Lancry Tiyatosu'nda da kisa siire
oynanmigtir. Bir yil sonra Luchette Tiyatrosu'nda, Kel Kantocu (Sarkici) ile oynanmaya baglamig ve
gosterimi 1953 nisanina kadar strmiigtiir. 1957'den beri Huchette Tiyatrosu'nda Quartier Latin’de 80
kisilik salonlarda oynanmaya devamn etmektedir. Oyunun Tirkce've ilk cevirisi Fikret Adil, Kent
Yéy[nlan, fstanbul, 1962'de ikinci gevirisi Hasan Anamur tfarafindan Mitos-Boyut, [stanbul, 1997
yilinda yapilmistir.

(3)Kisa ve 6z oyunlar yazan Tardieu'niin oyunlannin temel niteliklerini fasiyan Gereksiz Terbiye
yazarin . Diinya Savagi'ndan sonra (1947) yoneldigi tiyatro galigmalarinin ilk 6rnekleri arasinda yer
alir. “Tipki insanin dogast gibi yapitlarmin dogast da karmagiktir” (Bkz.“Jean Tardieu, un passant, un
passeur” (suivi d'un cahier iconographique avec photos inédites, d'Editions La Bartavelle) Jean
Tardieu {izerine olan bu incelemenin yazari olan Christian Cottet-Emard bir gérismede (Interview:
Christian Cottet-Emard Evoque Sa Rencontre Avec Jean Tardieu) duygularinit bu sozlerle anlatmigtir.
Insancil olmayan bir evrene duyulan tepkiyi hiimanist bir olguyla géstermek igin insanin umutsuzlugu
ve caresizligi siirsel bir imgeyle yasam bulur. Yazann bu oyunu yazdigt tarihler deneysel oyunlara
yoneldigi yillar olarak degerlendirilmektedir. Oyun 1946 yilinda Arbalete’de iki kiigtik dramatik siirden
ilki Qui est la ? ve ikincisi La Politesse inutile olarak yayimlanir. Bu iki yapit yeni bir tiyatro arayisi
tarzinin ilkleri olarak dederlendirilmektedir. Jean Tardieu’'niin oyunlarindan yapilan bir segme Sekiz
Oyun adi ile 1965 vilinda Yildnm Keskin tarafindan Tirkce've gevrilmistir. Yine aym gevirmen
tarafindan 1992 vilinda genisletilmis ve gbzden gegirilmis olarak Oda Tiyatrosu On Alh Oyun adyla
ikinci kez yayimlanmusgtir.
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(4) Resmi internet sitesine gore 1912, bagka kaynaklara gére 1909 yidinda Romanya'da dogan
Jonesco'nun babasi Romen, annesi Fransiz'dir,

(5) Entretien avec Jean Tardieu & Meillonas en 1991 (Extrait du Livre Paru Aux Editions De La
Bartavelle).

(6) Bu caligmada Ionesco, Eugene. Toplu Oyunlar II, Fransizcadan Ceviren: Hasan Anamur, Mitos
Boyut Yaymlar, istanbul 1997 adh oyun kullandmigtr. Parantez icindeki (D); Ders adli oyunu
belirtmektedir.

(7) Bu galismada Tardieu, Jean. Oda Tiyatrosu On Altt Oyun, Fransizcadan Ceviren: Yildimm Keskin,
Bilgi Yaymevi, Ankara 1992 adli oyun kullanilmigtir. Parantez igindeki (GT); Gereksiz Terbive adl
oyunu belirtmektedir.

(8) Varolugguluk ddretisinin iki farkli gruba aynldigi bilinmektedir. iki biiyilk Diinya Savagi'nin insanlar
tizerinde yarathdi olumsuz ruh hali dinin insanlar iizerindeki etkisinin azalmasina yol agmistir. Bu
durum ateizmle her ne kadar varolusculuga ivme kazandwsa da farkh tutum ve distinceler de karsit
gorligh olugturmugtur. Dinin gereksizli@ini savunanlar yaninda dinin bireye sagladigt manevi destedin
onemini vurgulayanlar arasinda ciddi anlamda ayrliklar olusmug ve bu dénemi iki ayn kutuba
ayirmighir. Gabriel Marcel’in (1889-1973) énderliginde Tanric1 Varolugguluk grubunda yer alan isimler
arasinda, Danimarkali Kierkeagard, Isvicreli Barth, Alman Jaspers, Fransiz Bergson, Peguy ve Pascal
ver alirken, diger vanda, Jean Paul Sartre’in {1905-1980) 6nderliginde Tanrisiz (Tanntanimaz/Dinci
olmayan) varolugguluk adin alarak gelisim gésteren, yayilan ve Nietzche, Heidegger, Camus, Beckett,
Jaspers, Heidegger, Beethoven, Baudelaire, Van Gogh, Hemingway, Kafka, Poe, Rimbaud, Voltaire,
Eliot, Shakespeare gibi kimi yazar ve sanat¢ilarin olusturdugu grup yer alir. Asim Bezirci, Jean-Paul
Sartre'in “Existentialisme est un humanisme” adh kitabinin Tirkce cevirisine yazdigr énsozde Dinci
(Hiristivan) varoluggulara bu isimlerden bagka Alpnan Katl Jaspers, Max Scheler, Landsberg, Fransiz_
Maurice Blondel, Gabriel Marcel, Le Senne, beyaz Rus Nicola Berdiaeff, Leon Chestov, Soloviev'i
ekler.

(2)Oyunun dzgiin metninde “J'ai mal aux dents, Monsieur”(s.122) anlatimimt Anamur “Dudaklarim
yanyor, efendim” (s. 102) Adil ise “Diglerim agriyor, Mosys" (s.22) olarak Tirkceye cevirmistir.
“Dudaklanim yamyor” gevirisinin égrencinin dgretmeni disiligi ile etkilemek veya onu bastan gikartmak
igin secilmis cinsel bazi artanlamlar tasidig diigiintilebilir.



