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0. Girls |
. Halkbilimse! metin incelemelerinde ger_:ei olarak; “Intem” [metin igi] ve

“extemn” [metin digi] islevierden sz edilir. Metin igl islev denince, bir ya da bir-
cok dykiiniin unsurlan arasindakl iliskiler anlagihir. Om. bir 8ykii kisisinin, olayin

biitinligine katkida bulunan davranislan baglamndakl islevi s6z konusu edii- |
- lebilir. Bu baksmdan, metln il islev  “narratif” [anlatimsal]dir ve olayin akisini

saglar. Diger -yandan, bir ya da bircok metnin, bdlimilerl ya da bitiini iti-
_bariyle, anlatici, okuyucu (izleyid, dinleyici), cemaat ya: da toplum {zerindekd

etkisi dikkate alinyorsa, o durumda metin digt iglev sﬁz konusudur. Om. bir Sy- 8

kiin{in, mevcut normiara gore kabul edilemez duygulan tist( kapall ve bu ne-
denle kabul edilebilir bir sekilde dile getlrip. bdylece tepkilerin dozunu azaltma
| yéniindeki iglevi bu tirdendir. Ya da islev, gecerli degerlerin daha gekici hale
gEtidlmesi ve bu sayede toplumdaki Istikranin pekistiimesi baglaminda ortaya

cikabilir. Bu- durumda Sykd, okuyucuya geleneksel davranis Smekleri sunarak

sosyal bir islev gdrﬁr (Fischer 544-546, passim.).

Ozellikle k_hlthr antropologlan ya da -ctnolog]ar'b'u metin disi Islevi arag- -

tumnaya ydnelmekteler. Giinkli, onlara gore (efsane, masal, hikaye, destan vs.

gibi) halk anlatmalan kiiltiriin birgok olgusundan biridir ve diggr kiltor un-_ "
surlanyla birlikte kapalt bir sistemde bir biitiin olarak analiz edilmelidir. Ye--

nilerde halk bilimciler de, galigmalanni derleme ve karsila;tinnanin Stesinde,

anlaticinin ve dinleyicinin pozisyonu ile; anlaticinin kisiligi ve sosyal roli, sosyal'

bir olgu olarak anlatlan olay bag!ammda Oyki vs. repertuvanyla da il-
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gllenmektedirer, Metin dist islevier, sosyal ve pmkolo]ik islevler kategorisinde
degedendiriimektedlr (Fischer, a.y.).

lslev{sei)cl ekoliin kuruculanndan olan Bronislaw Malinowski, nesnelerle
-onlan kullanan insan arasinda, bireysel ve toplumsal teknikler vb, arasindaki
baglantlann, kaniksandiklan igin gériilmesinin zor, ancak ¢ok belirgin oldugunu
belirtir ve kiiltlrti; bir nesneler, eylemler ve zihniyetler sistemi olarak tanimlar:
“bu sistem it;edsinde her parca bir amaca hizmet eden bir arag olarak bulunur.”
(Malinowski 1992, 21) O'na gbre “Dinamik agisindan, yani etkinligin tlirine
gore killtirde bazt yanlar ayirt ediiir, sozgelimi egitim, toplumsal denetim, eko-
. nomi, bilgi sistemleri, ahlak ve inang, yaratuc: ve sanath a.nlatm bigimleri gibi."”
(Malinowskl 1992, 22) -

Halk anlatmalanna uygulandifinda, iglevlerin sosyolojik ve psikolojik
Snemi daha qok metnin ilgili oldugu alanla, unsurlanyla veya miinferit din- |
leyicinin ya da anlaticmin duygusu, disiincesi ve davranislar ya'cia Sykiiniin
devaml anlatiidi@r toplumdaki olaylar-gibi metin dig1 sorunlarda yatar. An-
laticilann - ve dinleyicilerinin mctlvasyonlan ve tutumlanyla ugrasan aras~
tmnac:lann yontemi de ig.iev(sel)dlik"(Funktionallsmus) olarak nitelenmektedir
_ (Fisc_her, 549 vd.).

Bu baglamda yazimizda, Alman halk sarkisinin, 8zelikle tarthsel
“Bﬁnkelsang" (historischer Binkelsang) denilen tiiriinde ortaya gikan Tiirk mo-
tifinin metin i¢i ve metin disi i;;lévinf arastirmaya calisacagiz. Goriilecegi gibi in-
celeyecegimiz sarkida “Turk” dogrudan konuyu olusturmaz, ancak bir yan
unsur durumundadir. Bu nedenle, “konunun parcalanndan olip, kendi icinde
~ bir dinamizm tastyan” (Frehz'el 1974, 13) “Turk” unsuiunu biz burada “motif’
olarak niteleyecegiz. Glinkii; eZer motif, islevl ile blylik bir konu kompleksinin
-yapitas! ise ve i¢ dinamizmi sayesinde gelenek siirecinde varhigini koruyabilen
bir olgu ise (Frenzel 1974, 13), o halde “Tiirk” de, Alman kiiltiriinde tarihsel
agidan hem digiinsel hem de bicimsel olarak belli bir imaja ve boyuta sahip,
stk sik kargimiza gtkan geleneksel bir motiftir (T{irk'tin konulagma ve motiflesme
- siireci igin bkz. Ozyurt 1972 ve Kula 1992, 1993), Bir motifte bulunan, olaya
yon veme, imaj olugturma, baska motiflerle birlesme ya da yeni motiﬂeﬂ gag-
' -nstirma vs. gibl yetenekler onda da vardlr |




1. BANKELSANG
Turkcede  karsiigini  bulmakta  zorlanabilecegimiz  bir  kavram

Bankelsang ¢linkil egdegerde bir olguya sahip degiliz, ancak eskiden pazar
yederinde dolasan destan saticilan yakin bir 8mek sayilabilir (bunlar dnceden

_bastirdiklan destan metninden bdliimler okur, ara verdiklerl .zaman da bo-

yunlannda asili teybin diigmesine basar, yine énceden kaydetﬂkled sarkiyi din-

-letirler ve destani satmaya calisirlarch). “Bankelsang“ da ozellikle 19. yy. da yay-

ginlasmis, pazar yerlerinde icra edllen bir sanat tridir ve sozii, resr_ni ve
miizigi birestiren bir 6zellige sahiptir. Bir anlamda, popiiler komple bir sanat.
Sarkiya adini veren “Binkel” [masa] lizerinde s6z ve miizik icra edilitken, daha
dnceden bir pano iizerine belli bir sirayla dizilen resimler yardimiyla anlatilan - . |

- olay ya da &yki gﬁrselle;stirilmektedir

. Johann Christoph Adelung, “Grdmmaﬁsch—kﬁtfsches Wérterbudv der
hochdeutsche,n Mundart” (I, Leibzig 1793) adh eserinde sdyle tanimhiyordu bu
meslegin erbabini: “Sokak aralannda, tahtadan siralar tizerinde’ her tiirlis cinayet
6ykiilerf aniatéh kisi; mecaz ve al.sagllamc: anlamda, bayagi seylerd bayagr bir

 sekilde sarkiya ddkerek para kazanan két bir sair.” (Adelung 1793, s.v.). fo-.

hann Christoph Gottsched, 1730 tanhli “Versuch einer Critischen Dichikunst”

“adh eserinde “Binkelsang”dan sdz etmektedir, ama agagilayic blr sekilde &g-
" retileme yaparak: “Bank ve Sanger sdzcikleri bilinen seylerdir: Fakat kot bir -

siiri “Bénckelsang” diye nitelersem, bu yeni birgey olur” (Gottsched 1730, 13,
75). _ . | , s . . .

Burada “Bankelsdnger” kavramindan; tekil bir kisiden ¢ok, s6z, resim’ ve

‘mizik eshginde, daha énce bastrdiklan metnin seyirci tarafindan alinmasini

tesvik i:;ln bir olay1 sunan bir grup oyuncu anlasllmahdlr Olaym sergiienmem

~ icin masa diginda en fazla {i¢ metre yitkseklikte ve iki metre: eninde, icabinda -

yuvarlanarak katlanabilecek dort kdse bir bez izerine gizilmis resim (Schilder) -

~ kullanilir. Bu resim iizerinde olaymn bazi epizotlan yer almaktadir, Sarkici elin-

deki 'degnekle bu bolimlere isaret ederken, grub{.m diger bir Uyesl de se-

Jyircllere sarkinin basih metnini satmaya cahgir. Bu sabs, o grubun yegane ka-

zanadir (Petzoldt 1977, 1180). Dolayisiyla bu is, genel gﬁrﬁnﬁmﬁyle ticaret ve -

- dilencilik arasinda bir konuma sahip olmaktadir; Genellikle de ham malullerine -

taninan bir ayricalik olmustur (Riha 1979, s. 14), - | |
- Sunus bigiminde, 1. akustik ve figlirsel, 2. gdrsel, 3. miiziksel unsutlar



ayni anda seyirciye ulastigindan, “Bankelsang”1 gorsel-isitsel (audiovisuell) bir *
iletisim arac: olarak niteleyebiliriz (Petzoldt 1977, 1180). islevsel olaraksa, “Zei- -
. tungslied” in aksine, glincel olani konu alip, egitmek ve aydinlatmaktan ¢ok,
gecmiste kalan olaylan ele alip, eglendimeyi ainag]ar. Bunu yaparken, grece
bir glincellikten ve ﬁgre'ticbahlaki' unsurlan kullanmaktan tamamen vazgecmez.
Etkinlik alani olarak da yilbagi pazarlanini ve fuarlan secmesindeki nedén burada .
aranmahdir, fhellib_de eglendirici yan ve edebi yﬁnﬁdo!aymyla,_ romantik do-
nemde ve 20yy.in basinda “Binkelsang”in ‘stilize edilmesi girisimler o}
mustur, Zamansal olarak bakiinca, aragtimalar, ozellikle resim do-
kiimanianndan ve bigimsel-islevsel kriterlerden hareketle, bu olgunun 17, yy.
basindan beri var oldugunu kabul ediyor. Berlin, Bremen, Dresden, Frankfurt,
Hamburg Hannover, Leipzig, Lubeck gibi bilyiik sehirlerin yaninda daha kiigik
merkezlerde de yayinevierl ve matbaalar bu tiirden dmekler basmuglardir (liste
icin bkz. Petzoldt 1973, s. 253 vd.). Almanya'da, Ikinci Diinya Savasi'nin bas-
ladlgl yillar B&nkelsang n sonunu belgelemektedir (Petzoldt 1973, s. 250).

Bu sarkjlan icra edenler, geg]m}erini bu yolla sagladiklanndan anlattiklan
olaylarnn, hltap ettikleri insanlann dikkatini ve iigisl cekebilecek ozellikte ol-
masina dikkat ederlerdi. Do!a.ynsnyla, genel olarak ask oykulerim, bireysel tra-
jediléri, cinayetleri, faclalan, afetleri, olagan iistii olaylan (Petzoldt 1977, 1184);
6zel 6mekler vermek gerekirse, kurtlann saldinsina ugrayinca, kendi-camni kur-
tanmak icin iki cocuBunu feda eden anne; aldatilan gelinin intikam, cocugunu
kartala kaptiran annenin cesaretl, oglunun sevdigi kizla evlenmesine musade
etméyén babanin gaddarlig, yanginda dlen rahip]eﬁn drami vs. gibi san-
sasyonel haberleri ok iyi degerlendiriderdi. Bu baglamda, halk killtiriinde,
mekan ve kiiltiir farkliligindan, uzakligindan 6tirii hep ilgiyle karslanmis olan
“ekzotik” dykiiler de ‘B{inkelsang”in cok sevdigi konulardan olmustur. Hatta o
- 8lclide ki, izleyicinin ilgisini cekmek icin, yerel Sykiilerin anlatilmasinda bile ek-
zotik (lkeler ve manzaralar tercth edilmigtin. Bu anlamda “ckzotizm”,
“Béinkelsang” icin bir aksesuar niteliZindedir. En cok sevilen yeder ise, glinesl
gliney tilkeleridir. Doganin buradaki sevimliligl, émegin anlatilan cinayetin aci-
imazhigiyla kargithk olusturmaktadir (Petzolt, 1973, 280 vd.).

Yukanda anilan tiirden ekzotik nitelikte bir Bankelsang" du;;man kar-
desler konusunu ele almaktadr. Bizi 1lg:!endiren ydnil ise, bu kardeslerin bir
Tirk pagasmin ogullan olmasi.



4. [Sadakal askin soylu Mikafan, Ha¢ ile hildlin ga-
tsmalanindan.] () |

Bu baghk, Braunschwelg §ehi1; miizesinde bulunan ve Adam Holbig
(1855-1929) tarafindan bez Gzerine yagliboyayla yapilan bir resme aittir, (61
glleri 271x175). Resmedilen olayi aynntilanyla anlatan ve Henmann Reiche ta-
' rafindan Schwiebus'ta basilan (Nt. 95 und 411; bkz. Braungart, 1985, 314)

metnin dzeti sdyle: ' | |

Bir Tlirk beyinin bitibirine disman olan iki oglu ayni ka&m_: sevmektedir, o
Zaara bunlardan Adrian igin karanni . vemistir. Hussar adindaki diéer kardes,
kadini esir alir ve onu korkutarak, Istedigini kabul ettirmek igin, bir kaplania
ayni yere kapatir. Fakat Zaara, hayvanla dostluk kurar ve onun yardimyla ora-
dan kurtulur, Bir asker kll_lﬁma_gif_erek Adrian‘a ulasmak ister. Hussar onu taifjﬁ
eder; fakat kadini tekrar ele geclremeden ‘sevgili kaplan‘ tarafindan Gldtrilr.
- Ancak kaplan’.cesaretini hayatiyla 6der. Adrian 'oraya vannca, durumun farkina
vanr, sevgililer biribirini tanir ve hemen evieniter. A

Panoda dort resim var; bunlardan ilki Zaara ile kaplan, hapsedildikiar
mahzenin pencere demirerini stkerken gostetiyor. ilincisi ise Zaara'vi muh-
temelen sevdigi. Adran'in lzini bulmék icin, g erkegé yol dam&rkén nes-
metmis. Blyikliigiinden anlamca bu Iki resimden daha énemli oldufuny san-
digimiz tiglinc resim, dérdiinct ile -aynl ‘boyutlan tastyor. Ugiincii resir
- Zaara’y1 at Ustlinde savagirken, kaplant da Hussar't bogazlarken, dérdiinciiss:
ise Gniformal bir topluluk éniinde Zaara ile Adrian’s, bir din adam tarafinda
eviendirilitken gésteriyor. Resim bashg, bdylece son iki resimle yeniden pe-
kigtirilmig- olmaktadir: sadakatll askin asil meyvesi. Zaara ve Adrian bunu ya-
sarken, resim alt baghg (hag ile hildlin garpismalanndan bir 6mek) olarak Hus-
sar'in yenilgisini dile getiriyor. |

Biz burada, yukaﬁdakl dykiiniin bir verslyonunu incelemeye calisacagiz.
Bu versiyonun resmi de yine Adam Holbig tarafindan yapiim:st;r, ancak bu kez
baska bir bashkla: | ' S

1.2, K sevglllnlil,. Larissa savas meydannda kavugmas)

- Kaynak olarak alacagimlz Sternmle (1962, 48-5?],’hin kitabindaki resim,
bes bdliimden olusuyor: Ustte iki (Hussan'n Zaara'yr tahterevandan indirmesi

*  Alintilar, tarafimdan Tirkgeye aktanimistir.



ve Zaara'nin kaplanla bir mahzene kapatlimasl sahneleﬂ) ortada bir (Hussan 0N

savas meydaninda kaplan tarafindan attan alasa@ edilmesi sahnesl) ve altta da
.yine iki (Adrian'la Zaara'nin biribirine kavusma ve rabip éniinde evienme sah-

nelert) bolim. Stemmle her bir bﬁlﬁmﬁ buyﬁterek aynca venmis (bkz 52,53,
- 54-55, 56,57).

Resimler, " arka plan bakimindan yoksundur Bclii bir sahnerxm can-
 landmlmast Igin pek az unsura yer veriimektedir. Om. ilk resimde, mekanin Tiir-
- kiye oidugunu belirtmek icin, biyikh erkeklerin yaninda sadece bir tahterevan,
ikinci resimde ise mahzenin anlatimi igin, demir parmaklikl! bir pencere yeterli
bulunmustur. Bunun yaninda, resimler somut durumlar gosterirken, gercege
uygunluk bakimindan zayiftir (Rtha 1979, 14); 6m. ligiincii resimde, Hussan’la
Zaara’mp‘ath olup diger kisilerin yaya gosterilmes! gibl. .
2. METNIN ANALIZi |

inceledigimiz “Bénkelsang” metni, bigimsel olarak su uns.uﬂai‘dan_ olug-
maktadir: ' | ' | '

Z2.1 M.anzum Bﬁlﬁmlea‘

~ 8+8 = 16'sar dizelik dort bdium vardir; diizyaziyla aynntihi olarak ag:k-
lamalarla bSlunmuslerdir. Ardarda geﬁﬂldilderlnde, olayr bir biitlin olarak ak-
__tarabilecek durumdadrrlar Dizeler capraz kaﬁye ile uyaklandmimistir; abab/
cded ... Tam ve kismen’ yanm kaﬁye kullanilmis olmasi, metnin halk ede-
blyatmdan cok yliksek edeblyata yakinh@ini gostennektedir St.‘;irke/ werke,
Le:b/Weib Propheten/Noten. List/Chuist .

Ik sekiz dize, Hussan' la Adrianin tanitimina aynlmus; dis gﬁrﬁ'nii;leri ba-
kjmlndan yakistkli ve yigit olarak nitelenen iki kardes, sonra bir kontrast i¢inde .
betimlenmektedir. {kisi arasindaki en 8nemli zithk; birinin Misliman, digerinin
leistlyan olusuyla temellendiriimektedir. Daha sonraki sekiz dize ise, Zaara'yl
tamtld(en. bu kontrasti iki kez vurgulayarak peldstlriyor Bu baglamda,
Zaara'min anlatimina, ki kardese aynlan dizeler kadar yer verilmesini énemli
saymamiz gerekiyor. Cunkﬁ bu yaklagim ;;arkmm mﬁa]ma Snemll ﬁlc;ude kat-
kida bulunacaktir, Tlirk kam ‘tagtyan, ama gocukken hiristiyanca egitilen .
Zaara'nin, lcgudﬁsel bir bigimde yine Hmstiyan birine génl vetmesi din-
leyiclyi etkjleyecekﬁr : :
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Zaara idi ask ugruna
Yandiklan durmadan;
Fakat kizin gonlii sadece
' Hiristlyandayds, Ttrkde degil.
- Tirk kanindan olmasina karsin,
~ Daha gocukken erken yasta
- Hiristiyanca yagami tatmig;
Ve dinsizlikten kurtulmustu,

L

Kendisini segmeyen Zaara'ya karsi, Hussan'm takindigs tutum, basta ka-
' rakterl hakkinda sdylenenl dogru gkaracak ydnde olacakar: “Kincl ve dii-
zenbaz” Hussan, bliylik bir Sfkeyle, masum kizi haremine kapatir; o kadar zor- ]
ladiysa da gonliinii kazanamaz, dldurmeye kara verir; en sonunda onu bir

kaplanla mahzene atar, amad ag blraktigl hayvana kizi parqalatmakt;r Bu ikinci
- grup dizeler, denilebilir ki, sadece Hussan'n gaddarh@guu goézier 6nﬁne ser-
'mektedir. Ancak kontrast olusturma ilkesi burada da kar;mmiza gkyor: Hus—
'san’in canlce fikiderine karsin, korkunq gecelerde zayf Zaara ya a.ﬂmd@hk eden
kaplam bu baglamda degerlendmneliyiz -

_ Tﬁrlu: éit bir kaplan; '
- Mazlumlan koruyan,
Onun bircik yoldagtydi
Mahzenin vahsi karanh§inda.

Cektl kihcin, Sldiitmek icin,

- Ama o anda akhina bagka
Bir fikir dogdu seytanca;
Sinsice glildli kendi kendine.

Halden anlayan yardnmsever bir hayvan, aklini yltirerek canavaﬂa@mis bir
insandan her zaman tyidir (Schenda 1988, 395), Bu gérintii dzellikle resimle

bir kez daha vurgulanmigtir. Bir durum betimlem&si olarak; vahsi bilindigi halde - |

"yardima gereksinim duyan bir mazlumun yamnda uysallagan bir kaplan ya da
~ arslanin resmediimesi geleneksel bir anlabm ydntemidir: Sl_rkte calisan bir kizmn,

kendini, sevmedigi asikindan koruyan bir arslant vardir. Adam, kizi han-

i1



c;eﬂeyince._hayvan bir hamlede onun kafasini kopanr (bagka Smekler igin bkz.
Schenda 1988, 396). Bizim dykiimiizde Ise kaplamn insanca tavn karsisinda, .
hala yaptiklanndan pigmanlik duymaylp,-hz:n ardindan giderek onu ele ge-
cirmeye calisan Hussan'in da sonu da tipks bdyle olur,

fzledi onu savas yerinde,
Yalvarmalanina tnmadi,
Onu tam yakaladi§i anda,
Kaplan yetisir imdada;
Amansiz vahsi penceler
Barban parga parca eder.

Yalmiz kiligiik bir fark vardir arada. Arslan, kizin 8limiinden iic giin sonra
Uziintiiden Slurken, bizim dykimizde tzllen kizdir, yani Zaara, Roller de-
gismistir, ama izleyiclyl duygusal olarak etklleyécek sahne korunmugtur, Bu
sahnenin amacina ulagmasini saglamak amaayla olsa gerek, Zaara'min aglamasi
manzum bdlimde degil, diizyazi bdllimiinde, yani anlaﬁamnlyomnﬂan icinde,
kizin kendl agzindan aktanlmisti: »Ach, du hast mich aus den Hinden des
- schindlichen Hussan befrelt, mufitest dafir aber selber unter den tddlichen
. Stichen verbluten!a

" Sonug b&llimiini olusturan dizeler ise, sadece sevgilllerin kavusm'alanm
- dile getimelerl ve" en sonunda sarkinin verdigi ahlaki 6gitli icermeleri ba-~
kimindan degerlendmlmelldlr Yoksa, ne mislimanin ne de hiristiyanin. ka-
raktetize edilmesi séz konusu degildir. Once, izleyicinin etkilenmesi yoniinde,
oldi.:rulen kaplan aralannda oltmak tizere bir kucaklasma ve 6pﬁ§me sahnesi,
sonra da beklentilerl kargilamak {izere rahip 6nimde nikéh,

Sevdigine kogtu acele,
Styledi sevgisinl, Adrian
Kesti sdzlinli sevgiyle
Optlip dudaklanndan,
. Rahip kutsadt onlan;
 Kavustular tertemiz:
- "Kurtard: tehlikeden bizi
Sevgimiz ve sadakatimiz”

12
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Verilen dgit genellemeye olduko:;a uygundur »‘levgn ve aadakat bizi teh—
_1ikelerden kurtardi!« '

2,2, Dﬂzyau bﬁlﬁmﬂ

Dlizyazi b&!ﬁnﬂeri manzum bﬁl{imlerin adeta bir ceviris} gibidir. Bu bd- -
lamler, anlaticinin agzindan aktanimaktadir. Anlatim {ic ayn bigimde geligiyor:

Z.2.1. Yoram

~ Burada, yukanda dzetlenen ve manzum bdlimde anlatilan olaylor diiz-
yaziyla yinelenitken, Szellikle kisflerin ve davraniglannin daha aynntili olarak
karakteﬂzc edildigini sdyleyebilinz. O halde slmdl karakterlerl gérmeye ca-
llsahm

Hussan: Gok vahsi ve aslan gibi 8fkeli.olan Hussan, Miislimandir. Can
diismam olarak Yunanhlan bilir. Kadmnlara karst kaba davranir (s. 48). Hatta,
kendisine dirénén Zaara'yl 8ldlirmek ister: Bunun Igin sevtanca bir plan kuraré}(,' _
- kapianina yiyecek vermeyip, Zaara'nin yanina salar, ki onu par'qalaylb yesin (s. .

50). '

Birl inaniyordu Muhafmﬁede
Ve doluydu kinle nefretle.

Hussan'nin nitelenmesinde kullamlan 51fatlar ve sdzciikler: wild (‘Va}lﬁl)
18wenwiitig (arslan gibl ofkeli), Mohammedaner (Muhammede inanan), ge-
liistet (ihtirash), will toten (8ldGrmeyl diisiinen), gebéirt teuflische Pline (seytarii
planlar yapan), Unmensch. {insanitk dis1), unkenntlich zerfleischte Leiche (par-
calanmys ceset), schindlich (rezll), Insurgent (asi), Ruber (saki), ohn’ Er-
barmen (merhametsiz), hdhnisch (alayc), Quéler (gaddar, iskenceci), '

Adrian: Bir Yunan papaz tarafindan hiristiyanhga takdis edilmis olan Ad-
rian, kibar ve egitlmhdir (s. 48] Yunanlifann safinda savasmaktadir (s. 51), Mer-
hametli (s. 52 vd.), asil ruhludur (s. 55). -

- Guvenllirdi digerine zor ginde
- lyi Hristlyan, soylu bir adam.

Al

Adran’'in nitelenmesinde kullanilan sifat ve sbzciikdler: Christlich (Hi-
ristlyan), sanft (ldbar), gebildet (kittlt), Hiebenswiirdig (sevecen), hat edle
Seele (asil ruhlu), siegreich (muzaffer).

iki kardesin bu sekilde biribirinin tam karsiti olarak gésterilmesi ashinda
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bu metnin bir baska edebi yoniint gésterlyor Du§man kardesler motifi, kay-
nagh kutsal kitaplara dayanan eski bir motlfﬂr Hz. Adem’in ofullan Habil ile
- Kabil ara_smdald kinin de nedenl, 8zellikle yahud! ve islam menkibelerinde an-
latildigina gére, ayni kadini sevmis olmalandir (Frenzel 1988, 83; Tiirkge bir
kaynaga gare, Kabll, Habil'in ikiziyle, Habii de Kabil'in ikiziyle evienmek du- -

" rumundadir. Ancak Kabll jkizi Klima'yla kendl evlenmek Ister. Adem Baba'nm
emrine karsi gelen Kabil, bdylece Tann'nin buyrugunu da tanimaz ve iblis’in -
“eline diser, kardesini 8idiirir; bkz. Akinci 1968, 136-176). Protestanhgin or-
taya gkt 16. yy.da Havva'nin bu iki oflu arasindaki anlasmazlik iiging bu-
lunmus, Kabil Inangsiz ve miinafik, Habil ise 8mek delikanh olarak tasvir edil-
misti (Frenzel 1988, 83). Bizim- memlmizde doga! olarak, Kabil roliini
miislliman Hussan, Habil rollinii ise hlﬂstlyan Adrian Ustlenmisgtir. Hussan
inancsiz, Adrian ﬁmek bir gengtir, Aynca iki erkek arasinda kalan kadin motifini
de edebiyatta tesplt ediyoruz (bkz. Frenzel 1974 14; 1988, 575-578; Ne-
benbuhlerschaft). Bu geleneksel ‘durum motifi'nin aksine, kiskang erkek rakibini
degil, ulasmak istedigl kadin Bldlrme girdsimini. benimsiyor; _bdyleoe kadinin
sevglsi ve sadakati de olumlu yénde vurgulanabilecektir.

 Zaara: ok giizel bir geng kiz olan Zaara, “Istanbul’'un gtili” diye anil-

~ maktadir. Mizikten hoglanir ve “Guzla” denilen bir estrliman galar. Etkegin ki-

_ bannt ve killttntistini tercih eder (s. 48) ve -sevglsine._ sadakatlidir. Hayvanlan

- sever (s. 50), ylirekli ve dayaniklidir, Vefakar oldugundan, dldiriilen kaplanin

‘ardindan gdzyas: doker (s. 51). inanghdir, ilahi adalete inanir, Tannya stikreder

. (s. 52 vd. ) ve en sonunda gocukluktan beri egltimlni aldngl hiristiyanhig) secer
 (s. 55) : \ \ .

. Zaara’'nin tamtlmmda kulleqmlan nitelemeler §unlar Schén (gbzel), “die
Rose von Stambul” (Istanbul un giili), singt und spielt Musikinstrument (mi-
zige yetenekli), | Jungfrau (bakire), dem Hussan gegeniber Kalt (misliman
Hussan'in sevmez); Tiger'wird ihr liebster Spiel"gefahrte (kaplanin sevgisini ka-
zanmug), weint um ihn, als er getttet wird (Slen hayvanin ardmdan gozyas
déker); als Chrlstln getauft (Hiristlyan olarak vaftiz ed!lmls) =

Zaara in karakterize edilmesl, halk anlatmalannc!ald olumlu, glizel,
" masum oldugu halde kit muamele goren, zekl ve aktif” kadin tipine uy-
maktadir (Moser-Rath, 100 vd.). K&tii muameleden kurtulus genellikie, burada
da oldugu gibi mucizevi bir sekilde gerqékleslr’ (Moser-Rath, 113); bu tir mu-
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cizevi kurtulus, bir ¢ok ménkjbe\‘de dénlim noktasinin olusturur. Bunﬁn nedeni
olarak, Hiristiyan din biiyiiklerinin, takibe ugradiklan ddpemlerde hapse atl-
inasl gﬁsteriimekfe, ' gﬂsterdl'kleﬂ mucizelerle hapisten. kurtulmalanyla da Hi-
ristlyanigin Ustln niteligini kamitiamis olmaktadidar (aynca &m. Igin bkz. Bred-
nich, 836 vd.). Oykiimiizdeki kizin mucize saylabllecek kurtulusunda, bir
kaplanm rol aimasinda gérdigimiz ‘yardim sever ha.yvan motifine daha &nce

deginmigtik.

Erkek klhgma girerek tehlikelere atilip, sevdlgini bulmak icin yollara.

diisen gﬁzellerin sayist da az degildir (edeblyattan bir 8m.: Conrad Ferdinand |
_Meyer'in novell Gustav Adolfs Page, 1882) (Moser-Rath, 117).

22.2, Dbﬁm’dan konu;mi:

Diyalog boliimlerinde, Kisisel bir anlatm tutumuyla, kahramanlar bizzat
konusturulmaktadir. Bu da blze “Binkelsang”in dramatik yoniinii  gésteriyor.
Diyaloglarin kullanildig yederi incelersek, bunun belli bir amaca yénelik olarak

Tk v T T SR L o

yapildigini gézlemleriz. Diyalogun kullanildigx her yerde, iki kisi arasinda var -

olan bir catisma doruk noktasina ulasmaktadlr Om Zaara'min Hussan’ a verigl

: yamt »Benim kalbim baskasma ait. Onun igin asla senin olamam «, yada Hus-

san'n, Zaara'yr yakaladigi andaki s&zli: »Dur, teslim “oll« bu- geril!m}i sah-

' nelerdendir

Ayni sekilde, zayifin yaninda yer alip, onu tutsakliktan ve daha‘sonra ye-

 niden yakalanmaktan kurtararak, “lahi adalet”In olusmasii saglayan kaplanin
Blim anini da unutmamak gerekir, Zaara'nin déviinmesi, izleyiclyi de sars-
maktadir: L ' '

»Ah, beni utanmaz Hussan'in ellerinden kurtardm ama bu yhzden ken-

| din 8ltimciil darbelerle hayatindan oldunle

~ Diger yandan, dykiilemenin doruk noktasinin hazilanmast ve sonunda’
sevgililerin birbirini tanimalan, bdylece gittikee yﬁkselen gerilimin rahatlamaya.

dénlismesi de diyalog icinde gergcldesiyor

Zaara: »Bu kardesinin cezasim Tann verdi. Sevgilinl senden sogutmaya
kalkti. Bunu basaramayinca, maal&sef surada 8l yatan kaplani onun lstiine
salip parcalatmak Istedi. Ama Tanrn ona engel oldu; Clinkli o maziumilan korur

Ona g.ﬁktir]er olsunl«
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Adrian sorar: »Sen kimsin ki, garip yaratik?«
Zaara: »Zaara'yim, senl kalpten seven kiz.«

Bu sahnenin bir baska ﬁt_lpmi daha vardir. “Bankglsang"’m en dnemli un-
surlarindan olan, Tann'nin yiiceltimesi de burada yerine getiriliyor. Dinleyicinin
dinsel gorils ve yagamini Snemseyen bir anlayisla, firsat distiigl anda “Tann}a
sﬁkretmek" ihmal edilmez. Nitekim yukandaki durumda; “kendini Istemeyen
biine zotla sahip olmak isteyen, clmayinca Sldirmeyi, bir kaplana par-
calatmayr planlayan Hussan't Tann engellemis, cezasini vermis ve bﬁyle'ce ilahi
adalet yerini bulmu;tur” (bkz. Riha 1979, 15) Bu nedenle “mazlumlann ko-' '
'ruyucusu na sukredllmehdlr

Manzum béliimde bir kez karsilastigimiz diyalog, ki sevgilinin agzindan,
-$ar!0mri 8nemli olmasi gereken en son dizelerini dolduruybr. Alinmasi gereken
| ders bu sekilde agia gkiyor:. fyi insanlar sevgilerinden ve sadakatlerinden
ddiin vermemell, bdyiece kesinlikle bir kurtulus yolu bulunacak ve bu davrans
6dﬁliendlﬂ!ecekﬂr. deyim yerindeyse “sabnn sonu selamettir"

"Kurtardl tehlikeden bizi
“Sevgimiz ve sadakatimiz"«

“Binkelsang”in Sgreticiligini, eglendiricillglnl ﬁrperﬂd]ig]ni ve izleyicnde
- duygusal katiinu saglayacak tiim bgeleri bu dlyaluglarda bu]mak mimkiin go-
riinmektedir.

2.2.3. izleyiclye -yanehne

Anlaticainin, yeri geldikge, izleyicinih dikkatini fesimlere cekmek Igin,
metin igine serpistirdigl sdzlerl bu baglamda ele aliyoruz. Anlatim devam eder-
ken, birden izleyiclye ddniiliip ilglli resime (aynca degnek de kullanilarak) isaret
edilmekte ve o sahne kisaca agk]gnmaktadm "Tablonun ilk bdlimiinde gor-
diiginiiz gibl, Zaara'ya inmesinl emrett!" (...) "lkinci bdlimde, bir ev kdpegi
gibi kucagina sokulan kaplanla"mlahzene atilmig Zaara’yi gﬁdiyorsundz." (oss)
“Tablonun ortasinda gorebileceginiz gibi” (...) iki sevgilinin, Larissa savas mey-
' danmdé kavugma Sahnesi résmin sol alt kisesindedir” (...) N!kahtan dnce, son
resmimizde gﬁmldﬁgu gibi, geng kiz Hirstiyan olarak vaﬂiz edild!"

. _ Dolayisiyla, anlatica gec;mi; zamandan, yani 6ykuleme zdmamndan, ;—",lm- -_
_-'diki zamana. dﬁnmekte. lzleylci ile bir tr lletigim kurmaktadlr Bu yénelislerin .
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sayisi, bizim omegimjzde resmi olusturan bolimlerin sayusu ile smlrll go-
rinmektedir ve bunu genellemek yanls olmaz. ' '

3. EKZOTIK UNSURLAR:

Bu belgede, anlattmi liging kilmak amaciyla dnemli bir yéntem olarak
“ekzotizm”e bagvurulmugtur. CUnkd; “Vasat bir insani, ya giinlik yasam iginde
pratik olarak yasadif veya etkilendigl ya da tamamen yabanc ‘ekzotik’ olan
sey llgilendirir — yani ya komgusu ya da yabana” (Hellpach 1942, 17). Bu ne-

- denle sarkici, dykiisiinli, ekzotizmin, hayalleri harekete geglnen unsuﬂanyla ola- -
bxld!gmce stslemekten geri kalmamustir. Bu unsudar, yabanci kisi (Hasan,
Abmed Pasa) ve yer (Tlrklye, istanbul, Larissa) adlan, yabanc: kiiltlir cevresi

' (Misldman, Papaz) veya bu gevieyl karakterize eden hayvanlar (Kaplan) ya da
killttir parcalanchr (Harem, “Iztanbul'un GUIU", Tahterevan, Telli bir Tilric sazi:
Guzla, fes). -~

‘Bu ekzotik unsurlarn bazsian yard:mnyla olaymn, izleyiciyi anlatitan Oy-
_kiiniin dogrulugu konusunda’ inandirmak icin, tipki efsanelerde oldugu gibi,
belli bir mekana baglandigin da goriiyoruz. Omegin Atina fle Selanik arasinda
bulunan Larissa kenti, tarihte gergekten Tirk-Yunan lligkilerinde catismalara
sahne olmus bir yerdir: “Osmanli topraklanna katlinca (1430), Rumeli eyaletine
bagh bir kaza merkezi konumuna getirildi ve Yenisehr—l Fenar' adim aldt. Dok~
san {i¢ harbi’nden sonra yapilan smnir diizenlemest sonunda Tesalya bdlgesiyle
_ birlikte Yunanistan'a birakilan Larissa (2 temmuz 1881), 1897 Tiurk-Yunan sa-
- vagi'nda yeniden Ttrkler eline gegti; savasi sonuglandiran bang antlagmastyla (4
aralik 1897) Yunanistan'a birakildi.” (Bliyiik Larousse 14, s.v.).

s

: Ayni sekilde, adi gecen Ahmet Pasa muhtemelen, gérevlerl arasinda
~ 1895 tarhinden dnce Atina elglligi de yapan Ahmet Tevfik Paga (1845-1936)

olabilir (bkz. Tiirk ve Diinya Unlilleri, 1983, 143). Ancak, biri misliman digeri

hiristiyan ikl o8lu olup olmadig konusunda elimizde herhangi bir bilgi yok.

“Rose von Stambul” nitelemesi ise {inli Avusfu:jrali besteci Leo Fali
(1873-1925)'in 1916'da sahnelenen ve sdzler Julius Brammer ile Alfred Griin-
wald’a ait ok popiiler bir operetinin adidir (Fall icin bkz. Stanley 1980). Bu
operetin metninde de konu sadakattir ve Tirk sevgili “Binbirgece Ma-
sallan'ndaki $ehrazad'a benzetilir (s8z ve nota igin m. bkz. Erdlen, 130-134.

~ Gortldagu gibl, hérem, tahterevan, fes vs. gibi motiflerle hayal gicit
uyanlirken, aym zamanda mekana , tarih ve dokiiman gibi nesnel kanitlarla
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. Inandinaiik pekistirilmektedir. “Bﬁnkelsang"' turlinin “Zeitungslied”e olan ya-
: kin!@ gosteren inandincilik konusundaki bu 6zen, pazar yer sarkucilannin uy-

duruk dykiler anlattigna dair goriglere karsi alilnan bir Snlemdir; boylece |
olumlu yonde reklam yapllmaktadlr Ancak, bu tutum zamanla kalipsal bir hal
‘almus, dolayisiyla anlatilan dykiiniin gercekliginden cok. uydumkluguna igaret
eder olmusgtur. [kl tir arasinda yapilan kargilagtirmals cahsmalar, Inandincilik sa-

vini ikl agidan degerlendimmektedir: 1. Bu sav, uyduruk dykiilerde yalan sinyali

verr. 2. Yer, zaman ve kisl adlan vererek anlatimini destekleyen
“B&nke!sang ‘da, gert;ek olaylarla baglanti kurulsa da, benzer bicimde olmasi -
muhtemel Grpertici bir dykii aktanldigindan, burada bir ‘kurmaca smyall sz
konusudur. Dil ve resim yinyla caniandmlan sahneler de zaten bu Rurmeica

yani olabilirlik dtlzeylni bellrglnl&;tlrir, bu sunus bi(;lmiy!e izleyicide belll bir
mesafeli tutum olugur {Hlnck 1972 87 vd. ) '

4, SONUC

mcelemeye t;ah;.txgimlz “Binkelsang”da ana konu sevgide sadakat ve
bunun 6dﬁllendirllecegl mesajidir. Bu, Adam Hélbig tarafindan yapllan pa-
nonun ba.t;,hg:ndan da anla;nlmaktadlr “Edler Lohn der treuen Liebe”. -Amag,
 sevgl gibi elemanter oldugu kadar evrensel bir olayda, hemen herkesi il-
- gilendirecek sadakat duygusunun énemini vurgulamak, izleyicl/okuyucuda bu_‘.
. davram;:n gelismesine katkida bulunmak olmahdir. Bu baglamda “Tirk” mo--
tifinin hig bir yeri ya da rolli olmamasi gerekir, Ancak gdrﬁyomz ki, alt baghik
: “Aus den Kﬁmpfen zwxschen Kreuz und Halbmond”, arzu edilen davranig: cok
genis bir ¢ergeveye oturtuyor: Hag ve Hilal kargltllgl Sadakat ile bu karsithgn
goriniirde dogrudan bir ligisi yok. Fakat, kargilastirilan kigilerin' karakterlerinin
olusturdugu kontrast icinde, verilecek mesajin etkisi daha giiclil olaca.ktlr Dik-
kat edilirse, sarkida ve diizyaz bditimlerinde, olumlu karakterlerin degil de,
" daha gok olumsuz karaktetin vurgulanmasina dzen gdsteriimistir, Bu, sadakat
gibi giizel bir davramgin, kit bir kontrast dnlinde daha iyl belirmesini sag-
. layacaktir. Bu teknik, "Bdnkelsang’in bir lletisim araci olmastyla da aq:klanabiliré
- Qlinkd olumsuzu 8n plana gkarmak kitle lletisim araclannin yapisal bir. so-
‘runudur; yabanclann olumsuz ele alinmasini bu geﬁel tutum icinde de-
- gerendimek gerekir. Giinlimiiz basin-yayin araglan da, farkli etnik gruplann
haber konusu yapiimasinda dzellikle (cinayet, uyusturucu, ‘catigma) gibl kéti
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karakterl olaylara agilik vemnektedir. Dolaystyla, olumlu olaylann, normlar

idnde kalmasindan Stlirli, haber deferi yoktur, ancak nomlardan bir sapma
sdz konusu olunca, konu lgt cekdci hal almaktadir (Gokce 1988, 8 vd.). Ken-
dini 3vmek ve yliceltmek icin baskasi olumsuz gdsterlp kotilemek, sosyai

psikolojide karglagilan bir davramg bigimidir.

Diger yandan. Zaara'nin sevgisinin sinanmasi, zorluklanin asiimasi Tiirk
engell Uzerinden gergeklesirken, &diliin bﬁyﬁkiﬁgﬂ de ortaya konmaktadir:
ilaht adalet tecelli edip, zotba, cani ruhlu, kardesine ihanet eden Hussan kap-
lanin pencelerinden cezasimi bulur ve iyi yiirekli, askm_dah ddiin vermeyen Ad-
Han’la Zaara biribirlerine kavusurar, |

.Séz konusu ekzotik unsurlann gkanlmasiyla ashinda bu “Bankelsang’ ice-
riginden higbirsey yitimez. Aym tiirden herhangi baska bir sarka gibi, nihayet
en sevilen konulardan birl olan “sadakat” bir kez daha ele alinmaktadir (baska
dmekler Igin bkz, Petzoldt 1973, 268 vd.). Yukanda ki anlatim 8rglisii ve tip-
lestinme tamamen kahpsaldir, ve bir gok émekte bulunabilir. Aym sekilde sev- |
gide sadakat sorunu, “Bénkelsang” tlrlinde en dnemli degerlerden biridir;
fakat burada sdz konusu olan sevgi kisisel, bireysel degil, sosyal bir konumia
iligktlidir, Buna gére, sadakatsiziik bliylik bir glinahtr. Kbtﬁiﬂqﬂn sugun ve

.mahvolusun sebebl onda aranma]ldlr (Pvtzoldt 1973, 269). Do!ayls;ly.a. &y-

kideld Thrkiin, kdtlluglinin, caniliginin ve sonunda mahvolugunun nedeni
onun Tirkliiglinde ya da mﬁslumanhgmda degil daha gok sadakatsizlige.
neden olmak isteyisinde, daha dogrusu sadakate ydnelen potansiyel bir tehdit
olusunda goriimelidir. Oyle saniyoruz ki, Holbig'in ¢izdigi ikinci resmin bas-
hgini bu agidan degerendirmek gerekir: "iki sevgilinin Larissa savag fney-

- daninda kavusmasi”. Artik vurgulanan -hildl-hag catismasi degil, aksine sa-

dakatin bdmlendirllmes:dir

16./ 17. yy. protestan ilahiyatgilannin vaazlannda verdikleﬁ-lussalardan
baz1 8mekler, bu kétliliigiin kbkenini disarda arama tutkusunu gdstermektedir.
Kélelerine kitii muamele yapan Romali, ispanyol, Tirk, Alman arasindz ayrm

, si'aﬁr'iiadan. ¢lfte (sabana) kogulan insanlann bagina gelenlcr kalipsal bir sdy-

lemle dile getirilmekte, dolayisiyla ana sorun olarak, yapanin kimlgini veya dii-

nini degil, muamelenin kendisini ortaya koymaktadir (Rehermann 1977, 404
vd.). Dolayistyla yukanda gecen degisik milliyetler sadece “yabanci” olmalan
‘ve kontrast olusturmalan bakimindan degerdendiriimelidir.
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- Sarkida “Tiirk motiﬂ nin kullamimasinn, dogrudan bir cephe alma bi—
c.lminde degll, izleyidde daha bﬁyﬁk bir etki uyandirmak i¢in, haksiz yere kdtl
muameleye ugrayan bir ki;_lnln, en sonunda hakkini elde edecegi ve kammgn
yapanin cezasini kesinlikle bulacag _s;avl baglaminda islevsel oldugunu go-
. rlyoruz. Elbette haksizhii yapanin “Tori” olmast, bir “asaglama” bigiminde al-

grlarlxabii'lr. Bu, “Tiirk”(in bagka bir gruba, bagka bir dine ve diinya gorisline ait
olmasiyla mesrulashnimaktadir, “Tark”{in bagkalig, onun yerini toplum hi-
- yerarsisi iginde en sona aﬁnakta; bu duium_ dahé Ust kademelerde oldugu inan-
a tagtyan insanlann pozisyonunu giiclendirmektedir (krsl. Geiger, 689). Asa-
gldakine yakistinlan kot davraniglar sergilenerek, gliya Usttekinin lyiligi
peldstiri]mektedir O halde burada psikolojik islevi vurgulamak gerekir. Biraz
_ abartih olmakla birikte, anlat:u ve izleyicinin bagkasimi kétileylp diglayarak
ghven olusturma giri;simi ashinda onun asaglhk ve glivensizlik duygusunun bir
yansimasi olmalidir.

Ancak, bu dislamanin masumiyet, hak,ladalet vb, kavramlar yoluyla gér—
ceklesmesini, biz “Tlirk” motifinin i;]evselliglnl gdstermesi bakimindan dnemli -
buluydruz, Oykiideki “Tiirk” nihayet kendinden zayif olan ve kendini tercih et-
‘meyen birini asagilamakta, ona kdtli muameleyl reva gdrmekte; dolayisiyla
kurmaca’ da. olsa bu davranlsinm kargih@ olarak o da ayni-muameleyi ya-
samaktadir. Dinleyid bu sekilde ugramilan haksizifin tazmin edildigini gﬁrﬁp'
rahatlamaktadir (krsl. Geiger, 690). Bundan aldig ders: Sakin bagkasma kin
tutma, gaddar olma, kétillik etme, kétiiliik bulur, cezant cekersin . seklinde
~ ifade édilebilir Aslinda- 6yki’: iginde bir geligkiden séz edilebilir, Clinki bir yan-
dan asagilama davraniginin katiligu anlatllmaya cahgilirken, Obir yandan bu :
“davrarug “TGrk” 6meg1nde bizzat gergeklegtiﬁlmektedlr

Bir kl;illk ima]r o!arak ‘Tﬁrk”ﬁn kiskanchg ve buna bagll olarak ser-
giledigi insanhk digi davramslan vurgulanarak, izleyici/okuyucuda bunlann kar-
siti tutumlar gelistiiimeye calisiimaktacir, Bu balimdan, Oynadigl' rol itibariyle
k&t bir kisilik imaji sunmak Islevinden &tlrli “Turk™d bir “4p motifi” (Typus-
Motlv; Frenzel 1974, 23) sayabiliriz,

.. K&t dmek” islevini géren Turk motifinin bu Bankelsang" metninde
kuliamhsl aynca bir ﬁslup dzelligi olarak kargimiza gikiyor. Yaptiklannin cezasini
bulan “Térk” bir motif olmanin da Stesinde, adeta bir “Exempel” [kissa, ders]
haline gelml;tlr “Bir metinde ya da konugmada, dogmaﬁ‘k veya ahlaki bir 6§-
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retinin pekisﬂrilmesl ig.ln, olumiu ya da olumsuz yagam 6meklerl iceren kisa Oy-

kiiler” (Wilpert 1969, 240) biciminde tanimlanan “Exempel”in l{;levi daha ¢ok-

izleyicinin/okuyucunun egltllmesi ydniindedir ve kullanim alani olarak eglence
edeblyatmda ve ahlaki okumna parcalaninda genis yer bulmustur. Wilpert bunun
disinda efsanelerin, masallann, halk tlirkiilerinin ve baladlann da bu “Exempel”
motiflerini kullandigins belirtmektedlr (a.g.e, 241). “Tork motifi"nde yukanda
sayilan Szellikleri aynen bulabiliyoruz.
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