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A.H.TANPINARDA “SEHIR” DUSUNCESI ve
“BES SEHIR"DE KONYA

| AvGor. AliDonbay @

Cumbhuriyet devri Tark Edebiyatinin milmtaz simasi Ahmet Hamdi Tan-
pinar, essiz sanatkar ruhu lle silr sanatinda eristigi derin perspektif ve ’bil-ha.ssa
nesir eserlerinde yﬁkﬁeldigi edebi, fikif formasyonla, ardindan gelen kusaklara
kuvvetie tesrr etmis muhlm bir ;ahSIyet‘tir(I) | '

(;agdaslan arasmda, killtlr ve edebiyat tarihgisi yonii ile ayn bir prestl;e
sahip olan A.H.Tanpinar, bir gair, hikaye ve roman yazari olmakla birlikte, ede-
bivatimiza artistik nesrin miihim birer émegini teskil eden denemeler de ka-

“zandirmistir. A.ntalya!l Geng Kiza Mektup“ta siir ' estetigini rﬁya ve
“musiki” kelimeleri etrafinda toplayan Tanpinarin denemeleri ve hatta diger
nesir eserlerini bu-gercevede degerlendirmek miimkiindiir. (2) ‘O'nun siitl ze-
rindeki en bliylk tesir, bizde Ahmet Hagim ve Yahya Kemal'den gelir. Geng-
liginde Hagim'in ;‘$llr-l Kamer”lerini okuyan Tanpinar, Universite de égrencisi,

- sonra yakin dostu oldugu Yahya Kemal'den biiyiik diglide etkilenir. Ve bunu ;'

“Yahya Kemal'in iizerimdeki asil tesir $Ilﬂeﬂndem miikemmeliyet
ikl lle dil giizelligidir. Dliin Kapisim bize o acti. (...) Hakikatte estetigimiz
ayndw. Yalmz millet ve tarih hakkindaki fikiderimde bu biiyilk adamin
mutlak denecek tesirl vardir. Bes Sehir adli kitabim onun actigy diisiince
- yolundadar.”(3) '

sézleriyle ifade eder. Yahya Kemal, tarihimize dair en giizel siirleri sdy- -
lemisti. “Bursa'da Zaman” sairinin tarlhe ait gorlis ve dusﬁnceleri daha ¢ok
nesir eserlerinde ifadesini bulmustur.

(*) S.U. Fen-Edeblyat Fak. Tirk Dill ve Edeblyah Balimil.

(1) Hayati ve eserleri hakiinda genls bligl igin bkz, Omer Faruk Akun, "Ahmet Hamdi Tanpinar, Hayati ve Yazi-
lanfun Bibliyografyasr®, Tirk DIl ve Edeblyat Dergisl, xu.c., 31 Aralik (962, s.2-32

(2) Bu mektup igin bkz. Kaplan, M., Tanpinar'm $iir Dinyas, ist.1963, s.174-179
(3) Ayni mektup, 5.176

367



Tanpmnarin Tarth Diisiincesi

1932 yilina kadar, kendi ifadesiyle, “gok cezii bir Garp¢r” olan Tanpinar,
bu devreye ait fikirlerini kisa siirede degistirir(4). Fikr gelisimini géstermesi ba-
kimindan hayll miihim olan bu degisikligi soyle-dile getiriyor:

~ “1932'den sonra kendim icin tefsir ettlgim bir Sark'ta yasadim. Asil
yasama Iklimimizin baylesi bir iklim olacagna Inantyorum. Bes Sehir ve
Huzur bu tel'klbln arastirmalandir. Yazacaglm abiir eserierin de s;eklrdegl-
budur.”(5)

Siiphesiz, bu iklim degistiriste, Yahya Kemal'in - tarihle ﬂgil! di-~
slincelerinin bilyiik pay! olmustur. 'Ogrencisine gt‘}re Yahya Kemal;

tarlhte ve sanatta, zaman ve mekan Icine ancak bir takim kiigiik
tefemlatla yeriesilebileceginl blllyordu. Hatta fazla arastirmaya gitmeden
eldek! kaynaklan lyi yoklamakla elde edilen bir bligi dah! bu Ise kaflydi.
Elverir ki bu bllgl sahih olsun ve onu muhayyliemize mal ederek yasayalim.
Yaliya Kemal, bugilinkii manasiyla ‘historicité'nin ehemmiyetinl maz! Iuir_«- .'
| g_mndé. ruhl esarete dilsmeden blzde Hik kirak edendl,”(6) '

_ - Historicité'nin Snemi kavrayls, Tanpinari, medeniyet ve kﬁlfﬁrﬁmﬁzﬁ, |
hatta insanimizi bu bakis agisiyla degerlendirmeye yonlendirecektir. Bu bir ba- |
kima tarihle hesaplasma istegidir. Nitekim bu’ diisincesini Bes $ehir
" . Onséz'linde; “Sade millet ve cemiyetierin degil, sahsiyetin de asil mana ve.

hilvlyetini, cekirdegini tarihlllk denen seyin yaptizi diistiniiliirse... Mazl
‘da_lma_mevcuttur. Kendimiz olarak yasayabilmek igin, onunla her an he- -
saplasmaya mecburuz.” suretinde ifade edecektir. iste bu ylzden Bes $ehir,
“cetin bir konusma'dir. Bu konusmayi, “Blz neydik, neylz, nereye gl-
-diyoruz?” sorulanna indiren Tanpinar, cevaplanni Anétdolufyu dolduran Selguk \'
eserlerinl dolagirken, Sileymaniye'nin kubbesi altinda kigildugini his-
'éederken Bursa manzaralarinda yalnizhgini avuturken, divanlanmimizi dolduran
kervan seslerine kansmis su seslerinin gurbetlnl Iltri'nin Dede Efendi'nin mu-
" sikisini dinlerken buldugunu kaydeder. ' ' '

Bes Sehir yazannin tarih diislincesi, elbette, yalniz “maziye duyulan
~ hasret”in bir ifadesl degildir. O, tarihi deerlendiris tarzi ve bu konudaki fi-

(4) Bu hususta bkz. Aktin, O.F., y.a.gm., 5.9-11
(5) Varhik, Nr.377, 1 Arahk 1951, 5.7; Aklin, s.11'den naklen.
(6) Yahya Kemal, 2. bas., Dergah Yay., Ist.1982, 5.27
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kirlerinde daha cok “devamhlik” prensibinin pesindedir. “Koksiiz seyler
daima yiizer, daima beyhude yere bir karsi sahll arar” diyen Tanpinara
gore: “MIIIT hayat devamdir. Devam ederek degismek, degiserek devam et-
mektir.”(7) Bizim, degismek ugruna Tanzimat'tan sonra kziybettiglmlz bu “de-
vamhilk” ve “biitlinliik” fikridir. Ha){atlmlzda!d bu devamsizhigin altinda bir:
zihniyet ve i¢ insan buhran yatmaktad.lr. Bunun en miihim sebebi ise, bir me- .
deniyetten digelrlne gegcls siirecinde yasanilan “Ikilik"tir. Tanpinar, “Medeniyet
Deglistirmesi ve i¢ insan"(8) makalesinde, cemiyeti bolen ve sonra ferdin icine
yerlesen ikilik yliziinden, bu degisime ne mukavemet gﬁsterebildigimizi ne de
ona tamamiyle teslim olabildigimizi sdyleyerek, eski insamrﬁtzm birbirinin de-
‘vami olusu iizerinde durur. Bu devamlii tekrar saglamak ve mazideki di-
namizmi yeniden canlandirmak mimkin midir? Tanpinar, bu' sorunun ce-
vabini “Asil Kaynak”(9) adl yazisinda veriyor: Bizim i¢in ne mazlyi sevmek ne -
Bati'yl tanimak ve ona hayran olmak yeterli deglidir. Mazi gegmis bir zamandir,
biz ise bugiin bile degiliz, yanmz. Bizim igin asil gerekli olan, yeni hayat se-
killleri yaratmaktir, Dogu ve Bati, realitelerimizin arasinda yer alan iki kaynaktir;
kendimize mahsus bir hayat! ve terkibi yaratmaya davet ederler. Bu ise, {iglincii
bir kaynaga, memieket realitesine gitmekle mimkiin olabilir.

Sehir Dilsiincesi

A.H. Tanpinarin devamliik prensibi arachgt kavramiardan biri de
“sehir"dir. Sehirlerin tarihi ve kiiltlirel hiiviyeti ve mimari eserleri O'nun stirekli
ilgilendigi konulardan bifi olmustur. Medeniyeti, “derin bir maziden gelen (...)
bir kiiltiir y@lmasn, bir kiiltiir toplanmasi” olarak tarif ederken, bu'yigiimanin
basinda sehir ve mimari eserlerin geldigini ifade eder. Cunkii nesilleri asil ter-
biye eden onlardir.(10) e

Bes Sehirin yayinlanmasindan sonra, istanbul Radyosu icin kaleme ai-
digi “Sehir’(11) adini tagiyan konixsmasL bu kavram etrafindaki diistincelerine
actkhk kazandirmasi dolayisiyla dikkat cekicidir. Bu kcnu;madé. Tanpinar, sev-
digi ve fikirlerini ilgi gekici buldugu bir arkadasi ile Yildiz Parki'nda gezintlye ¢i-
karlar. Sohbetin konusu, sanat meselel'erir_lde en glic davamizin hangisi ol-

(7) Yahya Kemal, 5.20
(8) Yasadsjpm Gibl, (Haz.Dr.Birol Emli-). Dergah Yay., ist.1970, 5.24-30.
(9) a.e., s.31-35

(10) "ibrahim Paga Saray! Meselesl”, a,e,, 5.181.

(11) Tanpinarin &limi Gzerine gerceldesmeyen bu konusma, daha sonra Varhik Dergisl (Nr.568)nde ya-
yinlanmistir, Bkz, Yagadigim Gibl, s. 187-194. '
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dugudur. Bu dost biiytik bir ihtimalle yazarin kendisidir. Tanpinar'in dostunun
sOyledikleri, gercekte kendisinden bekledigimiz dlslincelerdir. (Nitekim, fes— ;
torasyona taraftar olan bu dost, Konya'daki Su!fan,Ham':m,' bu zahmete degecek
bir eser olarak gosterir. Tanpinar, Bes $ehirin Konya béliimiinde A.Keykubad
devri: mimarisini anlatirken bu hanin “tam bir tamiri"ni iétemi;;tl. <5.88>) Sa-
nattaki en giic davamiz, siir deglidir. Esasinda mimarimiz bir ¢ikmaza girmistir.
Bizim sehir fikrini kaybettigimizde israrli olan bu dosta gore, sehir, bir ter-
blyenin ve zevkin efrafinda tesekkiil eden misterek bir hayattir. Mimari bu ha-
‘yatin biiytk Uslubunu yapar. Diinya yeni bir mimari tslup pesindedir. Yeni m:.é.l'~
- Zeme ve yeni hayat sekillerinin sebep oldugu kriz, sehirleri ve mimari eserleri
de etkilemistir. lleriye hamlenin yaninda, o nisbette bir mukavemetin de yeri .
olmalidir; glinkii yeni teklifleri o siralar ve seger. iste ka;vbettigimiz astl bu mu-
kavemet fikridir. $ehirler, adeta ne eskiye ne de yeniye direngsizligin bir sah-

- nesi olmustur. Tanpinar'in dostu sozlerini $6yle tamamlar: “~-Bilir misin ki, biz

_sehrin sahibi degiliz. Sadece iginde oturuyoruz. Devletin ve beledlyenin

misafiri gibl..." ' "

“Bes $ehirde Konya

- AH.Tanpinar, Ustadi Yahya Kemal'e ithaf ettigi Bes $Sehiri Tiirk Ede-
biyatinda Cereyanlar(12) makalesinde; “...buglinkii meseleler arasinda mazl ,
~ lle kaynagma careleri ara(yan)” bir “deneme” olarak degerlendirir. Eseri mey_-
~ dana getiren yazilar, dnce Uk mecmuasinda yaymlanmlstlr.'Teinplnar, ilk ola-
_ rak kaleme aldig) “Bursa‘da Zaman ve Hiilya Saatleri” (Nr.2, 1941)ni, “An-
‘kara” (Nr.23, 1942), “Erzurum” (Nr.67, 1944) ve “istanbul” (nr.92,93,94,
1945) ile devam ettirir ve bunlara “Konya’nin ilavesiyle Bes $ehir, 1946 yilinda
kitap halinde yaymlanir(13). ' '

Eserin asil konusunu, “hayatimizda kaybolan seylerin ardindan du-
yulan iiziintii lie yeniye karsi beslenen Istlyak” seklinde ifade eden Tanpinar,
bu ki duyguyu “sevgl” kelimesinde birlegtirir ve bu_ sevginin kendisine gerceve
olarak sectigi sehirleri “hayatiin tesadiifleri” olarak kabul eder.

" Yine énsdz'de ifadesini buldugu (zere, eserin Ikinci baslisinda Selgukiu
devrine dogru bir genisletme yapmak Ihtlyam duymu;tur Tanpinar, bunun se-
bebini soOyle izah ediyor:

(12) !‘dcbtyai izerine Makaleler, (Haz. Zeynep Keman), 2. Bas., Ist.1977, s.112

© (13) Incelememizde eserin 1000 Temel iser Serisl, ist.1969'da gikan baskisi kullamim!stlr Parantez Iginde ve-
riten sayfa numaralarn bu baskrya aittlr.
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“Tarlhgllerimiz Seicuk lle Osmanh arasindaki farks, bir hanedan de-
gismesinde gémmekte fazla israr eder glbidh"ler.. Biz Ise bu fardkin mu-
aseretten iisluba, Insan ve zevke kadar derinlestigine Inaniyoruz, Selcukla
Osmaniy, birl 8biirlinde az cok devam eden iki ayn dlem, yahut daha lyis,
biiyiitk manasinda 1kl ayn iisluptur. Genis Rumell cografyasini ve Akdeniz
terblyesini de igine alan bir terkip olan Osmanl'y: bizim rénesansimiz-sa-
yablliriz. Blz bugiin Selcuk'v, gegen asnn baslannda Avrupa'nin Gotlk ve
Rome_h sanatlanni ‘'yeniden kesfetines! gibl kesfetmis bulunuyoruz. Onu
greblimemiz igin Osmanlinin iginden gikmamiz lazim gellyordu. Selcuk
eserlerlnln bugiinkil harap durumunda, iktisadi buhranlar kadar bu mﬁhlm L
zevk aynllgmm, Igten kopmamn da bir pay1 olsa gerektir.” |

A.H.Tanpinar, ya.z:lannda Gogu zaman, ‘“l¢ adlem medeniyeti”, “i¢
Insan” gibi kendi teklif ettigi kavramlan kullanir. Bunlardan biri de “Tilrk ic
diinyass”dir. Konya nin Bes Sehire dahil edilmesinde, Anadolu Selquklulannm
baskenti olmasinin yanisira, Turk i¢ diinyasinin merkezlerinden biri hiiviyetine
sahip bulunmasinin roli vardir. Malazgirt Sava;;l le istanbul'un Fethi arasindaki
zaman iginde, ig lenyam:zm merkezlerl olarak Konya, Bursa ve Ankara'yi kabul
eden Tanpinara gére; “Biiyiilk manasinda ik hareket Konya'da Mevlana lle
baslar. Fakat Selquk imparatorlugunun sonu lle bu rol bitmis gibldir, (...)
Mevlevilik sadece bir zevk ve slir kaynag gibl kahr. Bu ocak biitiin tarih
boyunca hayat: besler; fakat dogrudan dogruya tesirl gorillmez.”(14)

Esere Uiciincli sirada giren Konya'ya yazarnn, ilk kez bilylik seferberlik si-
rasinda geldigini; “i916 yaz sonu ldi. Hiikiimet Meydani'min arkaélnda G
kiiciik, i(_etpln; duvarian Beyaz kirecle badanalanmis, genisce eyvam biitiin
sonbahar giinesini alan evierden birinde otunxyo;'dtik."- (s.103) sozlerinden
anhyoruz. 1923 yilinda Edebiyat Fakiiitesi'nden mezun olan Tanpinar, Erzurum
LisesI'ne tayin edilir. Bir buguk yil sonra Konya Lisesi'ndedir. Konya ya bu lklnm

_gelisine ait hatiralarini yine Bes Sehlr de ifade edecektir.

Tanpinar, Konya'yi bes béliimde ele alir. ilkin sehrin cografyast ile llgili
" intibalardan Selt;uklu_ tarihine uzanan bir giris yapilir. Orta Asya'dan Anadolu'ya
uzanan bir kiltiirtin devami olan Konya, adeta “bozkinn tam gocugu”dur. G5l
lerde oldugu gibi, “esrarh bir giizellik” ve “serap vehmi” ile insani karsilayan,
disandan gizli, iceriden kiskang bu sehri yakalamak igln, “saat ve mevsimlerine
lyice kansmak” ve “yerl hayatin lo;lndé.n'ghmek" lazimdir. Tipla Mevlevilik

(14) *Bursaun Davet’, Yasadsam Glbl, 5.204.
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gibi sehir de, bir kabul edilis ve ahgmayi, Tanpinar'in kullandig: kelime ile, bir .

nevi “Initlation” ister ve bu allsrﬁa tamamlandiktan SOnré mazisini acar. Bu
mazi, "kmlan ve altin kabzalan miicevherlerie siisli, celiklerinde 5yetler ve
$ehn5mt; beyitier yazih, agr, eskl zaman klll;larina. benzeyen bir yigin hii-~
kiimdar ve vezir isml” (s.72) ile doludur. Yazann kimi zaman bagvurdugu bir
tarz olan ic konu;ma ile, bu sehirde yasamis, yeni'vatan fetheden ve burada
. yeni bir dilin dogmasini saglayan padigahlart taminz. L. ve II. Kilig Arslan, Cll- '
yaseddm Keyhiisrev, izzeddin Keykavus ve Alaaddin Keykubad, micadeleleri
ve talihleri ile bu konusmadadirlar. Tanpmar, bir “bilyiik portreler galerisi”
(s.74)ni andiran Selt;uklu tarlhinde, 6zellikle Alaaddm Keykubad'in cehresi lize-
rinde durur, Bu galeride hilkkimdarlann yaninda pek cok vezir, tesrifatgl, cas-
‘nigirbasi, emiriilimera ve candar yer -alir: Sadeddin Kopek, Seyfeddin Ayba,.
- Emir Milbarizeddin, Celaleddin Karatay, Sahip Ata, Semseddin Isfahan!, M-
intiddin Pervane bunlardan birkagidir. iste bu portreler arasinda Keykubad'in
cehresi bir “hatt-1 bala” gibi ytikselir. “iki asir ewellnden Fatih'l ve hatta Cem
Sultan1 miijdeleyen” bu hikimdar, “bir 'me'denlyetln klasik eninuzecl ola-
rak yaratiilmis Insanlardandir.” (s.75) -

Daha sonraki bdliimde, Anadolu Tirklerinin tarihinde korkung izler bi-
rakan iki olaya, Hacl Seferleri ile Mogol istilasina dair distinceleri okuruz.
Mogbl hakimiyetinin arttig K&sédag Savasi'ndan sonra, Tanpinarin “Selguk
epopeslnl.n obiir ytizii” dédigi, i¢ miicadele ve saltanat kavgalan ile dolu ka-
* nsikitk devri acilir. Alaeddin Keykubad bir ziyafet sofrasinda zehirlenmistir. Ve-
zirlerin, emirlerin, naiblerin niifazu bu devrede artar.

Tanpinar, lgtinct bdlimde, baskent sifatl);la Uzerinde dﬁrdugu Konya'yt,
on bir ¢ocugunun arasindaki kanli miicadeleye kayitsiz kalamayan ve prens-
 lerinin talihine kalbi sizlayan bir anne gibi konusturur.

Bes Sehir yazanim Selguklu tarthinde hayran birakan, 5ava51ar ve i¢ ka-
nsikliklar arasinda ’biie, Anadolu cografyasinin bir ugtan diger uca essiz mimari
eserler ile dolduruimasicir. Daha sehre glrerken', “zengin islenmis kapilann
ardinda simmal carsafl icinde ¢omelmis eskli zaman kadmlanni andiran
Selcuk abidelerinin bityiikiiik r[ljmsm:" (s.71) goren Tanpinar, dordiinci bo-
limde dikkatini mimari eserler zerinde yogunlastirir. Bu mimarinin en parlak
devri, kendisi de bir mimar olan Keykubad dénemidir. Kayseri‘deki Keykubad
Sarayi, Beysehir'deki Kubadabad, Alaiye'deki Késkler, yeniden yapilan Konya ic
kalesi, Biiyiik Sultan Hani bu dénemin eserleridir. Bu mimari Ustup hakkinda
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‘verdigi aynntih biigiler, sahsi birer impression olmakla birlikte; Tanpinarin
glizel sanatlara istihasini, onlara ait derin bilgisini ve 'engin misahede ka-
biliyetini gostermesi bakimindan dikkat gekicidir. Asagiya aldigimiz satirlar, bu |
hususta kuvvetli bir ormegl teskil eder: “Cati sisteminde heniiz kubbe lle
tonoz kemerin arasinda kararsiz olan, binanin i¢inde zaman zaman cok
basit diizenlerle yeﬂnen bu mimariye, kendl sékilleﬂ lle beraber ﬁoﬁmus
sanilacak kadar miikemmel birkac eserin disinda, elbeite biitiin me-
selelerini hailetmls bir tislup goziiyle békaniayiz. Fakat Endiiliis'ten Gotlk'e
kadar giden ve Ahlat kolu lle eski iran ve Kafkas iisluplanna kadar ¢ikan
aragtirmanin zenginlifl de hicbir surette Inkar edllemez.” (s.89) Yerli ha-
yatta miihim yeri olan “gadir”™s 6rnek alan bu mimarinin en zengin noktasi bi-
nalarin cepheleridir. Tanpinar, birbiri ardinca siraladig! bu Uslubun 8zelliklerine
alt ifadelerinde Ihtiyath hikirler verdigi gibi, kimi yerde “ince Minareli'nin
cephesl tiftikten dokunmus biiyiik blr sultan cadirna benzer” (s.90) tar-
zmda orijinal benzetmeleri yakalar.

Son bolum Mevlana'nin Konya‘va gelisi Ile baglar. Tanpiar'in bu gelisi
-Sultan Hani'min yapildigt yil ile tarihlendirmesi olduk¢a manalidir. Yine Sircali
Mescid, Karatay Médres'esl Ince Minareli gibi eserler Divan-1 Kebir ve Mesnevi
ile birlikie dogarlar. Bu berabenlik, Konya nin mimari ve ruh kendlslnl ara-
mas1” (5.92) demektlr

Tanpmar, Mevlana dan &énce uzun Uzun Sems ten ve onlarln be-
raberliginden bahseder. Kimdir $ems? Hangi hikmetierle konusur? Mevlana'ya
ne Ogretmistir? Biitlin vesikalann, herseyin O'nun Konya'ya gelisi ile bas-
ladi@inda birlestigini kayd_edeﬁ Tanpinar, Mevlana'daki degisikligi; “o zamana
kadar devrl i¢in gok tabli olan tasavvuf nesvesine ragmen az .{;ok sekilci
yasayan, biiyiik bir alim, bir miiderrls gibl taninan Mevland, o geldikten
sonra sadece bir cezbe adam olur, sema’' eder, slir sdyler, sekiilerin ve ka-
hp!aﬁn disinda yasar. Konya'yr devrinin yalmz coskunlukianyla doidurmaz,
onu Icten degistirr.” (s.93) sozlerlyle anlatir. Basbasa yaptiklan sohbetlerde,
Mevlanaya kitaplardé, yazilanlardan baska seyler Ogreten Sems, yazarn
Eflaki'den naklettigine gore, herkes iqlnde soze kangmak adeti olmayan biridir.
'Varllgl bakislan ve siikutu ile etrafi doldurur. O'nda hersey bir * ‘muamma ve.
sir” (s.95) dir. Mevlana'nin diinyasi ise “hareket” hahn_dedlr “Burada hersey
yarati aydinhigin ve askin kendisi olan Allah'n etrafinda doéner, ona
dogru yiikselir, onda kaybolur, ondan dogar ve aynhir, tekrar onunla ve bir-
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. birlyle biﬂe;ln ﬁer;ey burada birbirinl dzler, birbirinin aymdir, birbirine
cevap verir. Bu -mahgierde ne oldiiren, ne dldiiriilen, ne seven, ne sevilen
hlrbldnden fark edilir.” (s 95)

_Mev!anamn “gel” ca gnsma il cevap. Tanpmar In, “o da Mevlana'nin
sdyledigi seyleri siiylﬂyordu (5.97) dedigi Yunus Emre'den gelir. Yunus'un '
Mevléna ile bulusmasi ve Mesnevi igin soyledlgi beylte dair aclklamaiann ar-

~dindan Mevle\ﬁllk bahsi yer alir. '

Tanpmara gore Mevlevillk. zevkimizi ‘ve édébiyatlmlzl besleyen, il-
- hamimiza idare eden bir kaynak ézelligi tasir. Itriden 0ll. Selim ve Dede'ye
kadar biitlin Mevlevi musikisi, on sekiz beytin sembolii “ney”den ilham alir. Bu _' :
tesir Seyh Galip kdlundaﬁ Yahya Kemal'e uzanan bir. cizgide edebiyat:mlzda
kendini hissettirecektlr '

Mevlev'l‘llge d&!r dusdncelen Konya da bulunducru ylllarda sahsT gbz~
lemleri ile zenglnlik kazanmig olan Tanpinar, ifade ettigine gore, dergahlann ka-
panmasindan once seyrettigi bir Mevley: ayininde derin manalar bulmustur.

 “Hilkatin sirnm tekrarlayan bir bale” (s.101) dedigl semada dénen insanlar

. ertesi sabah hayatin igindedirler, hatta Lise'deki ogrencilerinden biri de kar-
sisindadir. “Bu Slen ve ertesi sabah diriimenin snr'm.n_l' bilen lnsanlairm ara-
sina katilamadigima, o negveyl bulamadigima simdi bile icimde iiziilen bir
taraf vardir.” (s.101) sozleri Tanpinar'in samimi itiraflandir. Bu nesveyi arayls,
Bes $eh1r'den birkag yil sonra yaylnlayac.aﬂ "Huzur"da, Seyh Galip'e dair bir
- roman yazmak isteyen Mimtaz ile Mevlevi kiilttirdi icerisinde yetismis Nuran
‘ve Neyzen Emin Dede ile tezahlir edecektir. Bu nokta, ferdi hislere bagh ol-
dugu MeVIevﬂigin Tanpmar'm duyus ve dﬁgﬁnﬁg-terkibiﬁde ne derece énemli
bir yer tuttugunu gostermesi bakimindan kayda deger. Tanpinar, “kiil-
tﬁmmhztm en yiiksek tarafi” (s.103) olarak degerlendirdlgl Mevleviligin, bir
medeniyete sekil veren terbiye ve nezaketten duyma sekiline kadar hi-

‘ .Vlyetimlzin birgok taraﬂm idare ettigine Inamyordu Bu inanigin, Mevievillge

zemin olan sehrin esere kabulﬁnu beraberinde getirdigi dustintlebilir. Ne var
ki, Tanpmnar, bugiin bize kalan yanm izlerden yirlyerek, eski Konya'yl 'sadece
hayal edebilecegimizi soyier Yine kendi ifadesiyle, Alaeddin Tepesi ‘ndeki kosk-
Ierm yiz elli sene Once tam oldugunu du;‘.ununce. bir Imparatorlugun da-
yandlgl medeniyet ve znklrazm ne demek oldugunu anlanz. S

‘374



