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Ozet

Bu makalenin konusu, Balzac, Flaubert ve Stendhal gibi Fransiz romancilarinin Vadideki
Zambak, Madam Bovary ve Kirmizt ve Siyah adh romanlarn ile Fransiz Siirsel Gergekeilik akiminin
onde gelen yonetmenlerinden biri olan Marcel Camé'nin ‘Cennet’in Cocuklart’ (Les Enfants du
Paradise) adl filmi arasindaki olasi elegtivel benzerliktir. Bu elestirel benzerligi, Bati idealizmi etrafinda
1800°li yillarda gekillenen ve ideolojik baglamda biiyiik bir diinya projesi olarak nitelenen kapitalizm
diigiiniin ortaya gikigindan, bir insanlik ideali olarak ¢okistine kadar ki zamanda ortaya cikan
ikiytizlGliglintn elestirisine dayanan bir gelenek olarak adlandiran bu makale; anlati baglaminda
bicimsel bir zithk ya da farklilik tagisa da, adi gecen romanlar ve film arasinda, varsayimin temel
kavrami olan elestirel icerik ve séylem agisindan bir benzetligin oldugunu kamitlamayr amaclarhaktadir.
Bu makale adi gegen her bir sanat yaratisini ortaya kondugu dénemin hem sosyo-ekonomik hem de
kiltirel yapisint yansitan birer metin olarak ele alir ve adi gegen ‘metinler’ arasindaki elestirel benzerligi
ve anlatisal farkhligt belirleyebilmek adina va da baska bir deyisle, makalenin varsayimini kanittamak
adina da ‘metinlerarasilik’ denilen yeni bir yénterni kullanir. Bu yéntemi uygulamak igin, tncelikle
yéntemin icerigi; ardindan roman sanati ve sézii edilen romanfar ve film birer metin olarak varhksal
katmanlarna ayrilarak hem bigimsel hem séylemsel hem de séylemin tretildigi tarihsel ve toplumsal
baglam cergevesinde agimlanir ve en sonunda da ortaya gikan veriler, varsayimi destekler miehkk:
karsilastirmali bir gekilde sialanr.

Anahtar Kelimeler: Roman, Fransiz romani, sinema, Fransiz siitsel gergekgilik alamu,
metinlerarasilik, elestirel gelenek.

THREE NOVELS ONE FILM:

ON CRITICAL TRADITION IN FRENCH ART
Abstract

The subject undertaken in this article is the possible critical similarity between French novels,
The Lily of the Valley by Balzac, Madame Bovary by Flaubert, The Red and the Black by Stendhal,
and the film, Children of Paradise (Les Enfants du Paradis) by one of the most prominent directors of
French Poetic Realism, Marcel Camé. This article defines this critical similarity as a tradition based on
criticism towards the hypocrisy of capitalism thought between the time it emerged in the 1800s as
structured around Westemn idealism, and ideologically defined as a grand wotld project, and the
decadence of capitalism as a humankind ideal. Consequently, even though the abovementioned
novels and the film bear a stylistic antagonism or difference, the present study aims at proving the
existence of a similarity between them in terms of intellectual content and narrative as basic concepts
for the assumption. The article considers both the socio-economic and the cultural structure of the
periods of the previously mentioned artworks as texts, and in order to depict the critical similarities and
narrative differences between these ‘texts’, or in other words, to prove the main assumption, makes use
of the ‘intertextuality’ method.

Key Words: Novel, French novel, cinema, French poetic realism movement, intertextuality,
critical tradition.
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GIRIS

Gerek entelektiiel seviyesi oldukga yiiksek gerekse de oldukca diiglik
hemen hemen birgok tartismada savunulan ya da 6ne siirilen en biyiik iddia, bir
sanat yapitinin ortaya kondugu donemin sosyo-ekonomik kosullarini ve bu
kosullar cercevesinde sekillenen kiiltiirel yapisini yansithidt; bu kosullar ve yapidan
bagimsiz bir sanat yapitinin var olamayacagidir. Entelektiiel dizeyi yiksek ya da
degil, olduk¢a hakh olan bu iddia ya da -bilimsel dilde, varsayim kanilanmasi
oldukga zor ve cetrefilli bircok arastirmayi ve gabay: gerekli kilmaktadir ve bu
gabay! gosteren belki binlerce galisma da vardir. Ancak, séylemesi, araghrmasi ve
ampirik olarak kanitlanmas: oldukca zor olan (6zellikle arastirmanin konusu bir
sanat eseri ise) bir baska iddia ya da varsayim daha vardir ki o da: bir sanat
yaratisinin ortaya ¢iktidi toplumun diisinsel ve sanatsal geleneginden bagimsiz var
olamayacad ve her sanat yapitinin kendinden énce ortaya konan ayni tiir ya da
degil diger sanat yapitlarindan hem diistinsel hem de bigimsel olarak etkilendigi ya
da olustugudur. Bu iddianin ya da varsayimin kanitlanmasindaki zorluk, modern
dénemin hem bilimsel hem de bireysel baglamda yarattigi parcalanmanin, bu
parcalanmaya dayali uzmanlasmanin sonucu insanin distinsel diinyasinda
meydana gelen kisttlasmada yatmaktadir. Her geyi, ampirik bir nesne gibi gbren
modern insanligin bir sanat yapitint degerlendirirken takmacag tutum, modern
bilimsel dustinin tehditleri(tipki ortagag karanlhigmdaki aforoz tehdidi gibi) ile
sinirlidir. Ancak modern bilimin insanlarin digtinsel diinyalarina zorla kazidigi bu
ampirik ve uzmanlagmaya dayali tutum, bir sanat yapiti s6z konusu oldugunda,
modern bilimsel distiniin tim tehditlerine ragmen verini ¢ok katmanl bir
algilamaya birakmak zorunda kalir ya da kalmalidir. Ciinkd tipki F. Nietzsche’nin
‘Yunan Tragedyasi Uzerine Iki Konferans’ adli eserinde Alman diisiin adami
Ludwig Andreas Feuerbach’a génderme yaparak soyledigi gibi, iki ya da birgok
sanat arasindaki iligkiyi estetik zevki artiraca& diigtincesinden daha ¢ok barbar bir
zevk karmasasi yaratacag fikri, modern aligkanlklarin bir kamtidir ve bu
aligkanliklar sanki tim sanatlar bizi parcalara bolmis ve artik zaman zaman salt
kulak, zaman zaman salt gézden ibaretmisgiz gibi(2005:9) bir algilama bigimi
olusturmaktadir. Nietzsche'nin aktardidi tizere Feuerbach bu modern aldatmaca ile
ilgili:  bir sanat yapitinin diger sanatlar ile iliski icinde alimlanmamasi ve
agimlanmamasi hakkinda séyledikleri, bu makalenin cabasini da desteklemektedir:

“Egder derin bir esasa dayali goniil akrabaligi, sanatlart tek tek sonunda yine
birbirinden ayrilmaz bir biitlin, yeni bir sanat bigimi halinde birlestiriyorsa,
bunda sasilacak bir sey yok. Olimpiyat oyunlart birbirinden ayrt Yunan
soylarmi, politik ve dini agdan bir birlik haline getirmisgtir: Bayramlarda
oynanan tiyatro oyunu, Yunan sanatlarimin yeniden birlesme bayramina
benzer. Bunun drnedi eskiden mabet senliklerinde varmis, dini duygularla
dolu kitlenin karsisindaki tanrinin heykel seklindeki varlid@, danslar ve
sarkilarla kutlanirdi. Orada oldugu gibi burada da mimari, cevreyi ve temeli
olusturur, bunlar sayesinde gergeklige karsi daha yice edebi bir dizey kendini
hissettirir. Sahnede bir ressami galigirken goriirliz ve zengin renk oyununun
tim cazibesi kostiimiin ihtisami ile etrafa yayilir. Her geyin ruhuna anlat
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sanatt hakim olur: fakat bu yine mabetlerdeki ibadetlerde oldugu gibi, 6rnegin
ilahi, tek bir anlat: tiiriinde olmaz. Yunan oyun sanati i¢in olduk¢a Snemli
olan Angelos’un ve Exangelos’un va da bahsedilen kisilerin anlatilari, bizi
destana geri gotiirilr, Lirik siir, duygulu sahnelerde ve koroda yerini korur,
hatta haykiislar iginde ani duygu patlamasindan, en giizel sarki ilahiye
Dithyrambos’a kadar. Yiiksek sesle okunan sarkwla, flit sesiyle, dansin
ritmiyle halka timiyle tamamlanmig olmaz. Clink{ siir oyun sanatmin esas
Bdesi ise, siirin bu yeni biciminin karsisina heykel ¢ikar(Feurbach’tan aktaran;
Nietzsche,2005:9-10).” :

Feuerbach’in oyun sanatinin esas 6gesi olarak adlandirdig siir karsisina,
heykeli ¢ikarmast; Nietzsche’'nin Dionysos’un karsisina Apollon’u ¢ikarmas: ile
ayni anlami tasir. Bu anlam, giirin eskrime halindeki dogayla bir olmus
parcalanmamus insanli@in sanat yoluyla bir sekle sokularak taklit edilmesidir. Bu
taklit, Nietzsche’'ve gére dogayla bir olamayan bireysellesmis insanin, bu bixligi
sanat aracihdyla taklit ederek tekrar kurmasidir. Sanat, hentiz uzmanlagmamus ve
parcalara ayrilmamus insanhk haline dair bir ézlemin somutlasmasina aracilik
ederken, bu sanatin parcalara ayrilarak anlamlandirdmaya caligilmas:t tam
anlamwyla geligik bir durum yaratmaktadir ki modern bilimsel distiniin aksine bu
gelisik durumu gidermek ve ltm sanallan bir bultn olarak algilama gerekliligi
tzerinden hareket eden bu makale, bu birlikteligi Fransiz romani ve sinemasi
Uzerinden kanitlamayr amacglamakta; ‘Vadideki Zambak’, Madam Bovary ve
‘Kirmizi ve Siyah’ adli romanlan ile ‘Cennef'in Cocuklar’ adli filmi arasinda
bigimsel olmasa da dustinsel ve soylemsel nitelikie wvarolan, kapitalist
diinya/burjuva digiinii elestime baglamindaki benzerligi 6zellikle karakterler
Uzerinden ortaya koymaktadir. Dolayisiyla makalede adi gegen romanlar ve film
arasinda elestirel/diistinsel sanatsal gelenek cercevesinde kurulmak istenen
benzerligin ve farkliigin inceleme konusunu, romanlar ve filmdeki karakterler
olusturmaktadir. Bu inceleme konusu icin en énemli yéntemsel katkiyi ise,
aralarinda Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva, Roland Barthes ve Michael Riffaterre
gibi geg-modern (vapisalct) dénem kuramecilarin yer aldidi ve her metni hem icerik
hem de bi¢imsel acidan diger metinler ile iligki igcinde degerlendirilmesi gerektigini
soyleyen ve bunun i¢in degisik dayanaklari olan arastirma 6nerileri ortaya koyan
‘metinlerarasilik’ kavrami sunmaktadir. Bu makalede, karakterlerin soylemleri
tizerinden bir tarhgmaya gidildigi icin, Mikhail Bakhtin’in ‘metinlerarasilik’ yontemi
kullaniimaktadir. Bakhtin’in bu yéntemi ortaya koymadan &nce, zorunlu oldugu
lizere ‘metinlerarasilik’ kavraminin genel bir tanimini da yapmak gerekir.

Fransiz yazar La Bruyére, 1600’lerde yazdig: kitabi ‘Karakter'in daha ilk
satirlarinda, “yedi bin vili askin bir siireden beri insanlar dustindtiklerini
anlatrmiglar, bu alanda bize s6z birakmaruslar - (1998:21)”  diyerek,
metinlerarasiligin temel arastirma ya da inceleme alanini isaret etmektedir. Charles
Grivel'in “hicbir metin tek basina tecrit icinde varolamaz, her metin, metinler
evrenine baghdir(Grivel’den aktaran; .F.Plett,1991:17)” climlesi de, La
Bruyéne’'nin tespitini desteklemektedir. Bakhtin’e gore ise, bir metnin ya da
vapitin anlasiimast i¢in onun diger metinler ile iligkisinin géz o6niine alinmasi
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gerektigini soylemekte; herhangi bir yapit ya da metnin igerisinde varolan
soylemsel cesitliligin ortaya ¢ikarilmasinda, onun diger metinler ile iligkisinin yani
sira, tarihsel ve toplumsal olgularla iligkisinin de ©nemini vurgulamaktadir
(Bakhtin’den aktaran; Aktulum, 2000: 25-26). Metinleraras: iligkivi ortaya
ctkarmanin yolu ise metindeki sézce ve séylem cesitliliginin dikkate alinmasi ile
mimkiin olmaktadir: “Yazina ait olsun ya da olmasin her sézce, onu derinden
derine belirleyen toplumsal ve tarihsel bir baglamda kéklenmistir (Bakhtin’den
aktaran;. Aktulum,2000:27).” Bakhtin’e g6re, metinlerarasiidin en énemli
kanittama alani, romandir. Roman, kendinden &nce yazilmis 6teki metinleri
ozumsedigi gibi, ayni zamanda onlara cevap niteliginde bir cokseslilik
icermektedir. Ciinkli roman, kargilikli konugmalar ile 6riili ve bagka metinlere hem
toplumsal hem de tarihsel baglamda génderme yapan bir tirdiir. Daha ayrintih
acgtklamak gerekirse, “romanin ister yazinsal olsun-siir, 6ykt vb.- ister olmasin —
geleneksel incelemeleri, s6zbilimsel, bilimsel, dini metinler vb.- ona benzemeyen
farkh tirlere de igerisinde yer vermesi, onun coksesli ya da séylesimci nitelikte bir
vazin tiirti oldugunu kesinle(mektedir)(Aktulum,2000:29).” Romanin ¢okseslilidine
bir bagka 6rnek ise toplumsal dilin déntgtimiine yer vermesidir. Bunu, (retim
bigimine paralel olusan sinifsal ayrimlarin érnekleriyle gdstermekiedir: “romanda
cokbicimli tirler, meslekler, toplumsal 6bekler (soylu dili, ciftci dili, satict dili,
kéyli dili vb.) yazinsal ya da diistinyapisal goriingtiler ve dillere yer verilebildigi
gibi yonli, siradan dillerden (dedikodular, kibar cevre dedikodulari, hizmetcilerin
konugmalari, argo vb.) izlere de yogun olarak rastlanabilir(Aktulum,2000:30).” her
soylem, bir tarihsel ve toplumsal baglamp iginde anlam kazanmir. Dolaysiyla
karakterlerin soylediklerine ve sdyleme bigimine bakilarak yapilan bir analiz,
karakterlerin iligkide oldugu tarihsel ve toplumsal baglam: da ortaya ¢ikarmaktadir
ve adi gegen sanat yaratilarinin ortak yani benzer tarihsel ve toplumsal baglam
lizerinden benzer bir elegtiri ortaya koymalardr.

1. BULGULAR VE YORUMLAR
1.1. Roman Sanah

Romanin bir sanat olarak ortaya cikisinda temelde birbiri ile iligkili iki
onemli gelisme rol oynamaktadir., Bunlardan birincisi, pozitif bilimlerin kilise
baskisindan kurtularak gelismesi ve bu gelismeye bagli olarak gergekcilik algisinda
meydana gelen degisme -ki bu deGisme toplumsal hayatta teolojik
anlamlandimmalardan daha g¢ok ampirik sinamalarin énem kazanmasi olarak
agimlanabilir; ikincisi ise, burjuvanin siyasi bir glic haline gelerek toplumsal hayat:
kendi ideolojisi etrafinda sekillendirir hale gelmesidir. Birbiri ile iligik bu iki gelisme,
bireysel yagantinin komtin hayatindan daha énemli oldugu fikrini gliclendirmis ve
hem bi¢cim hem de icerik agisindan bu bireysel yasantiyi dnceleyen yeni bir
edebiyat tirtinin ortaya cikisini tetiklemistir(Capan,1992:84). Bu yeni edebiyat
tiriiniin yani romanin ortaya cikisinda etkin olan bir bagka unsur ise pozitif
ilimlerin gelismesine paralel kosuk dili yerine sanatsal bir bigcim olarak diiz yazinin
tipkt pozitif ilimlerde kullanildigi gibi kullanilabilir oldugunun distintlmesidir.
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Bunun bagka bir anlami: bireysel yasantinin, komiin hayatini simgeleyen koguk
dili yerine diz yazi ile anlatilabileceginin gorilmesidir(1992:29,30). Bu yeni
edebiyat tirinlin bir sanat dali olarak ortaya ¢ikisinda etkin olan birbiri ile iligik bu
bahsi gecen gelismelerin aslinda basgka bir agidan bakildiginda birbiri ile celisen
gelismeler oldugunun da altini gizmek gerekir. Ctnkl burjuvanin pozitif bilimlerin
de itkisiyle siyasi bir gli¢ haline gelmesi ve dolayisiyla her siyasi glictin yaptd gibi
burjuvanin da iktidarint korumak ve siirdiirmek adina kendi ideolojisini kitlelerin
disti haline getirme wve toplumsal hayatt kendi ideolojisi c¢ergevesinde
sekillendirme gayesi sont:u olusan ‘yanlis biling’ ortamimin en énemli elestireni de
bu yeni edebiyat tiridtr. Bu baglamda, burjuva diisii her ne kadar kendi
disindaki siniflar icin ‘yanlis biling’i kériikleyen bir ortamin yaraticisi olsa da bu
ortam ayni zamanda bir edebiyat tiirii olarak roman sanatinin ortaya cikisinda da
etkindir. Dolayisiyla burjuva sintfi bir yandan, kendi iktidarini koruyabilmek ve
stirdiirebilmek adina biyiilii bir ortam yaratarak kitleleri kendi ideolojisi peginde
stirliklerken; diger yandan bu ideolojisinin agmazlarint ortaya cikaran bir sanat
dalinin, romanin ortaya ¢ikisinda da énemli ve olumlu bir rol oynamistir ve Milan
Kundera'va gore tam da bu rol nedeniyle, modem hayatin kurucusu sadece
Descartes degil ayni zamanda da Cervantes’tir(Kundera,2005:15,16). Siiphesiz
burada asil uzerinde durulmasi gereken nokta, Cervantes’in ‘Don Kisot'u ile
baglayan, burjuva dustine gore sézde essiz bireysel yasantinin elestirisi ile anlatilan
nedir, sorusudur. Kundera'ya gore, roman, bilimsel digiincenin triinii diinyanin
ve bu diunyanin yarath@ insanin ‘ben’ micadelesini ve bu miicadeledeki
farkliliklar anlatan bir edebi tir olarak insanligm karsisina gikmustir ve iste fam da
bu noktada, roman ile anlatilan nedir sorusuna cevap bulunabilir: Roman
gercekligin degil varolusun bir incelemesidir ve bu varolus olmus bitmis bir sey
degil, insani olabilitlikler yani insanin olabilecedi vyapabilecedi her seydir,
“Romancilar varolug haritasini, su ya da bu insani olabilirligi kesfederek cizerler.
Ama bir kez daha belirtelim: var olmak demek, ‘diinyada-olmak’ demektir. Yani
kisiyi  de,  kisinin  dinyasti  da  olabilirlikler  olarak  anlamak
lazimdir(Kundera,2005:55).” Sbézde essiz  bireysel yasantinin  varolugsal
olabilirlikleri tizerine bir gezinti olarak tanimlanan romanin dogdugu yer Walter
Benjamin’e gbre ise, “en temel kaygilarindan misal verip kendini ifade edemeyen,
kimsenin akil vermedigi ve kimseye akil veremeyen, tek basina kalmig bireydir...
Roman, hayatin butin dolulugu icinde ve bu dolulugu tasvir ederek, yasayanlarin
derin akilsizhgqim ortaya serer(2006:81)”. Bu baglamda, bu akilsizlik, burjuva diist
pesinde stiriiklenen yasantis ile sézde essiz olan bireyin icine distigii agmazlar,
yikintilar, caresizlikler ve sonu gelmez mutsuzluklardir. Iste roman, aslinda benzer
olan bireysel yasantilar, kahramanlari 6zelinde somutlagtirarak anlatan ve burjuva
diigiintiintin yalanlarini ortaya koyan yeni bir edebiyat tirti olmasinin yani sira,
aslinda elestirdigi burjuva distiniin de bir Grintdur.



34 : Bang KILINC

1.2. Vadideki Zambak, Madam Bovary ve Kirmizi ve Siyah Uzerine

Bilinmeyen tizerine yapilan bir kesif ya da sozde essiz bireysel yasantinin
agmazlar1 lzerine soylenen bir sé6z olarak da tanmimlanabilecek roman sanati,
onceleri bilimsel dusiintin de etkisiyle bireysel yasantinin agmazlarni anlama
cabasinda duyular diinyasinin kesfine oldukca fazla 6nem wverir. Ozellikle,
natliralist akimin en énemli 6rnekleri arasinda sayilan adi gecen {i¢ roman,
bicimsel agidan incelendiginde; romanlarin somut duyular dinyasini kendine
arastirma konusu yapan ve bu anlamda deney ve gdzlemi belirleyici bir ydntem
olarak kabul eden pozitif bilimlerin etkisiyle, insanlari, dogayi ve toplumsal
gevreyi dogru betimleyebilmek adina, deney ve gozlem yolunu tercih ettikleri
gordlmektedir(Nutku,2001:106-114). Ancak tiim bu romanlarda asil Gzerinde
durulmast gereken nokta: bu bigimsel yontem ile anlatimak istenen; deney ve
gozlem yoluyla betimlenen dogal ve &zellikle toplumsal cevre karsisinda, bu
gevrenin vaatleri ile yazgisi degisen bireysel varolusun cikissizhidgidir. Bu varolugsal
cikigsizlik icindeki sézde essiz bireysel yasanti, tipki klasik tragedyada oldugu gibi
Aristotelesci anlati yontemi temel alinarak ortaya konmaktadir. Dolayisiyla tiim adi
gecen romanlar: girig, gelisme, kiglk catigmalar, baht donisleri, ana ¢atisma,
¢ozlm gibi asamalarin birbirini nedensellik ilkesi cercevesinde izlemesi ile olusan
bir anlati yapisina sahiptir.

Ancak, yukarida da belirtildigi gibi énemle tzerinde durulmasi gereken asil
nokta, bu ortak bigimsel &zellikler degil; natiiralist romanin en 6nemli érmekleri
arasinda gosterilen bu i romanin disinsel dinyasi; daha net bir ifade ile nasil
anlathgindan ziyade neyi anlathgidir. Cunkl bu nokta, esasinda bagka bir
inceleme konusu olan ‘Cennetin Cocuklar’ adl filmin beslendidi temel
elestirel/diistinsel gelenegin de ta kendisidir. Dolayisiyla, asil énemli olan, ad:
gegen romanlarin karakterleri ile érmeklendirdikleri sdzde egsiz bireysel yagantilann
bize anlathidi seydir. Bu ‘sey’ kisaca burjuva distintin iflasidir, Bu dis, Napolyon
rol modeli yoluyla tim Avrupa'va vayilmig, dénemin Avrupa’sinin (1800’ler)
romancilari icin de romanlarmin temel sorunu haline gelmistir. Gyérgy Lukacs’a
gore, Napolyon, ¢aginin Avrupa’s icin dahi bir imparator olmaktan daha gok, orta
sinifin ya da baska bir deyisle burjuvanin yiikselisini simgeleyen énemli bir rol
modeldir ve tabi ki adi gegen romanlarin karakterleri icin Napolyon'un yiikselisi
o6nemli bir glidii gérevi gérlir. Yagantist ile essiz olma istedi ile harekete gecen
birey icin, Napolyon 6megi ile verilen ‘sen de yapabilirsin’ mesaji, burjuva
diigtiniin, dolayisiyla burjuva iktidarinin devami igin elzemdir. Iste Balzac ve
digerleri, bu vaadin pesinde kosan insanlarin dramatik hayatlarini kendine konu
edinmektedir(Lukacs,2001:213). “Napolyon gibi bir ylkselis mimkin mi? Eger

mumkinse, insan bu yikselis esnasinda yaptiklarmin sorumlulugunu tasiyabilir

mi? Hem akli hem ruhi diinyasi bu yiikselisi kaldirabilecek glice sahip mi?” gibi
" sorular, yasantilari ile sézde essiz olan bireylerin i¢sel diinyalarini, bunalimlarint,
cikigsizlklarini ve mutsuzluklarint anlatabilmek adina adi gegen romanlarin temel
sorunlan haline gelmistir. Asagidaki roman 6rnekleri ve bu érneklerden yapilan
alintilardan ortaya ¢ikan gerceklik, Napolyon dénemi ve sonrasi bireylerin
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Napolyon rol modeli etrafinda sekillenen burjuva disti giidust ile eyleyecek icsel
ve dissal dayanaklara sahip olup olmadigim acik bir sekilde géstermektedir ve bu
baglamda burjuva disinu elestirmektedir.

Flaubert'in Madam Bovary adli romaninda, Bayan Bovary, doktor Bovary
ile evlenip babasinin miutevazi iftliginden ayrldidinda; burjuva dustinin
gerceklegebilir olduguna inanir ve Paris balolarini, kadinlarini, agklanni, satafath
yagam tfarzini digleyerek, biyik bir girdaba kendini kaptinr. Girdigi gontl
maceralar ile saplandigi bor¢ batag ve yalanlar ile gegen gtinlerin sonunda,
Napolyon gibi bir yitkselisin mimkiin olmadigini anlar ve bir zehir icerek kendini
oldurtr., f§te Flaubert, bu roman: ile dénemin bireylerinin, Napolyon gibi bir
ylkselisi kaldiracak insani giidilere sahip olmadigimi, olsa bile bu gudiler ile
eylemenin insani varolusta achg onarilmaz yaralari, en ince ayrintisina kadar
betimleyerek anlatmaya calismaktadir. Kundera, Flaubert'in bu cabasini ve
dolayisiyla Bovary'nin disttigii durumu, “cok daha sonralari, Emma Bovary igin
ufuk o kadar daralir ki, bir bahgeyi gevreleyen bir ¢ite benzer. Maceralar gitin dte
yanindadir ve 6zlem dayamilmazdir. Giinlik hayatin sikicthg icinde hayaller ve
dugler 6nem kazanir. Dig diinyanin kaybedilen sonsuzlugunun vyerini ruhun
sonsuzlugu alr. En glizel Avrupa yanilsamalarindan biri olan ‘bireyin yeri
doldurulamaz tekligi’ne iliskin btiytik yanilsama serpilmeye
baslar(Kundera,2005:20).” diye tanimlamaktadir. Flaubert'in Madam Bovary
lizerinden anlattift da, bu yanilsamanin yol actiklaridir: bireyin essizligini yaratacak
olan buyilii butjuva ¢ehresinin yarathgi agmazlardir. Adi gegen romandan yapilan
asagidaki alintilar, Emma Bovary'nin, Napolyon rol modeli etrafinda sekillenen
ve tim Avrupa'yi saran burjuva diisiiniin yarattigi agmazlari, dénemini yansitan
bir sanat eserinde metinsel olarak gésteren bulgulardir:

“Emma, evlenmeden 6nce iginde bir agk oldugunu sanmiglti. Ama bu agkin
sonucu olmasi gereken mutluluk gelmedigine gére, aldanmis olmaliydi.
Kitaplarda alabildigine glizel buldugu mutluluk, tutku, sarhosluk
kelimelerinin hayatta tam olarak hangi anlama geldigini anlamaya
calistyordu §imdi(1997:34,35).”

“...Charle, Bertaux’ya ilk kez geldigi zaman, Emma &6drenecedi hicbir sey
kalmadigma, artik hicbir sey de duymayacadina gbre, biitlin dislerinin
yikildigint distintiyordu... Ama yeni bir durumun kayaisi, belki de bu
adamin varhgindan dogan tedirginlik, o zamana kadar siirli goklerin pariltisi
icinde pembe tiyli bliytik bir kus gibi durmus olan su essiz tutkuya
kavustugunu zannettirmisti ona; ama iginde yasadigi bu sakinligi hayal
ettigi mutluluk oldugunu dustnemezdi simdi... Ancak belli bir toprakta
yetigip bagka topraklarda boy atamayan bir bitki gibi ona yeryiiziinde
ancak baz yerler kendi mutlulugunu saglayabilirmis gibi geliyordu.
Isvicre'nin dag kosklerinin balkonuna dirsedini dayayabilseydi. Ya da
vaninda siyah kadifeden, etedi kuyruklu bir elbise, yumusak cizmeler,
kolluklar giymis bir kocayla, Uzintisini bir Iskog kogkiine
kapatabilseydi...(38-39)”
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“Balonun havasi agirdi; lambalar donuklasiyordu. Herkes bilardo salonuna
kosuyordu. Bir usak sandalyenin tzerine ¢tkti, iki cam kirdi. Mme Bovary,
cam parcalarinin guriltiistt Uzerine bagimi gevirdi, bahgeden icerive bakan,
parmakliklara dayanmis koylii yizleri gérdii. O zaman aklina, Bertaux
anilary geldi. Ciftligi, camurlu su birikintisini, kéylii ceketiyle elma
agaclarinin altinda duran babasi gézlerinin 6nline geldi. Kendi kendine,
eskisi gibi parmagla siit ¢anaklarinin kaymag@m alisimt hatirladi. Ama
icinde bulundugu dakikanin sessiz simseklerinde, o zamana kadar dylesine
actk olan gegmis hayati silinip gidiyordu, o hayati yagadigindan neredeyse
siphe edecekti, Emma buradaydi, sonra balonun c¢evresinde artik
karanliktan baska bir sey yoktu, geride kalan ne varsa, Ortlivermisti
hepsini...(51)"

“...Charles c¢iktiktan sonra... bir Paris haritas: satin aldi, parmaginin ucu
haritanin Uzerinde, bagkentte, gezintilere cikiyordu... Kadin gazetelerinden
Corbeille ile Sylphe des Salons’a abone oldu... Paris okyanuslardan da
genisti, kor kirmizisi bir hava icinde Emma’nin gdzlerinde isildiyordu. ..
Diinyanin geri kalanina gelince, silinmisti, yok gibiydi, belirli bir yeri yoktu.
Zaten, nesneler ne kadar vyakinsa, dislincesi onlara, o kadar sut
geviriyordu. Kendisini dogrudan dogruya gevreleyen her sey, can sikici kéy,
budala kiiclik soylular, hayatin asagilikhd, veryiiziinde bir ayrncalik,
karsisina ¢tkmig, bambagka bir rastlanti gibi gelivordu ona. Oysa ugsuz
bucaksiz tutkular, az otede alabildigine uzaniyordu. Arzusunda, liks
zevkleriyle gonil sevingleri, davramis seckinlikleriyle duygu incelikleri
birbirine karsiyordu... Hem 6lmek hem de Paris'te yasamak istiyordu...
(57-58-59)” il g ?

“Bayle stiriip gidecek miydi bu diigkiinliik? Bundan siyrilamayacak miydi?
Ovsa ki mutlu yasayanlarin hicbirinden asad@ kalmazdil Vaubyessard’da
beli daha kalin, tavirlart daha beylik diigesler goérmiisti. Tanr’nin
adaletsizligine lanet ediyor, aglamak icin basint duvarlara yashyorduy;
glrGltili hayatlarl, maskeli balolari, bilmedigi ve vermeleri gereken biitiin
cilainliklanyla birlikte aykir zevkleri kiskaniyordu(66).”

“Cinsel istekler, para hirslary, igine attig tutkular, acisinit kigkirtiyordu. Her

seyde act gekme firsatlart anyor, diisiincesini bunlardan uzaklastiracak
yerde, daha ¢ok baglyordu. Iyi yapilmamis bir yemek, aralik bir kap
sinirine dokunuyor, kendisinde bulunmayan bir kadife, eksik olan mutluluk,
fazla yikseklerde dolasan dugleri, fazla dar evi ona dert
oluyordu...(105,106)"

Bireyin yeri doldurulamaz essiz yagantisinin Napolyon rol modeli gtidisti ile
nastl ¢oktiigunii gosteren Madam Bovary’den yapilan yukaridaki alintilar ile ortaya
cikan bulgularin benzerlerini, yine aynt dénemin bir baska romancist Balzac'in
Vadideki Zambale adli yapitinda da bulabilmek mimkiindir. Balzac romaninda,
burjuva insaninin iligki bigimlerini, ahlaki agmazlarini, yeni dinya dustniin
yarattigi zorlamalar isiginda incelerken; roman, roman kahramani Felix'in,
kendinden yasga biytik evli bir kadina duydugu, Henriette de Mertsauf’a -ki bu da
Balzac’'in gergek hayatta asik oldudu kadin olan Madam Benny'dir, agkini konu
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edinmektedir. Ancak romanin asil meselesi burjuva diginiin varathd ahlaki
agmazlarin, ana kahraman ve &stk oldugu evli kadin Gizerinden anlatmaktir. Felix,
sarayda yikselicken, Madam, gizli agki ile bu yikselisin destekgisi, danigmani
olmaktan 6teye gecememektedir. Tipki evrimci kuramer Max Weber'in Protestan
Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu adl kitabinda soyledigi gibi, kapitalizmin islerligi
adina din cogu zaman dizenleyici toplumsal normlar diizenegi haline getirilerek
akilcilagtinlmig(1997:31-37); priiten -ahlak, burjuva disii adina calsan bir
mekanizma olarak gorev yapmis ve agk vb... tim belirsizlik iceren unsurlar
akilcilagtirilamadi@t noktada ve burjuva disti icin tehlike icerdigi anda, ahlaken
yasak dinen glinah olarak nitelenmistir. Dolayisiyla Felix ile Madam Henriette
Mertsauf arasinda yasanan askin, mutlu son ile bitmesi demek, Felix’in yiikselisi
icin biiytk bir engel anlamina gelmektedir ama asil neden romanda bir giinah ile
betimlenmektedir. Bu yiizden her iki karakter de aslinda zorunlu nedenlerle ve
itkilerle bu agki kalplere gommektedir. Edebiyatgi Stefan Zweig, bu zorunlulugu,
Balzac’in Napolyon hayranhigl’ ile agiklamakta ve dolayisiyla onun roman
karakterlerinin de tipki onun gibi Napolyon hayrani olmasina baglamaktadir.
Balzac’in deyimiyle, ‘onun burjuva romanlar’, Napolyon hayrant karakterlerinin
simgeledigi gercek yasantilar yoluyla, Napolyon rol modelinin bu yasantlan nasil
mahvettigini anlatir. Zweig'a goére onun karakterleri tasradaki babalari gibi bir
Uzim bag! igin, bir komiserlik ya da wvalilik mevkii icin ya da bir miras icin
mucadele etmezler; tipki Felix gibi tersine, semboller igin, glic igin, kralltk
zambaklarmin parladi@, paranin sy gibi parmaklar arasindan akhd o. parlak
cevreye girmek igindir onlann cabalari(Zweig,2007:22-23) ve Madam Henrietie
Mertsauf boyle bir ¢aba igindeki Felix igin 6nce bir &gik, sonra ise bir yol gésterici
hatta bir anne olur. A!}ll{, bir anne ya da dost, Madam’in Felix icin yazdigi 6gut
dolu mektuba yakindan bakildiginda, dénemini yansitan bir bagka sanat eseri
{izerinden, Napolyon ¢adinin eyleme giidiileri cok daha net anlasilir:

“Yakinda toplum hayatinin icine ahlacaksiniz. Ben de diislincelerimle
uzaklan, size arkadaghk elmek isterim. Cuk aci ¢eken insanlar ¢ok yasamig
demektir, yalniz ruhlarin bu diinyadan habersiz yasadiklarint sanmayiniz,
onlar da hayatint koselerinde yargilarlar. Sayet ben de siz dostum
aracih@la bu toplumda yasayacaksam, ne yiireginizde ne de vicdaninizda
bosuna yer tutmak istemem. Kavga kizistiktan sonra biitiin kurallar
hatirlatmak gtlig bir seydir. Bunun igin izin verin de size, bir anne gibi baz
seyleri Gdreteyim. Hareket edecediniz glin sevgili gocuk, size uzun bir
mektup verecedim; bu mektupta benim toplum ve insanlar hakkinda ve
onlarin gikarlarinin catisti@i bu miicadelede, engelleri nasil agsmak lazim
geldigi hakkinda kadinca diistincelerimi okuyacaksiniz, yalniz sizden ricam,
bu mektubu Paris’te okumanuz...(Balzac, TY:152)”

“,..Ister sizin icin faydali, ister zararli olsun, asil olan toplumda belirlenmis
genel kurallara uymaktir, Bu kurallar size her ne kadar basit goériintirse de,
uygulanmast gligtiir... Sevgili Felix, yasalarin hepsi kitaplarda yazili degildir;

! Zweig'a gore, Balzac, Napolyon'un bir resmi altina, ‘onun kiligla sona erdiremedigini ben kalemle
tamamlayacagim', yazrmighr (2002:112).
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torelerin yarath@ yasalar da vardir; hem bunlarin en 6nemlileri de en az
bilinenleridir... Bu gizli yasalara uymamak demek, toplumsal diinyaya
hakim olacak yerde, onun kélesi olmak demektir... Toplumu, kurnaz
davranip bireylerin zararina olarak kendi mutlulugunu yaratma kuramiyla
agiklamaya caligmak yikict bir tavirdir: ¢linkil bu aciklama seklinin adir
sonuglari, yasalari, toplumu ya da insanlan atlatarak, harcayarak, elde
edilen seyin hakh ve uygun oldugunu inanmaya zorlar... Toplumu bu
sekilde géren bir insan icin, dostum, elde edilecek bir servetin ortaya
cikardidt sorun, sonu bir milyon liva ya da kiirek; sivasi bir mevki ya da
serefsizlik olan bir kumardan &teye gegmevecektir. Kald: ki, yesil cuha kaph
kumar masast bile, etrafinda toplanan oyuncularin hepsine sans dagitacak
kadar genis degildir ve bir el agmak icin bir nevi deha gerektirir...(TY:160-
161)”

“... ne kendi vicdanina ne de toplum vicdanina kars! aykirt bir davranista
bulunmamak. Belki benim bu konudaki israrimi gereksiz bulacaksiniz, dyle
de olsa... bu iki soziin anlamini iyice tartiniz. Belki basit gortinlir bu sézler
ama dogrulugun, onurun, diristligliin ve inceligin hayatta basariya
ulagmaniz igin en emin araglar oldugunu gdsterirler. Su cikarct diinyada bir
stiri adam size duygulara baglh kalinarak ilerlemenin mimkin olmadigm,
fazla sayai gosterilen ahlak kurallarinin kisin 6nline engeller ¢ikardigini
soyleyecektir...(TY:162,163)"

“...Bayagilia gelince, bu halinizle bakarak belki birkag sersem sizin sevimli
bir kisi oldugunuzu séyleyebilirler fakat incelemeye, insan yeteneklerini
dlcmeye alismis olan kimseler sizin kusilrlarimizi buna dayanarak bulacaklar
ve ¢ok gegmeden itibarinizt kaybedeceksiniz. Clinkti bayagilik zayif ruhlarin
dayanadidir; fakat zayif kimseler, ne vazik ki, kendini yapan unsurlarin,
bireylerin, her birini ancak birer organ gibi géren toplum tarafindan hor
gériiliirler; toplum bunda belki de hakhidir: doga da kusurlu yarattiklaring
oliime mahkum etmiyor mu?.. (TY:166)”

“...Digman kazanmaktan korkmayiniz; icine atilmak tizere girigtigimiz o
alemde diigman: olmayana ne vyazik ve orada diigman! olmayanin vay
haline! Ama giiling olmamaya ve ruh yoninden kiguiklik etmemeye
calisin; calisin diyorum, ¢linki Paris'te bir adam her zaman istedigi gibi
hareket edemez, kaginilmaz bazt kosullara baghdir orada, ne derenin
camurundan ne de damdan diigen kiremitten kurtulabilirsiniz. Ahlakin da
kendine 6zgii degerleri vardir. Bazi kimseler, kendilerini boGan balgigt soylu
insanlarin Gstiine sigratmak icin ugragirlar. Fakat her ne olursa olsun, son
verdiginiz kararlan asla degistirmeyecek olursaniz, her zaman kendinizi
saydirabilirsiniz. Bu ihtiraslar garpismasinda birbirine digimlenmis bu
glicliikler ortasinda, daima sorunun &ziine dogru yirliiyiin ama unsurun
gevresinde dolanin ve bitiin gliclintizii tek nokta Gstiine toplayarak
miicadele edin. Bay de Mortsauf'un Napolyon’a karst nasil béyle bir nefret
duygusuyla dolu oldugunu bilirsiniz, hep lanetlemistir onu, adalet caniyi
suglar, o da onu 6yle suglamighr. Ondan her aksam Denghien’in &limii,
kendisi i¢in yegéne felaket olan, ona yegane goz yasi doktiren bu 6liim
hakkinda hesap sorardi. Ama ayni Bay de Mortsauf kumandanlarin en
cesuru olarak Napolyon’a hayranlik da beslemistir; bana sik stk onun savag

Barig KILINC
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taktigini anlatirdi. Bu blyiik askerin savag sanati, ¢ikarlarin birbiri ile
kivastya savastigi toplum hayatt icinde kullanilamaz mi? Napolyon’un
taktigi, verden ve insandan kazanma duygusuna dayaniyordu, acaba bu
ayni zamanda kazanmak esasina dayandirilamaz mi?.. (TY:170,171)"

Ayni dénemin diger 6énemli romancisi Stendhal da Kirnuzi ve Siyah adh
romaninda, Napolyon riyasimi ve bu riyanin insan dinyasinda yarathid
acmazlari, tipki zamandaglan gibi roman Kkarakterleri araciligiyla érneklendirerek
dile getirmekie ve elestirmektedir. Romanin kahramani, fakir bir oduncu olan
Juilien, Napolyon diistintin en atesli takipgisidir ve dolaywsiyla bir burjuva gibi
zengin ve glic sahibi olabilmek adina her tirlt dalavereyi yapmaya kendini adeta
zorunlu gibi hissetmektedir. Dolayisiyla, Napolyon rol modeli énciiliigiinde biiytik
hayallere kapilan Avrupa gengliginin, hirslarina dayanak ararken igine dustiigii
acmaz bu romanm da temel meselesidir. Jillien, oduncu, Latince égreten bir
rahip, ¢ocuklarina 6gretmenlik yaptigi belediye bagkaninin esini bagtan ¢ikaran bir
asik ve tim bunlan buytik bir ikiytizlulikle biraya getiren kiiciik bir Napolyon'dur
aynt zamanda. Zaman zaman bu ikiytizltiliigiine dayanamayarak kendi glicstizliigi
kargisinda bunalima giren ve kendini suglayan hirs dolu bir geng. Stendhal’in,
roman kahramam Julien aracihgiyla séylediklerini, birkag cumle ile
drneklendirmek dahi, Napolyon dusinin tim Avrupa insaninda yarathd
cikigsizliklart cok daha iyi ortaya koyabilir:

“Julien’e gore, varlikh olmak demek ilkin Verrieres'ten cikip gitmek
demekti; tiksiniyordu dogdugu topraktan. Burada goérdigu her sey hayalini~ -
buz gibi eritiyordu (Stendhal,1992:33).”

“Ta gocuklugundan bu yana costugu anlar olmustu. O anlarinda, giiniin
birinde Paris’in glizel kadmlanyla tanistirilacadini, gdz kamastiran bir is
yapip, onlarin dikkatini tstiine gekebilecedini hayal eder durur ve bundan
da haz duyardi. Onlardan biri de dJulien’i sevemez miydi sanki? Tipki o
muhtesem Bn. De Beauharnais'nin Bonapart’t daha yoksul bir gencken
sevmis olmasi gibi. Yillardan beri Julien, belki émriniin bir saatini bile
kendi kendine: Bonapart da parasiz silik bir tegmendi ama kilicinin
kuvvetiyle diinyaya hakim oldu demeden gegirmez olmustu. Bu diisiince
onun pek biiyiik sandid: felaketlerini unutturuyor, arada bir sevingli oldugu
zamanlarda da bu sevincini artinyordu(1992: 33,34).”

“Paris’te olsa, Julien’in Bn. de Renan'a karsi alacagi tavir kolaylagmis
olurdu; ¢linkii Paris'te agk, romanlarin ¢ocugudur. Gen¢ miirebbi ile
gekingen bayan li¢ dort romanda, belki de Gymnase operellerinde,
durumlarin ¢éziimlerini bulmus olurlardi. Romanlar oynanacak rolii gizmis
olur, taklit edilecek &rnedi gostermis bulunurdu onlara: gurur, Julien’i
eninde sonunda higir begeni duymadidi halde, belki yliziini asa asa bu
ornege uymaya zorlamis olurdu... Aveyron ya da Pyrenees'in kiiciik bir
ilinde, sudan bir olay, iklimin sicaklidi yiiziinden o saat karara baglanmig
olurdu. Bizim alabildigine kapali gokler altinda ise, yoksun ama yalniz
gonliiniin inceligi kendisine paranin sagladigt kimi begdenilere karst bir
gereksinme hissettirdiginden; a¢ gdzlii sayilan bir delikanli, otuzunda,
gercekten namuslu, cocuklan ile yuvarlanip giden, romanlardan hi¢c de
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yasam ornekleri almayan bir kadint her glin gériir de, yine iginden bir
kotiliik gegmez. Tagrada her gey-adwdan olur ve yavag yiirlr, daha bir
oladanlik vardir buralarda(1992:52,53).”

“Iginden: Nigin bu hale digtiim? dedi; bu temiz yiirekli papaz ugruna ben
yiiz kez canimi verirdim, ama Chelan simdi diipediiz bir aptal oldugumu
gosterdi bana. Hele onu aldatmak, énemli bence, o anliyor beni nokta.
Soézlinii ettiGi o gizli ateg, benim zengin olmak igin besledigim gizli
emel(1992:62).”

“Bagini sallayarak icinden: ‘Zorba Napolyon’a karsi boylesine kin besleyen
bir insanin odasinda saklanmis bir Napolyon resminin bulunmasi! Hem de
koyu kralat ve 6fke burnunda B. de Renan tarafindan bulunmasi!
Tedbirsizlik yetmiyormus gibi, bir de resmin arkasindaki beyaz kartona,
kendi elimle yazilmig yazilar! Bu yazilart kim gorse, Napolyon’a asii
derecede hayran oldugumdan zerrece siiphe etmezdi. Hem de bu sevai
sézlerinin her biri altinda, tarih var! Daha, 6nceki giin bile yazdim’ diyvordu.
Kutunun yandigini gériirken, Julien kendi kendine; ‘biitiin tintim yok olup
gidecekti bir anda’ diyordu. ‘Uniim vanm yogum demektir, ben yalniz
untimle yasamaktayim... Ne hayat... Ey ulu Tanri!..(1992:78)"

“Fakat duydugu bu heyecan agktan degil, hazdan ileri geliyordu. Odasina
girerken salt bir mutluluk, gene o canim kitabi eline alma mutlulugunu
diigtind(i; 20 yasginda, diinyaya tin salma ve dort bir gevrede adini duyurma
diiglincesi, dider biitiin diiglincelerden 6nde gelirdi. Ama aradan c¢ok
ge¢meden kitabi elinden birakti. Napojyon'un zaferlerini digtinerek, kendi
zaferinde de yepyeni bir taraf fark etti. Icinden: ‘Evet bir zafer kazandim
ben, bundan yararlanmali, hazir ¢ekilirken bu magrur asilzadenin gururunu
iki paralik etmeli. Iste Napolyon bu demektir...(1992:87)"

“Ah!” diye inledi. “Napolyon dogrusu Fransiz genglerine tann tarafinda
gonderilmisti. Kim tutacak onun yerini? Hali vakti benden kat kat yerinden
olan iyi bir 6grenim gérmek igin gerekli birkac kurusun dibine dar eken, 20

- yaginda bir adam satin almayt ve iste sivrilmeyi pek dyle paralan pullar
olmayan zavallilar, ne vyapacaklar bu zavalllar, ne yapacaklar o
olmayinca?(1992:119)

Goraldugt Gzere, adi gegen ti¢ romanin karakterleri de: Madam Bovary,
Felix ve dJiilien de, Napolyon rol modeli énculugiinde, yikselme ve zengin olma
hirs1 ile girdikleri rekabet sonunda ne ahlaklarmi ne de hayatlanm
koruyabilmektedir. Bu ti¢ karakter de burjuva diistiniin bireyin essizligine vurgu
yaparak olugturdugu bliyll iginde her tirli insani degeri feda edebilmektedir.
Dolayisiyla, bu t¢ roman da karakterleri aracihdyla, burjuva dusiiniin yarattid
agmazlarini ve gikigsizliklarini ortaya koyarak elestirmektedir. Bu ornekler, Fransiz
nattiralist romanim elegtirel bir diiglince sistemi icine yerlestirmek icin oldukea
yeterlidir ve tabi ki 6rnekleri gogaltmak da mumkiindtir. Fakat makale sinidhihklan
geredi, bu li¢ romandan yapilan alintilar; 1800’ler Fransa’sinda yasanan toplumsal
déntisim ve bu déniisiimiin siradan insanlarin hayatlarinda yarattidi cikigsizlik ve
agmazlar ¢ok net bir sekilde ortaya ¢ikarabilmektedir. Madam Bovary’nin ¢itin 6te
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vant ile ilgili kurdugu duse ve yasadigi gerceklige; Felix'in icine distiigii ve priiten
ahlak cercevesinde degerlendirilmesi gereken ask c¢tkmazina; dJilien’in Napolyon
tutkusuna ve yikselmek icin gdze aldiklarina yakindan bakildidinda; Marcel
Carné’nin Siirsel Gergekgilik akimimnm 6nemli érneklerinden biri olan ‘Cennetin
Cocuklart’ adli filminin de ki film 1800’lerin sonunda Fransa'da yasananlari
anlatmaktadir, burjuva digti etrafinda gekillenen yagantinin bireyde vyarathid
cokiintiyi farkl bir dil ile yeniden tretilmektedir. Iste, bu makale de bu yeniden
Uretim kargilagtirmali bir sekilde dile getirirken; romanlar ile film arasindaki elestirel
benzerligi ortaya koymaktadir.

1.3. ‘Cennet’in Cocuklari’ Filmi Uzerine

Fransiz giirsel gercekgilik akiminin en 6nde gelen 6rneklerinden biri olan
Marcel Carné’nin bu filmi (izerine bicimsel agidan séylenebilecek en énemli unsur
filmin klasik anlamdaki Hollywood sinemasinin anlah 6delerini  icinde
barindirmamas! ve cagdas anlati olarak adlandirilabilecek, karakter oncelikli
sinema anlayiginin bazi 6gelerini icinde barindirmasidir. Dolayisiyla bu film icin
bicimsel acidan ne tam anlamyla 6zdeglesmeye dayali klasik anlati yapisina
sahiptir ne de yabancilasma efektlerinin kullanildi@i, karakter oncelikli ¢agdas
anlatinin 6zellikleri hakimdir, denilebilir. Bu baglamda film, klasik anlatidan
cagdas anlatiya gegiste oncti bir yere sahiptir. Ancak, yapilan tiim bu tespitler bize
film ile adi gegen romanlar arasinda bigimse! bir farkhliin oldugunu goésterse de;
makalenin konusu bu farkliliklar degil; her iki farkli sanat ‘tirliintiin’ kendi bigimsel
seckileri ile varattiklar ‘ortak dusiindiir. Dolayisiyla burada dikkat cekilmesi
gereken esas konu tipki romanlarda oldugu gibi filmin de, yine bir burjuva kesfi
olan sinemanin kendine ait olanaklan yardimwyla anlathd@ seydir. Yani bu
~ makalede asil olan nasil anlatildidt degil neyin anlatildigidur.

‘Siirsel Gergekgilik’ akiminin kavramlarinin tek tek ne anlama geldigi ortaya
kondugunda filmin neyi anlathid ¢cok agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Burada
siirsellik kavrami ile anlatiimak istenen: slak caddelerin, sisli limanlarm ve kir
kahvelerinin, umut dolu insanlarin yerini alan umutsuz asiklarin, suclu, hicbir disi
kalmamis kadinlarin ve erkeklerin, Kkatillerin ve bunlarin i¢ dinyalarindaki
karamsarligin kullaniima bicimi; gercekcilik ile anlatimak istenen ise: burjuva
disitiniin yarathd umutsuzluk ve gikigsizliktir. Dolayisiyla bu akimin en énde gelen
ve hatta varaticisi olarak gosterilen yénetmen Marcel Cammé’nin, 19. yizyil
ortalarinda, Funambules tiyatrosunun oyunculan arasindaki dedgisik iligkileri konu
edinen ve iki béliimden olusan ‘Cennetin Cocuklan’ adli 1944 yapimi bu filmi de,
tipki romanlar gibi burjuva diisiiniin siradan insanda yarathidi yikimlan kendine
konu edinmigtir. Stiphesiz filmin yaratildigi déneme yakindan bakildiginda
yagananlar, burjuva diigliniin ¢6kistinii simgeleyen birgok 6rnekle doludur ve
dénemin Oncli olarak nitelenen bu filmin karakterleri de, Avrupa’da
yagananlardan birebir etkilenmis, burjuva diigtiniin de ¢ékiigtine sahitlik etmis bir
yénetmenin ve senaristin tepkisel trtinleridir. Paul Rotha'nin séyledigi gibi de bu
film, Amerikan isgali altinda, fkinci Diinya Savas: sirasinda gekilmis, bu savag ve



a2 Bans KILINC

isgallerin sonunda toplumsal gergeklikten kacarak hayal diinyasina dalan ve
dolayisiyla gelecek Uimidi olmayan fakirlik ve siddet ortami icindeki insanlarin
(Rotha ve Griffith,2001:212-214), Bazin’in deyimiyle yalnizlidin trajedisi icindeki
insanlarin dramini cisimlesgtirmektedir(Onaran,1986:140’dan aktaran
Binyldiz,1998:58)

Sinifsal farkliliklart érten ve varolan tretim iligkilerinin devamindan bagka
hicbir ise yaramayan Ortacad'in kamavallarint andiran sahnelerle stsli filmin esas
dikkat cektigi nokta; rekabete dayal tiretim iligkileri icinde burjuva duigtiniin higbir
nimetine kavusamayan, hayatlan alt tist olmus siradan insanlarin gikigsizliklaridir.
Film, Friederich, Baptiste, Garance ve Francgois gibi siradan karakterler aracihidiyla,
burjuva diisiiniin yarath@ toplumsal yapi iginde tiim vapip etmelerine ragmen
mutsuz olan siradan insanlari kendine konu edinerek, tipki romanlarda oldugu gibi
ama bagka bir dille 1800’ler Fransa’sinin resmini yapmaktadir. Burjuva diigtiniin
elestirisine dair mizahi géndermeler -ki film ‘Su¢ Bulvar’ denilen mahser yerini
andiran bliytk bir meydanin gésterimi ile baslar- film boyunda stirerken; filmin adi
da, bir toplumsal cennet ideali ve glidiisti ile kitleleri kendine itaat ettiren, bir
bagka deyisle, kendine géntllli bir sekilde boyun eddiren burjuva hegemonyasina
adeta blyik bir ‘iltifatti’. Cennetin ¢ocuklar mahser yerini andiran kalabalik
icinde suursuzca eglenirken; bulvarin ortasinda, iginde ciplak bir kadinin teshiri
vaptlan bir ¢adirin éniinde, bir ¢idirtkan, ‘ayartici, bastan cikarici ve cesurca’
olarak nitelendirdigi ‘asil gergege’ ama aslinda Slavoj Zizek'in degimiyle giplak
gercedin Ustlinlt 6rtmeye, yani gercedi gerceklikten ayiran bariyeri(Zizek,2005:36)
veniden inga etmeye cagirmaktadir, bu ‘asil gercek’ ile biiyilenmek lizere siraya
girmig insanlari. Ciplak gercegin Ustline 6rtmek Uzere bir araya gelmis ve c¢iplak
gercegin adini dahi duymaya tahammiil edemeyen ‘asil gergekligin’ varathig by
ile afyonlanmig insanlarn hemen yani baginda yani bariyerin 6te tarafinda,
cinayetlerin, soygunlann, 6limin ve mutsuzlugun yasandidi ciplak olan akip
gitmekte ama tim cikigsizigina ragmen gercegdi gerceklikien ayiran blyQ tercih
edilmektedir. Bu anlamsizhd ve sagmaligi fark eden pandomima sanatgisi Baptiste
bile, insan: afyonlayan burjuva diistiniin iginden bir tiirlii kurtulamamakta, sevdigi
kadin Garance (fahigse) ile bu distin yarath@ sahte/sinifsal farkhiliklar nedeniyle
kavusamamaktadir. Ucuz koltuklarda bagira cagira oturan ‘cennetin ¢ocuklait’
kargisinda, Shakespeare’e methiyeler diuizip yasamin sagmal@mni, Albert
Camus'un® deyimiyle ‘absiird’ (i duyumsamig bir oyuncu Friderich’in eyledikleri
ile burjuva diiginiin agmazlarnni gézler 6niine seren bu film; diger taraftan, ‘asil
gergedin’ blylsine kapimis ve bu biiylinin itilimi ile her seyi yapmayi: insan
oldimeyi, soymayi gdze almis bir bagka karakteri Frangois ile de bu disiin
acimasizhgina, bu acmasizhidin  sugunu karakterine yukleyerek adeta
kifretmektedir. Bu kiiftir, bir yandan bu siradan insanlar suglu ilan ederken, bir
yandan da kutsamaya imkan verir. Clinkti Francois'in de soyledigi gibi, hepsinin
kaderi zaten ¢izilmistir. Bu acidan, bu film tipki adi gecen romanlarda oldugu gibi,

% Bkz. Albert Camus, Sisifos Séyleni, (gev. Tahsin Yiicel), Can Yaynlan, istanbul, 2006, ss. 85-92.
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siradan insanlarin cikigsizliginin ve agmazlannin nedenini burjuva distininiin i¢
yuziinli ortaya koyarak resmetmekie ve bu resim, insan eliyle yaratilan bu
gercekligi (cehennemi) tipki romanlarda oldugu gibi yine insana tim giplaklid ile
gostermektedir. Filmin ilk sahnelerinin birinde, Frangois ile Garance arasinda
gegen diyalog esnasinda, Francois soyledikleri bahsi gegen gikigsizhig agik bir
sekilde resmetmektedir.

“Diger ¢ocuklarlardan daha akli baginda ve daha parlak bir ¢cocuktum. Beni
bagislamadilar. Onlar gibi olmali ve onlar gibi konugmaliydim. Aklimi zorla
kitaplar ile eski kitaplar ile doldurdular. Cok fazla kminti ile dolu bir ¢ocuk
aklt. vi bir genclik. Annem aptal kardesimi kayirdi hep. Kendini geri ¢ekii,
bu yizden ben de kendi kabuguma cekildim. Kétiiler ve budalalar ile
arkadaghklar kurmamak adina hala oradaymm, kendim ile basg basa valniz.
Ne harika bir kader, hi¢ kimseyi sevmemek, yalniz olmak, kimse tarafindan
sevilmemek, 6zgiir olmak! Dogru, hi¢ kimseyi sevmiyorum, tabi ki kimse de
beni sevmiyor... Kaderim gizilmis. Bagim kiifeye diigene kadar basim
yukarida ylrtiyecedim. Babam sonumun givotin oldugunu séylemisti...
Hala oyun yaziyorum... Trajedilerden nefret ederim... Clnkid bagka birini
oldiren karakterler hala asla sonuca ulasamworlar...(Marcel Carné-
Cennetin Cocuklan)...”

SONUC

Sonug olarak, tim bu bulgular gercevesinde sotylenebilecek tig temel unsur
vardir. Bunlardan ilki sudur; bu makale, adi gecen ti¢ romani ve hir filmi, Fransiz
elestirel ve digtinsel gelenek tizerinden tartigmaktadir, dolayisiyla bu gelenek bize,
burjuva distiniin gikigsizhiklarini ve agmazlarmi siradan karakterler Gzerinden
ortaya koymaktadir. Bu karakterler, bahsi edilen romanlardaki adiyla Madam
Bovary, Felix ve dJilien; filmdeki adwyla Friederich, Baptiste, Garance ve
Francois’dur. [kinci unsur; bu gelenedin izlerini adi gegen sanat eserlerinde
ampirik olarak kesfetmek ve bu sanat eserlerini bu kesifler dogrultusunda ayni
sanatsal gelenegdin birer triinti olarak géstermek ampirik olarak oldukca zordur,
ancak “metinlerarasihk” denilen karsilastirma yéntemi, adi gegen esetlerin
karakterlerinin soylemlerinden hareketle, onlarin toplumsal kosullari hakkinda
olduk¢a net bilgilerin ortaya konmasini saglarken, bu yolla da adi gecen sanat
eserlerinin aralarindaki girift iliskinin ortaya c¢ikarilmasini kolaylagtirmaktadir,
Dolayisiyla, hem romanlarda hem de filmde bahsi edilen karakterler ile ilgili
romancinin agziyla séylenenlere ya da karakterlerin soylediklerine bakildiginda,
kapitalist toplum dulizeni ve bunu kutsayan burjuva distiniin karakterler Gizerinde
yarathigt yikim gorilebilmekte; bu tespite paralel olarak da adi gegen romanlar ve
film &zelinde Fransiz yomani ve sinemasi arasindaki elestirel benzerlik ortaya
cikarilabilmektedir. Dolaysiyla, bu acidan Nietzsche'nin ortaya koydugu ve bu
makalenin de varsayimi olan “sanatlar bir biitlindiir” tespiti de onanmakladir.
Uclincii olarak ise, tiim bu tespitleri ¢zetleyen su sonug ortaya cikmaktadi: Sanat
eseri, insani varolusun agmazlarn tizerine, yine insanin tipki erken Yunanhlarin
slamliligin  agmazi Gzerine kendi yarattiklarni Olympos tanrilarindan medet
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ummasi gibi, bir alternatif gerceklik ya da 6zlem duyulan distinsel bir gerceklik
tasarisidir ve bu tasari cogu zaman insani tim olanlara ragmen ayakta tutan en
onemli siginaktir ve bu makalede incelemenin nesnesi olan tiim adi gegen sanat
eserleri bu gorevi yerine getirdikleri i¢in 6ziinde aynidir '
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