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JOAQUIN RODRIGO'NUN KLASIK GITAR ESERLERINDE
NEOKLASIZM’IN ETKiSi

Ozet

Joaquin Rodrigonun (1901-1999) miizikal yaklasimlar1 incelendiginde M. de Fal-
la’dan (1876-1946) devraldig1 ulusalcilik 6zelligini biitiin eserlerine yansittig1 goz-
lemlenmektedir. Bestecilik kariyeri oldukga {iretken olan Rodrigo'nun miizikal
kimligi tizerinde Neoklasizm etkisi son derece giligliidiir. Bu etki bestecinin klasik
gitar eserlerinde siklikla goriilmektedir. Bu ¢alismada ilk olarak bestecinin yasami
Ozetlenmis ardindan eserleri {izerinden yaraticilik portresi incelenmistir. Neokla-
sizm’in miizik sanati igerisindeki yeri aciklanmis, ek olarak olusum ve gelisim sii-
regleri 6rnekler aracilityla sunulmustur. Ayrica Ispanyol miizigi ierisinde Neok-
lasizm etkilerine yer verilmistir. Son bdliimde ise ise J. Rodrigo’nun klasik gitar
eserleri tizerindeki Neoklasizm’in etkisi incelenmistir. Bestecinin kullandig: teknik-
ler ve yaklagimlar belirlenmis eserler iizerinden tartisilmis ve drneklendirilmistir.

Calisma igerisinde nota ve fotograf gibi gorsel medya materyalleri kullanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar, Joaquin Rodrigo, Neoklasizm

NEOCLASICAL EFFECTS ON JOAQUIN RODRIGO'S CLASSICAL GUITAR
WORKS

Abstract

When Joaquin Rodrigo's (1901-1999) musical approaches were examined, it is ob-
served that he reflected the nationalism inherited from M. de Falla (1876-1946).
Neoclassical influence on Rodrigo's considerably productive musical identity is
highly strong. This influence is often observed in his classical guitar works.This

study primarily began with the summarization of the composer's life. After that,
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his creativity portrait were examined through his works. The place of Neoclassi-
cism in music and its formation and development processes were presented thro-
ugh the examples. Furthermore, Neoclassical influences in in Spanish music were
explained. In the last part, the effect of Neoclassic on J. Rodrigo's classical guitar
works were examined. Techniques and approaches applied by the composer were
discussed and exemplified through the selected works. In this study visual media

materials such as scores and photographs were used.
Keywords: Classical Guitar, Joaquin Rodrigo, Neoclassicism
GIRiS
Bir tilkenin miizikal gelisimi temellerinde sosyolojik ve politik gelismeler tizerinden in-
celenebilir. Bu gelismeler kiiltiirel kimligin en 6nemli uzantilarindan biri olan mdiizigin yapi-
lanmasinda etkin bir rol oynamaktadirlar. Yeni politik sistemlerin ortaya ¢ikmasi ve farkli eko-
nomik diizenler bu etkilesime sebep olan etmenlerden bazilaridir. Ortaya ¢ikan bu etkilesim
aym zamanda sanatsal zemin igin de altyap1 olusturmaktadir. Ornegin, II. Diinya savagi sonrast
ozellikle Avrupa sanatinin degisim siireci yeni sanat anlayislarini tiiretmistir. Savas sonrasi
degisen Avrupa, Dadaizm’in dogmasina yol agmistir. Bu akim 6ziinde kiiltiirel miras ve tarih-
sel hafiza anlayisini reddeden hatta asagilayan bir bakis agisina sahiptir. Sanat tarihi icerisinde

yer alan bu ve buna benzer tiim degisimler olumlu veya olumsuz olarak her daim tepkiselligi

icinde barindirmaktadirlar.

Sanatsal tepkiselligin uzantilarindan biri de yeniliktir. Barok donemin ardindan gelen
Klasik Donem’in kuralci ve metodik yapis1 bu tepkisel yenilige 6rnek teskil etmektedir. Bir di-
ger Ornek ise Modernizm’dir. “Geleneksel toplumsal yapinin ¢oziiliisii ve buna bagli olarak
karsitlik igerisinde kendini iiretmeyi basaran Modernizm’in ortaya ¢ikis nedenleri gesitli alanla-
ra tekabiil etmektedir. Modernizm’in olusumunda ve siirecin devaminda; fikri olarak Aydin-
lanma Cag1, politik olarak Fransiz Devrimi ve ekonomik olarak da Bilimsel Devrim 1s1ginda

gerceklesen Sanayi Devrimi belirleyici olmustur” (Aslan, 2011, s.13).

Uluslarin miizikal kimliklerinin olusum evreleri de bu siireclerden etkilenmektedir. Is-
panya'nin miizikal olusum siireci incelendiginde, basta Arap etkisi (Emevi'lerin Ispanya’y1 fet-
hi) olmak iizere bir¢ok gelismenin besteciler iizerinde etkili oldugu fark edilmektedir. Bu -basta
Ispanya sanati olmak iizere, yansimasim ulusal degerlere ve gecmise yonelis olarak gostermek-
tedir.

Bu baglamda, kiiltiirel miras ve tarihsel hafiza iizerinden olusan ge¢gmise yénlenme du-
rumu, sanat tarihi igerisinde Barok ve Rokoko'ya tepki olarak ortaya ¢ikan Klasizm anlayisinin
20. yiizyildaki yansimasi olan Neoklasizm’i dogurmustur. Modernizm’e ait olan bu anlayis,
ulusal 6gelerden beslenen her sanatginin etkilendigi bir yaklasim olarak sanat tarihindeki yerini

almugtir.

J. Rodrigo'nun erken donem eserlerinden itibaren Neoklasizm akimindan etkilendigi

gozlemlenmektedir. Bestecinin Neoklasik yaklagimlari, 6zellikle klasik gitar eserleri {izerinden
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net bir bicimde incelenebilmektedir. Bu eserlerin bigimsel ve teknik yapisi igerisinde Flamenko,

erken donem 1spanyol danslari, Barok ve Ronesans calgilarinin izlerine rastlamak miimkiindiir.
2. PROBLEM VE AMAC

20. ylizyilin en {iretken bestecilerinden biri olmasina ragmen J. Rodrigo’nun miizikal ya-
rat1 kimligi ve klasik gitar eserlerinde Neoklasizm’in etkisi ile iligkili ayrintili bir ¢alismanin
miizik tarihi ve ¢agdas miizikle ilgili bir¢ok kaynakta biitiinsel olarak bulunmadig: belirlen-
memistir. Arastirmalar ve gozlemler sonucu, bu eksiklikden de yola ¢ikarak, J. Rodrigo'nun
klasik gitar eserlerinde yer alan Neoklasizm etkisinin tespit edilmesi ve incelenmesi bu ¢alis-
manin problemini olusturur. Problemle alakali veriler toplanarak tanimlandiginda, konuyu
biitiinsel baglamda inceleyen giincel bir kaynak ortaya ¢ikacak olmasi, arastirmanin énemini ve
amacini olusturmaktadir. Ek olarak bu eserleri seslendirecek veya arastiracak olan klasik gita-

ristler i¢in 6nemli bir kaynak saglanmasi amaclanmustir.
3. YONTEM

Calisma, durum degerlendirmesi baglaminda Ogretici bir arastirmadir. Genel tarama
modeline basvurulmustur. Boylece, yazili ve isitsel kaynaklar incelenmis, elde edilen veriler

aragtirmaya esas olan problem dogrultusunda, sistematik bir bigimde sunulmustur.
4. BULGULAR

Bu béliimde J. Rodrigo’'nun yasami Ozetlenmistir. Eserlerinden bazilar1 agiklanmis ve
kronolojik olarak belirtilmistir. Neoklasizm’in gelisim siireci genel olarak tanimlanmistir. Is-
panyol miizigi ve Neoklasizm iligkisi incelenmistir. J. Rodrigo’nun belirlenmis klasik gitar eser-

leri Neoklasizm ile baglantisi kapsaminda teknik ve bicimsel ¢erceve icerisinde agiklanmustr.
4.1. JOAQUIN RODRIGO’NUN HAYATI

22 Kasim 1902’de Sagunto’da diinyaya gelmis Ispanyol piyanist ve bestecidir. Heniiz bes
yasinda Difteri salginina yakalanmis ve gdrme yetisini kaybetmistir. Bir y1l sonra Valensiya'da
bulunan Colegio de Ciego isimli korler okuluna kaydolmus ve burada piyano, keman, armoni ve
kompozisyon dersleri almaya baslamistir. 1920'li yillarda bu egitimin sonucu olarak bestelen-
mis oldugu Dos Esbozos (ki Taslak) ilk eseridir. Rodrigo'nun bu erken gaglarinda yazdig1 ilk
yapitlarinda, M. Ravel ve 1. Stravinski'nin miizikal yaklasimlarindan 6zellikle ritim ve armonik
bakamindan etkilendigi kolayca fark edilebilir (Onder, 2012, s. 2). Besteci, senfoni orkestrasi icin
bestelemis oldugu ilk eserini de erken donem bestecilik kariyeri icerisinde ortaya ¢ikarmistir.
Juglares (Jonglorler) isimli bu eserin ilk seslendirilisi Enrique Izquierdonun yonetiminde Orqu-
esta Sinfénica de Valencia (Valensiya Senfoni Orkestrasi) tarafindan gerceklestirilmistir (Onder,
2012, s. 2).

“J.Rodrigo, Cinco Piezas Infantiles (Bes Cocuk Sarkist) adli eseriyle Concurso Nacional de
Composicién’a (Ulusal Kompozisyon Yarismasi) katilmis ve onur 6diilii kazanmistir. Valensiya
kentindeki egitimini tamamladiktan sonra 1927 yilinda Paris’e giderek Ecole Normale de Mu-
sique’de Paul Dukas’dan kompozisyon dersleri almistir” (Altindrs, 2016, s. 2). Hayatinin sonuna
kadar miizikal birlikteligini stirdiirecegi Manuel de Falla (1876-1946) ile burada tanismustir.
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“Rodrigo 1934 yilinda tekrar Valensiya'ya yerlesmistir. St. John of the Cross’dan alintila-
rin yer aldig1 Cantico de la Esposa (Es’e Kantik) ve orkestra icin yazmis oldugu Per la Flor del Lliri
Blau (Mavi Niliifer) adli senfonik siiri Valensiya’ya dondiikten sonraki yillar icerisinde yazdig:
iki eseridir. Mavi Niliifer isimli eserinde Valensiya’li bir kralin hikayesinden esinlenmistir. Bu
eser ile Circulo de Bellas Artes 6diiliinii kazanmistir. Bu basaridan cesaret alarak Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi tarafindan her iki yilda bir verilen Conde de Cartegiana bursuna basvur-

mus ve esiyle birlikte tekrar Paris’e yerlesmistir” (Onder, 2012, s. 4).

1939'da Ispanya’ya doénerek Madrid’e yerlesmis ve Madrid Universitesinde miizik tarihi
dersleri vermistir. Bu stire zarf1 igerisinde Latin Amerika ziyaretinde de bulunmus ve Latin halk
danslarini analiz etme firsati bulmustur. 1939 yilinda Radyo Nacional isimli radyonun miizik
koordinatorliigiinii yiiriitmeye baslamistir. Aymi yil Regino Sanz de la Maza (1896-1981) ile
tanismis kendisi igin yazmaya basladig; ilk gitar eseri iizerinde calismalara baglamistir. Bu eser
Kklasik gitar repertuarinin en énemli ve en taninmis kongertolarindan biri olan Concerto de Aran-
juez'dir. 9 Kasim 1940 yilinda Aranjuez kongertosunun ilk seslendirilisi gitarist Regino Sainz de
la Maza ile Cesar Mendoza Lasalle yonetimindeki Barselona Filarmoni Orkestras1 tarafindan
gerceklestirilmistir. Eser biiylik begeni toplamis ve Rodrigo'nun genis kitleler tarafindan ta-

ninmasini saglamistir.

“Ayn1 y1l Rodrigo vatanina bir vefa borcu olarak ONCE (Organizacion Nacional de Ci-
egos de Espana- Ispanya Ulusal Kérler Organizasyonu) kurulusunun basina gegerek gorme

engelliler i¢in ¢alismalarda bulunmustur”(Onder, 2012, s. 6).

1942’de kendisine National Music Prize (Ulusal Miizik Odiilii) kazandiracak olan piyano
ve orkestra igin yazmis oldugu Concerto Heroico'yu bestelemistir. Bu eserle sadece ulusal bir
odiil almakla kalmamis ayn1 zamanda Pueblo Marca ve Madrid gazeteleri tarafindan da miizik
elestirmenligi teklifi almistir. Boylece Miizik ¢alismalarina yalniz besteci ve yorumcu olarak

degil felsefi ve diisiinsel olarak da b daha egilme imkani1 bulmustur.

1954’de klasik gitar tarihinin en 6nemli isimlerinden biri olan Andres Segovia'nin (1893-
1987) istegi tizerine Fantasia Para un Gentilhombre’yi (Bir Centilmen i¢in Fantezi) bestelemistir.
Eserin ilk seslendirilisi War Memorial Opera Salonunda 5 Mart 1958 yilinda San Francisco’da

gerceklestirmistir.

1963-1964 yillar arasinda Portoriko’da Rio Piedras Universitesi'nde Miizik tarihi derleri
verdikten sonra tekrar bestecilik ¢alismalarina agirlik vermis ve Concerto Madrigal’i bestelemis-
tir. Iki gitar ve orkestra igin yazilmis olan bu eserin ilk seslendirilisi 1970 yilinda Hollywood’da
gerceklesmistir.

“I. Stravinsky ve M. Ravel gibi bestecilerden etkilenen Rodrigo, Ispanyol halk miiziginde
yer alan renkleri, dokular siklikla kullanarak etkileyici bir orkestrasyon ve kendine 6zgii bir
miizik stili olusturmustur. Hayati boyunca bir¢ok farkli {ilkenin hiikiimetleri, {iniversiteler,
akademiler, miizik organizasyonlar tarafindan onur 6diilleri, fahri doktora ve madalyalar al-
mustir” (Altindrs, 2016, s. 3).
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Rodrigo, 1982 yilinda Giiney Kaliforniya Universitesi, 1988’'de Valensiya Politecnica Uni-
versitesi, 1989’da Alicante Universitesi ve Madrid Complutense Universitesi, 1990 yilinda ise
ingiltere Exeter Universitesiteleri tarafindan doktora iinvanlar1 kazanmistir. Bu dénem icerisin-
de James Galway (1936-) icin Concerto Pastoral adli bir fliit kongertosu ve Julian Lloyd Webber
(1951- ) igin Concierto Como un Divertimento adl1 bir ¢ello kongertosu bestelemistir. 1991 yilinda
kendisine Guerrero Vakfi Odiilii layik goriilmiis ve Ispanya Krali Birinci Juan Carlos tarafindan
Marqués de los Jardines de Aranjuez tinvani ile soylular mertebesine yiikseltilmistir. 1996 yilinda
ise Ispanya hiikiimeti tarafindan Prince of Asturias 6diiliine, Medalla de Oro de Sagunto (Sagunto
Altin Madalyasi) 6diiliine, 1998 yilinda Sociedad General de Autores de Espana tarafindan en seg-
kin klasik miizik bestecisi o6diiliine layik goriilmiistiir. 1999 yilinda ise Granada festivali altin

madalyasini kazanmuistir.

Rodrigo 6 Temmuz 1999'da Madrid’de hayata gozlerini yummustur. Cenazesi Aranjuez’

deki aile anit mezarina defnedilmistir.
4.2. NEOKLASIZM’IN MUZiK SANATI iCERISINDEKI YERI

“18. yiizyilin ikinci yarisinda Barok ve Rokoko sanati igerisinde yer alan abart1 ve siis-
leme anlayisina tepki gosteren sanatcilar, Antik Yunan ve Roma sanatina geri doniis yolunu
se¢misler ve eserlerinde bu yaklasimlara yogunlasmislardir. Bu akim, bir anlamda Barok sana-
tin stislemeciligine karsi, Klasik ¢agin sadeligine duyulan 6zlemin ifadesidir” (Sisman, 2006, s.
143).

Neoklasizm akimi ise bu 6zlemin 20. ytiizyil igerisindeki yansimasidir. Romantik dénem

ile sekillenen miizik anlayisina tepki olarak Ronesans ve Barok doneme doniisii simgelemekte-
dir.

“M. Ravel, Barok suit formunda Le Tombeau de Couperin (Couperin'in Mezari, 1914-1917)
piyano yapitini yazarak Prokofyev ile birlikte geriye doniis onciilerinden olmustur” (Griffiths,
2010, s. 241). Fakat Neoklasizm’in miizik sanati igerisinde onciisii olarak anilacak kisi bir Rus
bestecidir. Igor Stravinsky (1882-1971) iilkesinin halk miiziginden de beslenerek ortaya ¢ikardi-
g1 eserlerinde gosterdigi bu anlayisla, Neoklasizm’in adini duyurmaya baslamistir. Stravinski
sayesinde bu yeni akima kiiresel bir egilim gerceklesmeye baslamis ve Paul Hindemith (1895-
1963), Sergei Prokofiev (189-1953), Arthur Honegger (1892-1955), Bela Bartok (1881-1945) Darius
Milhaud (1892-1974) ve ¢agdasi Francis Poulenc (1899-1963) gibi besteciler de bu akima ilgi
gostermeye baslamiglardir. Stravinski'nin Giovanni Battista Pergolesinin (1710-1736) miizigin-
den yola gikarak yazdig1 Pulcinella Balesi ve L' Histoire du Soldat (Askerin Oykiisii) miizikli oyu-
nu, nefesli Calgilar Senfonileri, Do Majér Senfoni’si ve Rake’s Progress adli operasi Neoklasizm’e
Ornek olarak gosterilebilecek eserler arasindadir. Fransiz besteci Francis Poulenc de Stravinski
gibi kendi halk miiziginden beslenerek Neoklaslizm’e dahil olmustur. Bu egilimde bulundugu
eserlerinde genellikle kiiciik formlar1 benimsemis ve Paris’in sokak sarkilarindan esinlenmistir.
Ayrica yazdig Tiresias'in Gogiisleri ve oda miizigi ¢alismasi Pastoral Kongerto ile yine gegmise
doénmiis, barok donemin 6nemli bestecilerinden Jean Philippe Rameau'nun (1683-1764) ve Do-

menico Scarlatti'nin (1685-1757) miiziginden alintilar yapmuistir.
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Darius Milhaud'un orkestra i¢in yazdig1 Kirsal Siiit (1937) adl1 eseri de 18. ytizyil bestecisi
Andre Campra’nin (1660-1744) eserlerini model aldig1 ve tarihten beslendigi eserlerinden biri-
dir. Arthur Oscar Honnegger’in Pacific 231 adli senfonik ¢alismasi, opera ve oratoryo tiirlerinin
bir birlesimi olarak sayilabilecek Kral Davut Oratoryosu, Sergei Prokofiev’in Klasik Senfonisi
(1918) Neoklasizm’e 6rnek eserler arasindadir. Leonard Bernstein (1918-1990), Benjamin Britten
(1913-1976), Aaron Copland (1900-1990), Manuel De Falla (1876-1946), Dimitri Shostakovich
(1906-1975) ve Ferruccio Busoni (1866-1924) gibi besteciler de bu akima yaklagim gostermisler-
dir (Onder, 2012, s. 25-27).

4.3. NEOKLASIZM’IN iISPANYOL BESTECILER UZERINDEKI ETKILERI

Ispanyol sanatimin énemli 6zelliklerinden biri ulusalci yapisidir. Giizel sanatlar ve mii-
zik bu sanatsal tavrin giiglii bir sekilde belirdigi alanlardir. Pablo. Picasso (1881-1973), Salvador
Dali (1904-1989), Joan Mir6 (1893-1983) ve Joaquin Sorolla (1863-1923) gibi 20. ylizyilin'in énde
gelen yenilikgi figiirleri bile eserlerinde Ispanyol tarihinin ve kiiltiiriiniin izlerine siklikla yer
vermiglerdir.

Ispanyol besteciler de benzer bir yaklagim ile bigimsel, pratik ve teorik olarak yenilenen
miizige uzak durmamislardir. Ornegin, Fransiz Neoklasizm’inin ilgi cekmeye baglamasindan
onceki dénem igerisinde bile Ispanyol bestecilerin yeni yazim sistemlerinden etkilendikleri goz-
lemlenmektedir. Arnold Schoenberg’in (1874-1951) ortaya gikardig1 ve kurallarini belirledigi on
iki ton sistemi bunlardan biridir. Cristébal Halffter (1930-) Luis de Pablo (1930-) bu teknik ile
ilgilenmis, eserlerinde bigimsel olarak kullanmis bestecilerden bazilaridir. Halffter'in 1961 yi-
Iinda iki piyano icin bestelemis oldugu Formantes isimli eseri 12 ton teknigi ile yazilmis bir eser-
dir.

19. yiizy1lin baslarinda Ispanya Krali ITI. Carlos'un (1716-1788) cingeneleri de Ispanyol
halkinin bir pargasi olarak kabul etmesi Ispanya’min sadece sosyolojik yapisina etkilemekle
kalmamuis, sanatsal ¢erceve dahilinde de 6nemli bir gelismenin 6niinii agmistir. Kuzeybat1 Hin-
distan’daki Punjab’dan gog¢ etmislerdir. Triana, Cadiz, Granada, Malaga, Ronda gibi Endii-
liis'tin gesitli bolgelerine yerlesmis ve yayilmislardir. ispanya’run glineyinde yer alan Endii-
liis’e yerlesen Cingeneler, yasadiklari topraklarin miizigini Ispanya’nin folklorunda yer alan
diger miizik formlar ile birlestirmis ve Flamenko miizigini ortaya ¢ikarmislardir. Gitar, piyano
ve kendine 6zgii san teknikleriyle bezenmis bu gorkemli miizik tiirii, kisa siire igerisinde Cafes
Cantantes’lerin (Sarkili Kabareler) yani sira 6zellikle Sevil'de ve Ispanya’nin giineyinde icra
edilmeye baslanmis ve hizla yayilmistir. 19. yiizyilin ortalarinda, zaten ulusal degerleri eserle-
rinde kullanmaya uzak olmayan Ispanyol besteciler Flamenko'ya ilgi gdstermisler ve eserlerin-

de bu motiflere yer vermeye baslamislardir.

Bu besteciler arasinda en 6nde gelenleri Isaac Albeniz (1860-1909) ve Enrique Grana-
dos’dur (1867-1916). Ozellikle bu iki besteci sayesinde Ispanyol klasik miizigi farkl: uluslardan
bestecilere de ilham kaynagi olmustur. Eserleri Andres Segovia'nin da katkilariyla siklikla kla-
sik gitara diizenlenmis ve bu enstrumanin sahip oldugu repertuarin nadide pargalar: olmuslar-
dir. Eduoard Lalo'nun (1823-1892) Ispanyol Senfonisi, Nicolai Rimsky-Korsakov'un (1844-1908)
Ispanyol Kapricyosu, Claude Debussy’nin (1862-1918) Estampes ve La Soirée dans Grenade adl1 eser-
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leri bu durumun &rnekleri olarak ortaya gikmistir. Bdylece Flamenko hem Ispanya’nin tama-

minda hem de diger tilkelerde taninan bir miizik tiirii haline gelmistir.

Flamenko’yu doku olarak eserlerinde kullanan Ispanyol bestecilerin bu baglamda kisa
siirede Neoklasizm’i kesfetmislerdir. 20. ytizyilin ilk yarisindaki bu sanat anlayisini kendi ulu-
sal yaklasimlariyla birlestirerek Generacion del 27 (1927 Kusag1) adl1 bir akimin baslangici ol-
muglardir. Bu kusagin bestecileri ulusal degerlerini korumay1 ve sonraki miizisyen kusaga ak-
tarmay1 amag edinmiglerdir. Ispanyol bestecilerin bu tutumlarinin sonucunda kisa siire sonra
Casticismo stili dogmustur. Bu bestecilik yaklasimi temelde, bir kiiltiirdeki safligin korunmasi
ve yabanci etmenlerden uzak kalmasi olarak &zetlenebilir. Ispanyol klasik miizigi, Neokla-
sizm’in kendi kiiltiirtindeki uzantilar1 olan Casticismo ve Neocasticismo’nun ortaya ¢ikis: ile
kendi degerlerine olan baglhiligini arttirmis, bunun yaninda 20. yiizyilin sanatsal gesitliligiyle
birlikte beslenerek biiyiik asama kaydetmistir (Onder, 2006, s. 27).

20. yiizy1l Ispanyol Neoklasik bestecilerinden bazilari Xavier Montsalvatge (1912-2002),
Jesus Garcia Leoz (1904-1953) Gerardo Gombau (1906-1971), Jose Munoz Molleda (1905-1988),
Carlos Surinach (1915-1997), Maria Teresa Prieto (1908-1982) Jesus Arambarri (1902-1960), Gas-
par Cassado (1897-1966), Francisco Llacer Pla (1918-), Arturo Duo Vital (1901-1964),Joaquin
Rodrigo(1901- 1999),Victorino Echevarria (1891-1965), Rafael Rodriguez Albert (1907-1979),
Vicente Asencio (1903-1979), Matilde Salvador (Vicente Asencio’'nun esi) (1918-), Juan Hidalgo
(1927-), Josep Cercos (1925-1989), Josep Maria Mestres- Quadreny’dir (1929-).

4. 4. NEOKLASIZM'IN JOAQUIN RODRIGO’NUN MUZIKAL KiMLiGINE ETKiSi

J. Rodrigo'nun eserleri {izerinde, derinden etkilenmis oldugu bestecilerden M. Ravel ve I.
Stravinski'nin izleri hissedilse de, kisa siirede kendi Ispanyol kiiltiiriiniin zengin geleneklerine
dayanan miizikal kimligini kesfettigi gozlemlenmektedir. Kendisinin de belirttigi gibi bu degi-
simi miizikal gegmisiyle baglarin1 koparmak olarak algilamamis, yeni yonelimler ve yeni miizi-

kal formlar1 kesfetmek amagh bir yaklasim olarak tanimlamistir.

1920'lerin sonlarina dogru Ispanya'da miizikal beklentileri ve felsefeleri bakimindan bir-
birlerinden oldukga farkli iki miizisyenler birligi bulunmaktadir. Madrid ve Katalonya'da orta-
ya ¢tkmis bu guruplar Generacién del 27'min (1927 Kusagi) parcasidir. 1927 kusag, Ispanyol
halk miiziginin folklorik 6zelliklerini temel alan bir akimin temsili ismidir. Ik gurup Madrid'de
ortaya gikmistir ve Grupo de Madrid ismiyle anilmistir. Tkinci gurup ise Catalonya'da ortaya

cikmis ve Grupo de los Ocho olarak isimlendirilmistir (Onder, 2012, s. 27).

Ispanyol besteciler igerisinde yer alan bu bdliinmelere ragmen Neoklasizm'in adin1 du-
yurmaya baslamasi ve yayilmasi ile Falla ve Stravinky’den etkilenen Rodrigo, miizikal bakis
agisin1 Neoklasizm ve ulusalcilik akimlariyla beraber flamenko dans ritimleri, Cante Jondo (de-
rin sarki) ile birlestirerek Neocasticismo adinda yeni bir akim olusturmustur. Bu akimin gévde-
sini olusturan temel Ozellikler Flamenko icra teknikleridir. Rodrigo'nun eserlerinde siklikla
Flamenko'nun enstriimantal icrasinda genis yeri olan Rasguedo, Tremolo ve biiyiik arpejler ve
gamlar gibi teknikler gozlemlenmektedir. Bu gamlar agirlikli olarak bir Antik Yunan Modu

olan Phrygian modu {izerine kuruludur. Emevilerin 711’de gergeklestirmis oldugu Ispanya
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istilasindan sonra gelismeye baslamis olan bu miizikal dizi kurulum olarak; bir yarim, ti¢ tam,

bir yarim, iki tam araliklarinin ardisik olarak siralanmasi ile olusmaktadir.

Sekil 1. Phrygian Modu
4.5.]. RODRIGO’NUN KLASIK GITAR ESERLERINDE NEOKLASiK DOKULAR

J. Rodrigo, klasik gitar icin otuz bir adet eser bestelemistir. Eserlerin isimleri kronojik
olara asagida listelenmistir.
1. Zarabanda Lejana (1926)
Toccata (1933)
En Los Trigales (1938)
Tiento Antiguo (1942)
Bajando de la Meseta (1954)
Tres Piezas Espanolas (1954)
Entre Olivares (1956)
Junto Al Generalife (1957)
Sonata Giacosa (1959)
. En Tierras de Jeres (1960)

. Invocacion y Danza (1962)

© ® Nk

=
N PO

. Tres Pequenas Piezas (1963)

. Sonata a la Espanola (1969)Elogio de la Guitarra (1971)
. Pajaros de Primavera (1972)

. Dos Preludios (1977)

. Triptico (1978)

. Un Tiempo Fue Italica Famosa (1981)
. Ecos de Sefarad (1987)

. Que Buen Caminito (1987)

. Aranjuez, ma Pansee (1968)

. Pastoral (1993)

. Fandango del Ventorillo (1993)

. EI Album de Cecilia (1998)

. Tonadilla (1959)

. Fandango del Ventorillo (1993)

. Sones en la Giralda (1963)

. Concerto Madrigal (1966)

. Concerto Andaluz (1967)

. Fantasia Para un Gentilhombre (1954)

NN RN NRNNNNDNDEREE P B B B
© 0 N o U0 b WNP O © 0 N O O b~ w
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30. Concerto de Aranjuez (1939)
31. Concerto Para una Fiesta (1982)

J. Rodrigo’nun klasik gitar eserlerinde yer alan Neoklasik dokular {i¢ farkl: etkilesim ara-

cilig1 ile olusmustur. Bunlar Flamenko Miizigi etkisi, Vihuela etkisi ve Barok Gitar etkisidir.
4.5.1. BAROK GITAR ETKisi

J. Rodrigo 6zellikle M. de Falla'min tegviki ile 16. 17. ve 18. yiizyil icra teknikleri {izerine
incelemelerde bulunmustur. Bu arastirmalari1 sonucunda Barok gitar ve barok gitar bestecile-
rinden, gerek icra teknikleri gerekse bestecilik yaklasimlari ¢ergevesinde etkilendigi gozlem-
lenmektedir. Bu enstriiman, Barok donem igerisinde siklikla kullanilan telli ¢algilardan biridir.
Antonio de Torres Jurado'nun (1817-1892) tasarladig1 ve giiniimiizde kullanulan standart gitar-
dan farkli olarak bes cift telli, diisiik bir ses giicii ve derinligine sahip, govdesi etkileyici desen-
lerle kapl bir calgidir. Ebatlar1 standart gitardan daha kiiciiktiir. Tki farkli icra teknigi vardir.
Bunlar Punteado (sag elde telleri ¢ekerek ses iiretilmesi) ve Rasguedo’dur (birden ¢ok telin sag
el parmaklariyla asag1 ve yukar1 hareketler esliginde seslendirilmesi). Tel dizimi yukardan asa-
g1ya dogru La, Re, Sol, Si ve Mi seklindedir. Barok gitarda tipki modern klasik gitarda oldugu
gibi goriinen nota bir oktav pes duyulur. Julian Bream ,Gordon Ferries, William Carter, Jacob
Lindberg, Paul O'Dette, Hopkinson Smith, Lex Eisenhardt, Xavier Diaz-Latorre,Rafael Andia

gliniimiizde barok gitar gelenegini siirdiiren yorumculardan bazilaridir.

Joaquin Rodrigo’nun Fantasia Para un Gentilhombre (Bir Soylu i¢in Fantezi) isimli eseri,
bir Barok dénem bestecisi ve icracisi olan Gazpar Sanz'in 1674 yilinda Zaragoza’da yaymlanmis
“Instruccion de Musica Sobre la Guitarra Espafiola” adli barok gitar metodunda yer alan alt1
parcadan esinlenerek bestelenmis bir klasik gitar kongertosudur. Bu pargalar sirasiyla Villanos,
Fuga la por primer tono al ayre Espafiola, Espafioleta, La Cavalleria de Napoles con dos Clari-

nes, Las Hachas ve Canarios’dur.

Boliimleri karsilastirmali olarak incelemek Rodrigo’nun Sanz’in danslarini nasil bir yak-
lasimla gelistirdigi konusunda etkili olacaktir. Kongertonun ilk bsliimii olan bu Ispanyol dansi,
Gaspar Sanz’in Villanos adli kii¢iik parcasindan esinlenerek yazilmistir. Tematik olarak oldukga
benzerlikler gosterir. Cesitleme(varyasyon) formunda yazilmistir. Villano, 6ziinde bir halk dan-
sidir. lerleyen yillar igerisinde daha genis sosyal guruplar igerisinde de goriilmeye baslanmis
ve bir aristokrat dansi olarak da miizik tarihindeki yerini almustir. 4/4 liik tartimda yazilmistir
ve iki boliimden olusur. ik béliim Zapateado’dur. Bu boliim el ¢irpma ve ayak vurma hareket-
lerini igeren sakin nitelikte bir danstir. Ikinci boliim ise Despermada’dir. Bu boliim ani ziplama-
lar ve egilme hareketlerini iceren daha hareketli bir karaktere sahiptir. Gazpar Sanz'in tablature
halinde yazilmig Villano’su Re Major tonundadir. Rodrigo La Major tonunu tercih etmistir.
Genel olarak Rodrigo, Gaspar Sanz'in Villanos'unda yer alan ciimleleri ve bircok motifi tematik
olarak degistirmemis varyasyon teknigi ile zenginlestirmistir. Cesitleme eserin girisinde yer

alan tema tizerinde Sekil 1 ve Sekil 2 de gozlemlenmektedir.
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Sekil 2.1

Fantasia para un gentilhombre

Edited by Andrés Segovia Joagquin Rodrigo

Sekil 3.2

Sekil 4'de goriildiigli {izere, Rodrigo Kongertonun giris melodisi olan temay1 polifonik

olarak cok sesli hale getirmistir.

Sekil 4.

Rodrigo, kongertonun ilk boliimiiniin ikinci pargasi olan Ricercare’ bestelerken Sanz'in
Fuga la Primer Tono al Ayre Espanol adli kiigiik parcasindan esinlenmistir. Eser her ne kadar
Sanz tarafindan Fiig olarak adlandirilmis olsa da, Rodrigo eseri teknik ve formal agidan Ricer-

care’a daha yakin gormiis ve bu ismi tercih etmistir. Ricercare, 16. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 17.

! Gazpar Sanz'in Alti parcasindan alinin drnekleri igeren sekiller: KOONCE, Franck; “The Barouque Guitar
in Spain and the World”. Inc, ABD, 2006, Mel Bay Baskis1
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ylizyilda geliserek 6nem kazanmis bir miizik formudur. Cogunlukla, 16. ve 17. yiizyil icerisinde
yer alan ¢ok sesli enstriimanlar igin tercih edilmistir. Barok dénemin en yaygin ve karakteristik
formlarindan biri olan Fiig'tin ilk ¢ikis noktasi olarak da tanimlanabilir. Ricercare kelime anlami

olarak “aramak” anlamina gelir. Genel olarak uzun sesler ile yaratilan tema, polifonik yiiriiytis-

ler, yan temalar ve kars: temalar ile zenginlestirilir.

Fuga 1° primer tono al ayre gspaﬁnl

Gaspar SANT
S(=) = (o)

4::-@—5%%%'_%

e —
L 3

DR =

v

Tr TR
Sekil 5.
Ricercare J-sa Andanfe moderafo
| I — =T N ]
f i T - = e U S o

f =

Fh T gt ey r ik

Sekil 6.

Kongertonun 3. Boliimii olan Espanoleta, 16. yiizyila ait {i¢ vuruslu agir bir danstir. Co-
gunlukla mindr tonlar da bestelenmistir. Kkeni her ne kadar Ispanya olsa da Italya“da yaygin-
lasmis ve ozellikle incelikli bir aristokrat dansi olarak adini duyurmustur Sekil 7. Sanz'in yaz-
mis oldugu temay1 gostermektedir. Rodrigo’nun, temanin melodik yapisina bagh kalarak cesit-

leme teknigi ile eseri zenginlestirmesi igin uygun bir ornektir. Bu melodik atlamalar1 ve 16'lik

nota guruplarini biinyesinde barindiran ¢esitlemeler Sekil 8'de gosterilmistir.

2 Joaquin Rodrigo'nun Fantasia Para un Gentilhombre isimli eserinden alinan &rnekleri igeren sekiller:

Schott and Co. Ltd. London, Max Esching Baskis1
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Espaiioletas
Gaspar Sanz
LI ST B B .l%

7 7 F F
HMy——"""
69 . JHJ |2.1 | lJ |j-‘ S(bll ‘J Ij- dh i rch E
T ® T r Tt
Sekil 7.

Sekil 8.

Rodrigo, Sanz’in Canarios isimli dansini kongertonun final boliimii olarak belirlemistir.
Ug boliimlii sarki (Lied) formundan olan Canario’nun orijinal tonu Re Major’diir. Tartimi
6/8’liktir. Rodrigo, herhangi bir tartim ve ton degisikligini tercih etmemis, orijinal Canarios’a

bagh kalmistir.

Kanarya adalarina ait bir dans olan Canarios, geleneksel Ispanyol miizigi igerisinde yer
alan De Amalgama ritminin 6zelliklerini tasir. Bu ritim 3/4 litk ve 6/8’lik ritimler igerisinde asi-
metrik vuruslardan olusur. Bu vuruslar sayesinde bilesik ritmik yap1 meydana gelir. 3+3+2+2+2
tipik bir De Amalgama vurusudur. 16. yiizyila ait bir dans olan Canarios giftler halinde yapilan
bir danstir. Partnerler karsilikli olarak birbirlerini etkilemek i¢in sakin karakterli figiirler sergi-

lerler. Canario ritmik yapist 6nde olmasina karsin agir bir danstir. Rodrigo’nun bu boliim igeri-
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sinde Sekil 10’da goriindiigii iizere ana temay1 armonik olarak uyumsuz (disonans) akorlar ile

destekledigi gozlemlenmektedir.

Canarios
Gaspar Sanz
S@ | - "

%E_E—Dg e
(3 r T p_,r E ]; CT
s ’
SR e e P R EER.

TTfF f f oz § ¢

Sekil 9. Canarios’un Temasi

:
3

5
)
I

Sekil 10. Rodrigo’nun armonizasyonu

Ornekler iizerinden de belirlenebilecegi gibi, Rodrigo, Fantasia Para un Gentilhombre
isimli klasik gitar kongertosunun miizikal yapisini belirlerken; cesitleme, disonans armonizas-
yon ve Barok donem polifonisi kullanarak Sanz’in alt1 dansini temel alan bir eser olusturmus-
tur. Bu miizikal anlayis Neoklasik iislubun belirgin bir 6zelligidir. Bestecinin klasik gitar eserle-

rinde gozlemlenen bir baska Neoklasik yaklasim ise Flemanko tekniklerini icermektedir.
4.5.2. FLAMENKO ETKISi

Flamenko Ispanyanin giiney bdlgelerinde yasayan halkin gelistirdigi bir miizik formu-
dur. Bu bolgeye Araplar tarafindan Endiiliis ismi verilmistir. Folklorik 6geleriyle 6n plana gikan
flamenko, gitar, sarki, palmas (alkis) ve dans gibi temel dallardan olusmaktadir. (Altindrs, 2016,
s. 27)

Bu formun performansi esnasinda gitar esligine siklikla yer verilir. Kendine 6zgii olan
bu gitara Flamenko gitar1 olarak da anilmaktadir. Olgiileri, ses rengi ve en énemlisi calim tek-

nikleri bakimindan klasik gitardan farklidir.

Flamenko, bircok klasik miizik bestecisini giiclii bir sekilde etkilemistir. Basta Ispanyol
kokenli besteciler eserlerinde siklikla Flamenko tekniklerine yer vermislerdir. 20. Y{izyiin en
taninmus Ispanyol bestecilerinden biri olan J. Rodrigo'nun, ézellikle klasik gitar eserleri incelen-
diginde Flamenko miiziginin ve Flamenko gitar1 ¢calim tekniklerine siklikla yer verdigi ve bir
besteci olarak kendi kiiltiiriinden beslenmek icin Flamenko’ya bagvurdugu gozlemlenmektedir.

Bu eserleri igerisinde picado, rasgueado, golpe ,tremolo, pulgado, solea gibi Flamenko gitar
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tekniklerini kullanmistir. Ayrica Zapateado, Fandang ve Sevillas gibi bir¢ok Flamenko dansini

da bigim olarak tercih etmis etmistir.

Rodrigo, Puquena Sevillana isimli solo gitar eserinde, Sevillana dansini bigimsel olarak
kullanmis ve bu dansi Flamenko gitarin en 6nemli icra tekniklerinden biri olan Rasguedo ile

desteklemistir.

Sevillana dansi, kokeni Ispanya’nn, Kastilya bolgesine ait, renkli ve heyecan verici bir
danstir. Seguidilla olarak da adlandirilir. 3/4’liik ritme sahiptir. Toplu halde ve 6nceden belir-
lenmis bir kurgu ile icra edilmektedir. Bu 6zellikleri ile sira dis1 bir Flamenko tiirii olarak tanim-

lamak yerinde olacaktir. Ciinkii Flamenko dogaclamay1 temel almaktadir.

Rasguedo, sag el parmaklariin tirnagin dis kismini sert bir hareketle tellere degdirilmesi ile
iiretilen ve 6ziinde ritmik bir flamenko teknigidir. Puquena Sevillana'nin yapis1 incelendiginde
Rasgoedo ile benzer bir flamenco hareketi olan, Picado tekniginin etkileri de gézlemlenmekte-
dir. Picado uygulanirken, bagparmak en iist tele yaslanir ve bdylece elin dengede olmas: sag-
lanmus olur. Diger parmaklar ise rasguedo teknigine benzer bir sekilde ritmik olarak akorlari

sert bir sekilde duyururular.

Pequefia sevillana

a Roberi Vidad
Allogre moderato Jooa iy RODRIOG
_Gfiﬁ" i e SEEEE
I i 4 Tiiiaéa%J?iiiali‘ _5- -3
F mrits ritmice 33
n
j [ p—— P ——a el
el = = % F oo
v i‘i#%iﬁl::ia;;i;i:jiﬂ%g;;;'
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%;:... PSS =T == I T mf%
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3 "Tres Piezas Espanolas" In My Music for Guitar: 19 Pieces for Guitar by Joaquin Rodrigo” Schott-Music,
1995, s. 22-36. New York.
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To Ian Davies - a great guitarist, musician & teacher

Sevillanas
I Arranged by lan Davies (1954 - 2003)
Flamenco Guitar Edited by Miguel de la Torre
X Ras --- Ras --- X Ras ---4 Ras ----|

[ ieami i eam | | i i e am i i e amijf |

Sekil 12.4

J. Rodrigo'nun Picado ve Rasguedo tekniklerine bagvurdugu en taninmis eseri Concerto
de Aranjuez’dir. Bu eser igerisinde siklikla inici ve gikici gamlara yer vermistir. Bu eser ismini
Madrid’de bulunan Aranjuez Sarayindan almistir. Rodrigo, bu tig¢ boliimlii klasik gitar konger-
tosunda sarayin bahgelerinin gorkemini miizikal olarak betimlemektedir. Eser, kendisi de bir
klasik gitarist olan Sainz De la Maza'ya ithaf edilmistir. Ozellikle hizli ve enerjik karakterde

olan birinci boliim igerisinde yer alan Picado’lardan bazilar sekil 13’de sunulmustur.

Sekil 13.5

“Sekil 12’de yer alan nota ornegi, http://www.southendflamenco.co.uk/ docu-
ments/ian_davies_sevillanas_notation.pdf adresinde bulunan web sitesinden alinmaistir.

*> Concierto de Aranjuez nota Orneklerini igeren gekiller: Joaquin Rodrigo Concierto de Aranjuez (1984)
Schott-Music, Madrid
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Concerto de Aranjuez rasguedo teknigi ile baglamaktadir. Bu béliimde Kongertonun giri-
sinde sergilenen ritmik yapinin kokeni bir Flamenko formu olan Fandango’ya dayanmaktadir.
Fandango, ti¢ vuruslu ve canli bir Endiiliis dansidir. Ciftler tarafindan sergilenmektedir. Co-

gunlukla gitar, el cirpmalari ve kastanetler esliginde icra edilir.

Concierto de Aranjuez

para guitarra ¥ orquesta

Digitado por .
Angel Romero Joaquin Rodrigo

(1984)

Allegro con spirito le.= 84)
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Sekil 14.

Bestecinin Un tiempo fue Italica famosa isimli solo klasik gitar eserinde ise Flamenko gi-
tarda en bilinen tekniklerden biri olan Solea’ y1 uyguladig:1 goriilmektedir. Bu teknik legato
(bagl) teknigi ile sag elde bir kez seslendirilen notanin sol el ile yakin tiz ve pes seslere baglan-
masi ile olusur. Bu haraket son derece yiiksek tempoda gerceklestirilir. Dogaglama 6zelligine

sahiptir.

Un tiempo fue Itélica famosa

1080
Digitacion de (1980)

Joaquin Rodrigo
Angel Romero * 1901

11
Lento 3441 — S g 2

Sekil 15.5

J. Rodrigo’nun klasik gitar eserleri iizerinde Flamenko gitar teknikleri genis yer tutmak-
tadir. Bu eserlerin bigimsel ve icraya yonelik yapilan incelendiginde erken dénem Ronesans

calgilarinin etkileri de gézlemlenmektedir. Bunlar arasinda ilk sirada Vihuela yer almaktadir.

4.5.3. VIHUELA ETKISI

Vihuela 16. yiizyil da ortaya gtkmus bir telli calgidir ve kokeni Ispanya’ya aittir. Bir sokak

calgisidir ve Toubadoure denen sokak calgicilar: bu enstriimani yazdiklar: metinlere ve siirlere

6 Un Tiempo Fue Italica Famosa, Schott-Music, (1989) Madrid
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eslik etmek amaciyla kullanmiglardir. Icra edilen miizik ise vokal agirliklidir. Enstriimanlar

vokali destekleyen eslik gérevindedir.

“Vihuela alt1 telli bir calgidir. Uc sekilde icra edilmektedir. Vihuela de Mano (parmakla
¢alinan vihuela), Vihuela de Pua (6nceden hazirlanmis kiigiik ve esnek bir ¢ubukla ¢alinan vi-
huela) ve Vihuela de Arco’dur (yay ile ¢alinan Vihuela). Gitarin atas1 sayilabilecek bu enstrii-
man icin ilk eserleri yazan Ispanyol besteciler ve icracilar daha ¢ok elle ¢alinan versiyonu tercih
etmislerdir”(Onder, 2012, s. 28).

Sekil 16. Vihuela”

J. Rodrigo, 1926 yilinda Paris’te bestelemis oldugu Zarabanda Lejana isimli eserini Vihuela
yorumcusu aynt zamanda bestecisi olan Luis Milan’a ithaf etmistir. 1500 -1561 yillar1 arasinda
yasamis bu Ispanyol besteci Rénesans Vihuela repertuarinin énemli eserlerini {iretmistir. Yayin-
lamis oldugu “Libro de miisica de vihuela de mano intitulado El maestro” isimli metod Vihuela de

mano i¢in yazilmis ilk metodtur.

Zarabanda Lejana, incelendiginde 20. Yiizyil erken dénem Romantizm’inin bir¢ok 6zelligi-
ni yapisinda barindirdig1 gozlemlenmektedir. Sarabande dansi, 1500’1erin ikinci yarisinda Latin
Amerika’da ortaya ¢ikmis bir danstir. Tek, ¢ift veya grup halinde icra edilmeltedir. Birden ¢ok
dansca tarafindan icra edildiginde, ciftler karsilikhi olarak benzer hareketler ile gerek hafifce
ziplayarak gerekse viicutlarini saga sola yavas bir sekilde hareket ettirerek zarif figiirler sergi-
lerler. Siklikla Gitar, Kastanet egliginde icra edilmektedir. Fransa ve Almanya’da orta ve geg

Barok donem igerisinde yayginlasmistir.

7 Sekil 16’de yer alan Vihuela goreseli http://2013.femas.es/programacion/la-vihuela-de-quito-una-reliquia-
musical-5/index.html sitesinden alinmigtir.
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Al whuels do Luis de Milse

Zarabanda /ejana

para Guitarra
Digtacion Joaquin RODRIGO
Pepe ROMERO 1901

Andante quasi adagio ( J. 66)
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Sekil 17.8

Eser, Saranbande dansinin &zelliklerinden biri olan melodik ve armonik sadeligi icinde
barindirmaktadir. Basit bir Sarabande melodisi olan bu eser Klasik Gitar i¢in teknik olarak ol-
dukca zorlayict olan dort ve bes sesli akorlar ile armonize edilmistir. Bigimsel olarak iki boliim-

den olusmaktadir. Eserin orkestra ve yayl calgilar i¢in diizenlemeleri de mevcuttur.
5. TARTISMA VE SONUC

Bir sanat akimini degerlendirirken toplum ve tarih ¢ercevesinden yaklasmak son derece
onemlidir. Bu olgularin derinligine inildiginde insanin dogasina iliskin birgok veri ile karsilasi-
Iir. Ciinkii sanat yapiti, olusum asamasinda bir¢ok kaynaktan beslenmektedir. Hareket, bu kay-
naklarin 6énde gelenlerinden biridir. Bu eylemin dogas: incelendiginde ise zamansal bir deger-
lendirme ile karsilasilir. Bu degerlendirme en temel tanimu ile gegmis-simdi-gelecek seklindedir.
Bu zamansal dilimler varoluslarinda (ontolojik) degismez olarak etkilesim igindedirler. Bu etki
sanat yapiti igerisinde de kendisini gosterimektedir. Bu durumu olumlu veya olumsuz olarak
tartismak dogru degildir. Bunun en giiclii nedeni sanatin bireyselliginin kac¢inilmaz ve degistiri-

lemez olmasidir.

Romantizme y6nelik miizikal yaklasimlar, bu akimin diger sanat dallarina gosterdigi et-
kiyle ayni ortak 6zellikleri gostermektedir. Ozellikle yasamin kendisine paralel olarak; abartili
ifadeler, 6nceki sanatsal donemlerle kiyaslanacak olursa daha 6zgiir bir form anlayisi, serbestle-
sen tematik yaklasimlar sanatta kendine oldukga yer bulmus ve romantizmin ana hatlarini be-
lirleyen Ozellikler haline gelmistir. Sanat yasayan bir olgudur ve devaml etkilesim halindedir.
Iste bu olgunun verdigi en 6nemli 6zelliklerden biri de tepkiselliktir. Neoklasizm de 18. yiizy1-
lin goreceli olmakla beraber abartili miizikal yaklasim bigcimlerine tepki olarak daha dizginlen-

mis ifadeler igeren bir akim olarak ortaya ¢ikmaistir.

Gelisen sanat, teknolojinin kat ettigi yoldan ve enstriimantal olanaklardan nasibini alarak

bestecilerin bu teknolojiye yonelmelerini saglamis, boylece 18. yiizyilda rastlanmayan bir bagka

8 19 Pieces Composed by Joaquin Rodrigo (1901-1999) Schott-Music ,HL..49012167
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Ozgiirliik anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Bir bagka soylemle, Neoklasizm’i bu alanda serberst bir
yapilanmaya itmistir. Bu Neoklasizm’i ge¢ romantizmden ayiran bir baska 6zelliktir. Edebiyat
tizerinden sanat tarihi igerisinde giiclii bir sekilde yerini almis olan Alman Romantizmi,
20.ylizyilin baglarinda bu gelismenin karsilif1 olarak her daim olan tepkiselligi dogurmus ve
bunun sonucunda baz1 Fransiz bestecilerinin benimsedigi Fransiz Neoklasizm’ini ortaya ¢ikar-

mastir.

J. Rodrigo, Neoklasizm ile iliskisini bestecilik kariyeri stiresince korumus ve sadik kal-
mistir. Bu bag1 olustururken {ilkesinin sahip oldugu sanatsal ve sosyolojik zenginlige basvur-
mustur. J. Rodrigo’yu miizik tarihi igerisinde egsiz bestecilerden biri yapan 6zelliklerinden belki
en onemlisi miizige kendine 6zgii bir ulusalcilik anlayisiyla yaklasmasidir. Rodrigo kendi kiil-
tiiriiniin temellerinden hi¢bir zaman kopmamuis, baska bir deyisle gelenege yakin durmus fakat
gelismekte olan sanatin avantajlarini da kullanarak zengin ve son derece {iretken miizikal kim-
ligini olusturmustur. Neoklasizm’e yaklasimi incelendiginde, Endiiliis’de ortaya ¢ikmis olan
Flamenko, Rénesans Ispanyol Miizigi ve Barok Gitar geleneklerinden beslendigi fark edilmek-
tedir. Bu ozellikler, Tres Piezas Esparfiolas, Tres Pequefias Piezas, Fantasia Para un Gentilhombre,
Concierto de Aranjuez, Sonata Giocosa, Por los Campos de Esparia gibi klasik gitar eserlerinde go-
riilmektedir. Bestecinin bu yapitlari, klasik gitar konser repertuarlar: igerisinde siklikla yer al-
maktadir. Bir¢ok yorumcu tarafindan kayit altina alinmis ayrica yarisma ve giris sinavlar1 prog-
ramlarinda zorunlu eser olarak kullanilmistir. Bu eserler 6zellikle klasik gitar repertuar: igeri-

sinde yer alan Ispanyol ekoliiniin &nde gelen yapitlarindandur.
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