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(")zet

Bu calismada Eugene O'Neill'in A Moon for the Misbegotten ile Arthur Miller'm A View from
the Bridge oyunlarindaki James Tyrone ve Eddie Carbone adl iki karakterin sevgi kavramini
algilaysslart incelenmistir. Her iki oyunda da sevgiyi kavrama bigimleri olaylarnn gelismesinin temelini
olugturan itici gligtiir. Oyun Kigilerinin sevgilerini denetleyememesi, dolayisiyla aginya kagmalan kota
sonuglan beraberinde getirmistir. insamin tutkusunun ihtirasa déniismesiyle ‘cok sevmek’ ve ‘agin
sevmek’ kavramlari arasindaki fark, yazarlar tarafindan bu karakterlerle somutlagtimlmigtir. Sevgileriyle
yakindan ilintisi olan ‘uzlagi-sapma’ lglitli James Tyrone ve Eddie Carbone’un diger oyun kisileri ile
iligkilerinde belirleyici bir 6gedir. Karakterlerin kendi iclerinde kurduklar dizgeler ile dig diinyanin, yani
icinde yasadiklan toplumun dizgesiyle uzlagmalarn veya uzlasir gibi goriinmeleri, son zamanlardaki
catiskilart, baska bir deyisle dig dilnyanin diizeninden ne kadar saptiklan ve bu sapmalarin sonuglari
ifade edilmigtir. Hissettikleri toplum baskisinin yani sira, karakterlerin diger psikolojik durumlan da,
oyunlardaki belli sahneler aracilifiyla karsilastuma ve eklektik (gogulcu) yéntern 1giginda gésterilmeye
cahsilmistir.

Anahtar Kelimeler: O'Neill, A Moon for the Misbegotten, Miller, A View from the Bridge,
Amerikan tiyatrosu, uzlasi, sapma, celigki, trajedi.

THE DEGREE OF LOVE IN A MOON FOR THE MISBEGOTTEN AND
A VIEW FROM THE BRIDGE; EPITOMES OF JAMES TYRONE, Jr.
AND EDDIE CARBONE

Abstract

In this study, two characters, one from O’Neill's A Moon for the Misbegotten and the other
from Miller’s A View from the Bridge; Tyrone’s and Eddie’s perception of the notion of love has been
analyzed. In both plays their attitude towards conceiving the concept of love is the essential impulse for
the development of the events. The characters’ inability to control and manipulate their love has
brought calamities with it. The slight difference between the notions of ‘passionate’ and ‘ambitious’
love as a result of man's passion's transforming into ambition has been exemplified with these
characters. The criterion of ‘conformity- deviance' as being closely related to their loves is a
determining elernent in their interactions with dramatis personae of the plays. The characters' former
compliances with the system they have created within themselves and that of the outer world in which
they live have also been stated in this study. Their later conflicts with the outer system and to what
extent they have deviated from it lead interesting consequences of this deviance. Besides expressing
the pressure of society, by employing comparative and eclectic methods the paper also intends to
demonstrate other psychological moods these two characters have undergone throughout the plays.

Key Words: O’Neill, A Moon for the Misbegotten, Miller, A View from the Bridge, American
drama, reconciliation, deviation, conflict, the tragic.
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GIRIS

Yirminci yizyilin iki énemli oyun yazari Eugene O’Neill ve Arthur Miller
modern insani ve onun gikmazlarini, acilarini, umutlarini, hayal kirkliklarini ve bu
olumsuzluklarin altinda ezilen anlik sevinglerini ifade edip trajik olani yaratarak,
kahramanlarini éliimstiz kilmak, vigitliklerini herkese gostermek igin destanlar
séyleyen eski caglardaki ozanlarin tutumunu takindilar. Onceden dogrulugu higbir
sekilde sorgulanmadan kabul edilen tlkiilerin ve degerlerin iki dinya savagiyla ve
sonuglariyla eski gliglii yerlerinden olmalan modern insani yasamast igin kaygan
bir zemine yerlestirdi. Birey, gériinligte toplumun bir pargasi gibi kalirken, aslinda
asimptotik bicimde ondan ve kurallarindan uzaklagiyordu. Toplumun dogrusuna
kendi egrisi ile cevap veren insan sonunda bu kavusmaz durumun farkina varip
tek kurtulus kaynagini, rahatlama yerini O’Neill’'in Strange Interlude oyununda da
belirttigi gibi “huzur icinde 6lmek”te (1988: 818) oldugunu diistintiyordu.

Boylesine karamsar bir ortamda Urlinler veren iki yazar; O'Neill ve Miller,
bulunduklari dénemin nabzin: iyi tutan birer aydin olmanin yani sira, kendi kot
deneyimlerini toplumun yasayisiyla harmanlayip bu yasantilari evrensellestirmeye,
yozlasmis degerleri elestirmeye, insanin fark etmeden isgal ettigi yeri gostermeye
cahsarak insan gergekligini sunmayi amaglamislardir. Bu dustince 1siginda O'Neill
ve Miller'in bazi kisisel ve bicemsel benzerlikleri bulundugu séylenebilir;

1.Whitman’in belirttigi gibi “ arayis [O'Neill’'i] pek ¢ok ve cesitli deyis
bicimlerine; tek tek ve cesitli birlestirmelerle, gercekcilige, disa vurumculuga,
nattiralizme, sembolizme, fantaziye, siire, bir o kadar da daha eski
araglara[Elizabeth tiyatrosundaki i¢ konugmalar gibi] yoneltmistir.” (1964:143)
Eserleriyle Amerikan tiyatrosunun niteligini artiran O'Neill, babasiyla
Ozdeslestirdigi melodrama’ya ve eski séyleyis bicimlerine kargt deneyselci bir
yaklagimla meydan okumustur. Tiyatroya yeni bir soluk getirdigi icin “onu takip
eden Williams, Miller, Albee ve Sam Shepard, David Mamet ile Tony Kushner
gibi daha sonraki yazarlar da derinliklerini ona bor¢lu olduklarint kabul
etmiglerdir.”(Manheim,1998:1) Grabes, “O’Neill’'in Mirasi” adh yazisinda onun
etkiledigi vazarlardan o&mek verirken “gercek¢i bir temsille gorkemli aile
vagantisimin yok olmasim”(1989:31) O’Neillyen (O’Neillian) mirastan sayar ve
Miller’in Death of a Salesman’imin temsil sekli farkh olsa da bu kaliba uydugunu
soyler.

2. O'Neill, realist-natiiralist oyunlar! ile oyun yazarh@mna bagladigi ¢iraklik
dénemindeki kisa oyunlarindan farkli teknikler kullanarak deneyselci oyunlara
gectigi orta dénem oyunlar ve son olarak olgunluk déneminde yazdigt yalin
gercekci oyunlar ile tam bir evrim gosterir. Zenginligini bu evrimden alan
O’Neill'in eserleri farkl bakis agilarindan okunabilecek ve okuyucunun metinden
bagka anlamlar g¢ikarmasina imkén tanwan nitelikte yazilmigtir. Bu noktada
O’Neill'in gogu oyunu Barthes'in yapisalc: kuramiyla okunmaya aciktir. Ctinki
“metni kugtik anlam birimlerine ya da ‘lexia’lara bélerek, Barthes aymi anda farkl
diizeylerde ya da farkh kodlarda pek cok farkh anlamlar tagidiklarini géstermeyi
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amaglar.”(Lodge ve Wood,2000:146) Lodge ve Wood (2000)'un belirttigi gibi
Barthes metinleri, okuyucuyu edilgen tiiketici konumuna sokan okunabilir (lisible)
ve okuyucunun farkh anlamlar ¢ikarmasina olanak tanmiyan yazilabilir (scriptible)
metinler olarak ikiye ayirir. Orneklemek gerekirse O’Neill’in 6zellikle A Moon for
the Misbegotten gibi son oyunlarinin yazilabilir metinler oldugu soylenebilir.
Ciinki oyun ayni anda farkli diizeylerde de okunmaya elveriglidir. Bizim bu yazida
ele almaya c¢alishi@imiz gibi Tyrone ag¢isindan okunabilecek metnin Josie ve Hogan
boyutlart da vardir. O’'Neill ayn: anda ti¢ gercekligi vermede bagarilidir. Béylesine
zengin metinler yazan, zamanina politik ve sosyal géndermelerde bulunan O’Neill
ve Miller, bagka kuramlar 1siginda da okunmaya olanak tanur. Ornegin Berlin,
Strange Interlude’un kurgusunu Freudyen terimlerle okur. (bkz. Berlin, 1982: 98)
Oysa kadin baskarakter olarak Nina feminist elestirive de acgiktir, Mourning
Becomes Electra ve Desire Under the Elms (bkz. Madran, 2006: 449- 458)
psikolojik, mitolojik ve arketipal yaklasimlara uygundur. Ayni sekilde Abbotson'un
(2000) belirttigi gibi Miller feminist, psikoanalitik, Marksist, okur temelli, yapi
sokiimcti ve mitolojik yaklagimlarla da okunabilir.

3. O’Neill ve Miller Amerika’ya karsi tutumlarinda muhaliftitler. “Amerika
diinyadaki en bagarih tilke olmaktan ¢ok en biytk fivaskodur... kendi ruhuna
onun disinda bagka bir seye sahip olarak sahip olmaya ¢alismanin bitmeyen
oyunu’(aktaran Unger,1974.:402) diyen O’Neill ile “Amerikan toplumunun azgin
maddecilige, toplumsal sorumsuzluga ve kendini suglamaya yol acan basari
mitleriyle yanls yénlendirildigini”(Abbotson, 2000:1) géren Miller bu
diistincelerini Marco Millions ve The Crucible eserlerini yazarak disa vurmuslardr.
Maddecilige karst bu tutumlarimi O’Neill'in Emperor Jones (Jones’un giyisilerini
gtkarmasi ve birer birer esyalarini atmasiyla), Strange Interlude (Marshden’in
“Daha yeni gtinliik Ahid’in her baghgt bundan. . . ileri... ileri... bos ver gegeni...
gorecek kadar yasamayacagiz... ve éyle zengin olacagiz ki Nuh tufanini satin
aliniz... yeni tanrimizin bile bir bedeli var!l., olmali da... onun cisminden
‘varatlmadik mi?...ya da tam tersi mi?...” (O’Neill,1988:744) i¢c konugmas! ile),
Hairy Ape (Yank'is umursamayan “boyali kuklalar”, miicevherlerin tstiine asilan
devasa fiyat efiketleri ile), A Moon for the Misbegotten (Josie ile babasi Hogan’'in
petrol patronu Stedman Harder ile dalga gectigi sahne) oyunlaryla birlikte
maddeciligin yikicihdn en gtizel bigimde ifade eden Death of a Salesman ve All
My Sons adli Miller oyunlari da yansttir.

4. Oxford edebiyat profesérii George Gordon bir dersinde “Ingiltere hasta,
edebiyat kurtarmal onu. Kiliseler(anladigim kadanyla) basansiz oldu, sosyal
careler de yavas, Ingiliz edebiyatimin tig iglevi var simdi; hala eglendirecegini ve
bize yol gosterecedini distinliyorum ama hepsinden O&te devleti iyilestirip
ruhlarimizt kurtaracagint”(Eagleton, 1996:20) derken Miller ile O’Neill'in bakig
agilarint yansitmig oluyordu. Miller tiyatronun insanlarin yasamlarini daha iyiye
gétiirecedine inaniyordu. Bu yizden oyunlarinda toplumsal ve ahlaki konular
isler, Bliyitk Buhran déneminin yozlastirici etkilerini vurgular. Ayni sekilde O'Neill
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de Grabes'in belirttigi gibi “tiyatroyu icinde yasamin simgesel ayinini ve siirsel bir
vorum dinini barindiran bir tapinak”(1989: 34) olarak algilar.

5. Her iki yazarin babalarina bakis agilari benzerlik gosterir. Babalarmdan
hem nefret ederler, hem de onlann 6zlerinde ivi olduklarimi vurgularar.
Abbotson’un ifade ettigi gibi Miller'in “ babasina karst duydugu ikilem,
oyunlarinda Willy Loman (Salesman), Keller (All My Sons) ya da Mr. Franz (The
Price) gibi ¢ocuklarini seven gériintigte gliclii ama belli zayifliklarindan dolay: ac
cekmek zorunda kalan bulanik bigcimde sunulan baba figiirlerinde yatar.”(2000:2)
O’Neill babasini otoriteyle ve gelenedin temsilcisi olan ‘tanr baba’ imgesiyle
birlestirir. A Moon for the Misbegoiten'da oldugu gibi oyunun sonunda iyi bir
insan oldugu anlasilan Hogan gibi baba tipleri vardir ama Dynamodaki Hutchins
Light ve Desire under the Elmsteki Ephraim Cabot gibi (bakis agisina gore
degismekle birlikte) olumsuz diyebilecegimiz baba tipleri de yaratmaktan geri
durmaz. .

Genelde bu o6zelliklerle benzerlik gdsteren iki yazar, 6zelde sevgi kavramini
isleyis bigimleri ile A Moon for the Misbegotten ve A View from the Bridge
oyunlarinda yakinliklarint vurgularlar, Oyunlar kurgu bakimindan benzerlik
gostermez. Karakterlerin alt yapilari ve toplumdaki konumlar dlgtit alindiginda da
bir benzetrlikten s6z edilemez. Birisi her ne kadar tUniversiteyi bitiremese de uygun
yerlerde Latince alintilar yapacak kadar entelektiiel, calismadan her giin icki
icecek ve diizenli olarak hayat kadinlarina gidecek kadar varliklidir. Ayrica Josie ile
babasi Hogan’a kiraya verdigi bir de ciftligl vardir. Oysa A View from the Bridgeda
ki Eddie’nin egitim durumu ile ilgili bir bilgi olmasa da icinde bulundugu cevreyi
g6z 6nlinde tutarsak pek egitim almadi@i ve strekli ¢galismak, doklarda hamallik
vapmak zorunda oldugu agiktir. Oyunun baglarinda gésterildigi gibi diizenli bir aile
hayati vardir, neseli yapisi ile olumlu bir kisiliktir. Kendisine sayg: gosteren bir
arkadag kesimi de bulunur. Tyrone toplumun gériiniiste bir parcasi iken Eddie
gercekten kendisini toplumun pargasi olarak gériir. Bu iki karakteri ayni potaya
koyan, ayni diizleme geken tek 63e sevgiyi algilama bigimleridir. Her iki oyunda
Tyrone ve Eddie bakis agilarindan bakildiginda ¢ikarilabilecek tema sevginin
slguistizligiidiir. Bagka diizeylerde yasanan benzer sikintilar anlatilir. Olimi
arzulama gibi karamsar bir tutum, hayattan tam bir zevk alamama, yasanilan
deneyimlerin tasinamayacak kadar agir oldugunun distiniilmesi, bunun sonucu
olan anakronizm (tarih yanilgsi), yasadigi an’in farkina varamama, dengeleri
belirleyememe ve bilingli bir sekilde stirdiirilen mantiksizlik O’Neill tarafindan A
Moon for the Misbegotten (1941- 1943) ile ifade edilir. Toplum ve normlar temel
alinarak kurulan kiigitk bir diinyanin nasil sabun képtigi gibi aniden yok olacagt,
ok iyi giden bir seyin Orta ¢ag kader inancinda’ oldugu gibi nasil birden tersine

TOrta ¢ag kader inancinda, Roma temelli olan baht tanrigasinin garkifeleginin uglarina oturttugu
insanlar1 bazen en iist yerlere ¢ikardifi bazense en asagtya ¢ektigi miti Huristiyan inancina
uyarlanarak korunmustur. Sir Thomas Malory tarafindan yazilan Morte Darthur eserinin
basinda Kral Arthur'un gordiigii riiya her giizellige sahipken bunlari yitirme durumunu gérsel
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donecedi ise Miller tarafindan A View from the Bridge (1955) oyunu ile ortaya
konur. Yazarlarin evrenselligine 6rnek olusturan bu karakterler bize sinif, egitim
durumu, maddi glig, kéken fark etmeksizin insanin ayni duygular: ve catigkilar
yasayabilecegini gosterir.

Sevgi ve sevginin agirilifi, bizi sevgi ile ask arasinda bir ayrim yapmaya
gotirmektedir. Ancak bu konudaki gériglerin, kavramlarin kisiden kigive degisen
vapilart géz 6niine alindiginda cesitliligi dogaldir. Antik Yunan’dan glinimiize
agk’in veya sevgi'nin epistemolojik boyutlari, “bizim agki nasil bilebilecegimiz, onu
nasi! tamimlayabilecegimiz, kendimize veya bagkalarina dsik olmayla ilgili
onermeler kurmanin miimkiin ya da makul olup olmamast” (Mosley, 2003: 665)
ile ilgili sorular etrafinda dénmektedir. Bolay (1999) sevgiyi “ bizi bir varhda,
konuya yahut evrensel bir degere yonelten kalp hareketi”(404) olarak tanimlar,
Cevizci agki tamimlarken “insant belli bir varliga, bir nesneye va da evrensel bir
degere dogru stirtikleyip baglayan géniil bagt” (2000: 33) diyerek sevgiden ayri
tutmazken “ yogun ve agirt sevgi” (33) agiklamasiyla farkin derece bakimindan
oldugunu vurgular. Bu noktada “ ask seuvginin tutkulu bigimidir” (Timugin, 2002;
32) denebilir. Oyunlardaki Tyrone ve Carbone karakterlerinin igine dustiigu
karmasa da bu tutkulu sevginin yogun ve asir1 bir hal alarak aska déntismesinden
kaynaklanir. Clinkti Timugin'in (2002) belirttigi gibi “insan yalnizca agkta kendini
stiriklenmeye birakir, Buna gére ask sonuglanina gore tasarlanmayan, sonuclarn
g6z ontinde tutularak gerceklestiriimeyen seydir.” (32) Askin yapisi eros, philia ve
agape bigiminde kendini gosterir. Eros terimi “agkin, bir gey icin duyulan,
kendisine cogunluk cinsel bir arzu diye gonderimde bulundugumuz tutkulu ve
vogun bir arzuyu olusturan pargasini tarumlar.” (Mosley: 2003: 663) Philia ise
“6teki igin takdir ve bagkasina beslenen diigktinliigti ifade eder.” (664) Agape ise
bir tann ya da Gstiin varlida duyulabilecek evrensel sevgiyi kapsar. Philia, Eros’un
tam tersidir. Ama bizim karakterlerimizde eros ve philia i¢ igedir. Bu karmasa da
duygusal karmagalarini bagka bir sekilde ifade eder. Iste bu yiizden agk eserlerde
kendini yikict bir glic ve Nietzsche'nin ifadesiyle “ bireye kurulmus bir tuzak”
(Tokath, 1973: 34) olarak kendini gosterir.

Karakterlerdeki sevginin oél¢ustizligiinti ifade etmek icin 6l¢li ve denge
kavramlarinin ne derece etkili oldugunu belirtmek gerekir. Toplumla uzlasi ve
ondan sapmada da 6lcii kavrami etkin rol oynamaktadir. Olcli ve denge,
dizgelerin dogru bir gekilde islemesini temsil ederken, 6lgtstizlik kimi durumlarda
bu dizgelerin zorlanmast veya calismalarinin aksamast anlammna gelir. Olcti ve
denge toplumun dizen saglayicilanidir. Tarihte, gelismis medeniyetler diizeni
kendilerine bir temel alarak ilerleme kaydetmis, denge saglamaya calismis,
asimliklara kactiklarinda kendi dizgelerinin bozulmasina ve diizeni saglayacak
baska yeni dizgelerin ortaya gtkmasina neden olmuslardir. Mitolojide tannlarin
insanlarn Olglistiz davraniglarimi cezalandirdidi pek cok efsane vardir. Antik

bigimde sunar. Ayrica Boetius’un Felsefenin Tesellisi (Consolation of Philosophy ) adh
kitabindaki “Baht tanrigas: kendini savunuyor” bsliimii de agiklayict niteliktedir.
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Yunan'a bakildiginda Agamemnon ve Clytemnestra iyi birer érnek olacaktir.
Agamemnon’un savas hisi dolayisiyla kendi kizimt kurban etmesi tannlarin
nefretini arturigtir. Ayni gekilde Clytemnestra'nin kizina duydugu asin sevgi
kocasinin sonunu getirmistir. Bu mit ve bagka mitlerde en 6nemli olgu da dl¢tidtir.
Omegin Ingiliz edebiyatinda ilk tragedya sayilabilecek Gorbaduc Tragedyasinda
da benzer durumdan sz edilir. Agabeyi Ferrex'i éldliren Porrex ve bityiik ogluna
duydugu sevgiden 6tiirti Porrex’i éldiiren Viden, Kral Gorbaduc’un da kabul ettigi
gibi tanrilarin gazabini ¢ekmis ve oyunun baginda gosterilen dizenli ne varsa
ayaklanmalatla, taht kavgalariyla ve i¢ savagla yerlerinden edilmistir. Klasik
dénemde miikemmelliGe 6lcti ile ulagilacag digtincesi kendisini Platon’da yansitir.
Sairlerin tehlikeli olduklarimi distinmesi 6lglistiz duygularn agia ¢ikarmadaki
gliglerinden otaridir. Platon “Oranti, 6lgli, denge gibi ozelliklerin  guizelligi
sagladigi inancindadir. ”(Moran, 2005: 25) Euripides'in oyunu Helende Helen
egsiz glzelliginin, dolaysiyla normal olmayan guzelliginin basina stirekli dert
achidimi soyler (bkz. Euripides, 1981: 30) ve kendisinden énce de giizelliklerinden
ottrii aci geken Kallistonun bir ayi’'va ve Merops’un kizinin altin boynuzlu geyige
donustrilerek cezalandinldiklarindan bahseder. (bkz. a.g.e: 34)

Her ne kadar ‘kaos’ kelimesi ‘tam bir kargasa ve diizensizlik durumu’
anlamina gelse de eski Yunancada kelime ‘bliyiik bosluk’ (khaos) olarak geger. Pek
cok durumda eski ve yeni anlamlar baglantilidir. Ormegin yénetim bakimindan bu
kelimeler anlamlandirilmaya calsildiginda boslugun diizensizligi getirdigi ve
duizensizligin karisikhga yol actigi séylenabilir. Bu ti¢ kavram arasindaki baglantt
cift yonli oldugundan kangikllk ve dizensizligin buyltk bir boglugu
dogurdugundan da séz edilebilir. Boylesine birbirine destek olan ve ne olursa
olsun ayni sonuca ulastiran durumlardan dolay1 kétti bir diizenin olmasinin bunun
yoklugundan daha iyi olacag: duistincesine de vanlabilir. Kisaca denilebilir ki kot
diizen igindeki dengesizlik bile diizen’i sadlayabilir. Dengenin saglanmasi igin bir
merkez guce ihtiyag vardir. Bu merkezin kaybolmast hem doldurulamayacak bir
bosgluga, hem de bu bosluktan kaynaklanan bir kangikliga (J. Tyrone karakterinde
gorildiigh gibi) neden olur. Bu denge kavramini oyun kisileri arasindaki iligkilere
uyguladigimizda bir gesit paradoksla karsilagiriz. Cunki onlar igin tek bir merkez
s6z konusu degildir ve boylelikle denge bir bakis agist sorununa doniisur.

Tarihte ‘diizen’ kurulurken hep bir taraf magdur olmustur. Kartaca’'nin
magduriyeti Roma’nin diizen kurmay: ve bu amagla bitiin olas: tehditleri ortadan
kaldirmay: istemesinin sonucudur. A View from the Bridge’ deki Roma ile ilgili
atiflar, is igin Amerika’ya gog eden Italyan isgilerin kokenine igaret etmesinin yani
sira Kartaca- Roma ¢ekismesine de géndermede bulunur ve oyunun baskarakteri
Eddie ile yegeniyle evlenmek isteyen Rodolpho arasindaki iligki, Eddie'nin
baslathd: ve kendi sonuyla bitirdigi tek tarafli denebilecek gekisme de bu noktada
anlam kazanir. Ormegin,“Su diigtince gelivor insanin aklina, Sezar yillarindan
birinde, belki giiney Italya’da yahut Sicilya’nin giineyindeki bir sehirde oldukca
farkl giyinmig bir avukat aymi sikéyeti duymug ve orada benim kadar caresiz
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oturup bu olayin kanh yolundan akmasint izlemistir (Miller, 1961: 12).2” diyen
Alfieri, Eddie’nin diger insanlarla ve kendi iginde yasadid: gelisik durumun sadece
ona ait olmadigini, binlerce yil énceden de yasanabilecedini yani bu tip
durumlarin insana 6zgii oldugunu kaderci bir tutumla ve acinin evrenselligini
vurgulayarak anlatir,

Yonetim agisindan rahatlikla agiklanabilecek 6lcii-denge-diizen, sevgi gibi
soyut bir kavramin bireyler tizerindeki etkisini agiklamak igin de kullanilabilir mi?
Sevginin o6l¢listizligl insanin kendi icinde kurdugu diizenin sonunu getirebilir mi?
Bireyleri felakete stirtikler mi? A Moon for the Misbegotten’ daki Tyrone ve A View
from the Bridge’ deki Eddie karakterlerini inceledigimizde bu sorulara evet
dememiz gerekir. Birinin annesine, étekinin yedenine duydugu élgiisiiz sevgi birini
‘vagayan olii'ye gevirmis, dtekini ise gercekten dldiirmiistiir. Insan kiigiik evren
olarak kabul edildiginde biiyiik evrenin isleyisine, dizenine sahip oldugu,
yonetimsel ve denetimsel hatalarin biyiginde nasil sorunlara yol agiyorsa
kii¢iginde de ayni sorunlara yol agabilecedi ve bu noktada Tyrone ve Eddie’nin
yonetimsel, denetimsel hatalar yaptigi séylenebilir.

‘Carklar Arasinda Kalinigin Hikayesi’ ve ‘Carkken Carklar Arasinda
Kalinigin Hikéayesi’ bagliklart, ¢ark imgesi araciidiyla karakterlerin icinde
bulunduklari durumun gorsellestirilmesi i¢in  segilmigtir. Kisir déngliyic  ve
mekaniklesmeyi temsil edip Sanayi devrimi ile insanin ¢ikmaz durumunu ve
meslede yabancilasmayi genel olarak ifade eden bu imge bizim calismamizda da
anlamini daha 6zel bir diizeyde korumustur. “ Cark” bir eyleyen olmanin yaninda
gortintisu ile de eziciligini, soguklugunu ve sarsilmaz, etkilenmez yapisini da
gosterir. Insani bir cark gibi gérmek Descartes’'in mekanizm ilkesini (insanin bir
makine gibi igleyise sahip oldugunu Descartes saat imgesi ile anlatir) akla
getirebilir. Biz de burada ‘cark’ imgesini bir gl¢ olarak ve dolayisiyla bir dizgenin
dogru iglemesini saglayan organ olarak aliyoruz. A Moon for the Misbegotten
oyununda Tyrone karakterinin dizgesini galishran bir ¢ark toplumun kurallarn ve
beklentileri iken ikinci cark annesidir. A View from the Bridge'de Eddie
karakterinin de birinci ¢ark: toplum iken ve kiime nommlariyla bu ¢ark ile kendini
Ozdeglestirmigken ikinci cark yedenidir. Uslu'nun da ifade ettigi gibi Eddie
Carbone, diger Miller karakterlerinden “toplumun kurallart ve ényargilarint kabul
etmis olmasi yuziinden farkhlik gosterir.”(2001:312 ) Her iki oyunda da ikinci
carklarin kinlmasi kurduklari dizgeleri kékiinden degistirmistir.

1. CARKLAR ARASINDA KALINISIN ORNEGI; JAMES TYRONE, Jr.
“Iste, bu odada, dakikalar gosteriyor

. Miller’in oyunu A View from the Bridge den yapilan bu ve bundan sonraki alintilar yazar
tarafidan Ingilizce aslindan Tirkge’ye MILLER, Arthur, (1961), A View from the Bridge,
London: Penguin Books adh kitaptan gevrilmistir.
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Kadinin ¢abasini, zaman ince giyinmis.
Sonra kapi agiliyor éntinde, karanhdga,
Epeyce kapali kalnus 1stirabt sahyor digariya

Iceri aliyor kederi.

Iste diger bir odada bir adam

Olmek igin udragta, hala yasama tutsak.
Sonra kér kapi tekrar carpiyor geri
Epeyce cekilen istirabt alyor iceri

Dugart saliyor kederi

Cabayla gelir, cabayla gider;

Béyle olmustur hep vasamin iki ucu,
Bir kapi karanlikta sallandi durdu

Iki cighk duyuldu biri ytiksek biri algak,
Biri de aralarinda yan d;yularak. e

Carleton Drewry tarafindan yazilan bu siir ¢ok ilging bir sekilde bize A
Moon for the Misbegotten'm kurgusunu ayni dramatik havayr koruyarak
vermektedir. Siirin (¢ kisma béliinmesi oyunun zaman dilimlerini yansitmaktadir.
Oyun dort perdeden olugur. Bu oyunun ilk ve son perdelerinin aydinlik (son
perdede safak sokmektedir) bir atmosferde geger. ikinci perdenin gece on bir
sularinda gegtigini ve tiglincii perdenin onu hemen takip ettigini digtindtugiimuzde
karanhigin hakim oldugunu séyleyebiliriz. Ikinci ve tgtincti perdelerin karanliginda
oyun kisilerinin kalkanlan diigmeye ve trajik olan da kendisini géstermeye baglar.
ikinci perdede Josie'nin Tyrone’a “belki de sadece vicdan azabidir”(O’Neill, 2005
40) imasinda bulunmast ve bu sézl takip eden satirlarda Tyrone’un da Josie’'ve
“bari bu gecelik su numarayt birak” ve “kendin ol”(O’Neill, 2005: 40) demesi
bundan sonraki sahnelerin itiraf ve ylizlesme -hem bireylerin kendileriyle hem de
kargisindakiyle yiizlesmesi- sahnelerinin olacagma isaret eder. “zaman ince
givinmig” dizesi oyunun zaman anlayigini yansitmaktadir. Uzun bir stredir
kurulmaya, vyerlestivilmeye ve o6ziimsenmeye caligilan sendromlar yasam tarz
halini almig ve kemiklesmeye baglamigken bir gliinde yikilir. Josie’in iginde

* Carleton Drewry’in “Now High, Now Low” adly siiri Ingilizce aslindan BRYLLION,N.
Fagin(1954,Mart), “E. O’Neill”, Antioch Review, C.1, S. 14, s.1- 14 adli kaynaktan alinarak
cevrilmistir.
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gelistirdigi “ epeyce kapali kalmis stirap”, bakireyken hayat kadinint oynama
sendromunu gosterirken, “keder” annesinin 6limiini asla hazmedememis olan
Tyrone'a aittir. Itiraf sahneleri yitksek ve alcak ighklar kadar keskin ve yogundur.
Tyrone’in yiiksek ¢13ligi ve Josie'nin algak ¢ighd yaninda oyunun sonunda
anladiimiz, bu ikisinin arasinda kalan ve bu ¢iliklardan dolay1 duyulmayan bir
ciglik daha vardir ki bu da Josie'nin babasi Hogandan bagkasina ait olamaz. Josie
ve Hogan boyutlar elbette bagka élciitlere tabi tutulmasi gereken konulardir ama
bu siir géz 6niine alindiginda ti¢ karakterin iginde bulundugu dururnun karanlik,
oda gibi kapali bir yer ve yodun ses 6geleriyle yansitildig séylenebilir.

O’Neill’'in yasam o6ykiisiinii yazan Louis Sheaffer, O'Neill'in yasamindaki
en temel gergedin annesinin onun yiziinden morfin bagmlisi oldugunu
distinmesinde vathidim séyler ( annesi Ella Quinlan O'Neill dogum sonrasi
sancilarimi bastirmak icin doktoru tarafindan asiri dozda kullanilan morfinden
dolayi bagml kalrr). “Gengliginde annesinin bagimliigint ve kendisinin bu
trajedideki rollint &grenince yikilir. Long Day’s Journey into Night [O’Neill’in
ailesini ve kendisini Tyronelar aracithgiyla anlathid@ son dénem oyunlarindan
birisidir] oyununda kendisini temsil eden karakter aracthgiyla “Tanrim, yasamdaki
her seyi berbat etti’ der.” (Sheaffer, 1977: 736) Tyrone, yazarinin ¢ektigi aciyi bir
bagka tematik diizlemde yansitirken kendisini ug noktalara gekmekten alikoyamaz.
Saplantisina karsi gelistirdigi silahlar da en az saplantisi kadar radikaldir. Iste bu
ylizden, Tyrone bir aydin olmasina karsin simnirlar;; nereye kadar devam edip
nerede duracagini bir tlirli hayatina yansitamaz. Bu da dogal dizenle ya da-dogal
dlizenin temsilcisi goriinen toplum dizeniyle celigir. Cunki dogal dizenin bir
parcast olarak insan, onun matematiksel dengesini de kabul etmis olur. Asiriliklarla
ters yonde hareket etmesi kendi simirlarini zorlamasina neden olur ve bazi
patolojik sonuclara zemin hazilar. Tyrone'da boyle bir durum séz konusudur.
Bazilarimin  kigisel diizenlerinde kendilerini merkeze aldiklan gibi Tyrone da
annesini merkeze almigtir ve dlizenini, dengelerini o yonde belirlemigtir. Bu
merkezin ortadan kalkmasi, yani annesinin 6lmesi ile merkezin etrafinda diizenli
bir sekilde hareket edenler Tyrone’u bu bosluktan kaos'un, kangikhign icine
cekmistir.

Tarih boyunca insanoglunun belli bir diizen kurma cabasini, dizgelerini
tehdit eden gliclerle miicadele etmesini ve bu anlamda belli bir gelenegi korumaya
caligmasint géz éniinde bulundurdugumuzda, bu kaos ortamini dlizene gevirmeyi
insan olmanin gereklerinden birisi sayabiliriz. Tyrone da kendi icinde diizeni
saglamaya caba sarf etmigtir. Hayat kadinlariyla dtzenli bir gekilde dustp
kalkmast, kendini ickiye wvermesi, aslinda annesinin o6liminden sonraki
hayatindan hi¢ zevk almamasina kargin aksini gosterme cabalart hem igindeki
boslugu ne kadar giigli duyumsadigini, hem de topluma karst bunu géstermeme
cabasint ve hepsinden 6te kendine iyi kot yeni bir dizen kurmaya caligtigimn
gosterir. Yenisini kurmak istedigi diizeninde eskisini unutma veya eskisinin yerine
baska seyler koyma tektigine gitmistir. Taktik kelimesi Tyrone’un hayata bakigini
da ifade eder. Tutunamadidi toplumla uzlagma cabasi onu belli stratejiler
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gelistirmeye zorlamighir. Ama bu taktikler tutmamig, basarisiz olmustur. Tyrone,
Lawrence’in Ogullar ve Seugilileri’'ndeki Paul karakteri gibi yapamamistir. Bizim
burada Paul’den bahsetmemizin nedeni Tyrone’un Paul icin bir anti-tez
olusturmasidir. Her ne kadar bu iki karakter annelerine;

1. Agirt dgkiinliklerd,

2. Annelerinin yagamlarnm siirdiirebilmesi icin ogullarina ihtivag duyduklarin
hissetmeleri,

3. Annelerinin ayni hastaliktan 6lmesi,

4. Hastaliklarini, bu hastaliklarindan duyduklan acilann  hicbir gekilde
cocuklarina yansitmamalari gibi yénlerden benzerlik gosterse de hayata tutunma
glicleri ve sonlari yéntinden birbirlerinden ayrilirlar. Paul, acilar i¢inde kivranan
annesinin daha kisa zamanda ve rahat bir sekilde 6lmesi icin stittintin igine bir ilag
ezer ve annesine Urgan’in (2005) ifadesiyle “6tenazi” yapar. Toplumun normlari
baglaminda yaptidi sug olarak adlandirilir ama Paul bu kurallara karsi durmaw
bilmis ve dogru buldugu seyi yapmistir. Asiri sevdigi bir insana bunu yapmasiyla
zaten onsuz gegcecek hayatini daha da karartmasi ve stirekli gerive dénik
pismanliklar, vicdan azabi duymast (Tyrone da oldugu gibi) beklenebilirdi. Ama
gliclii karakteri - ki burada gticlii karakteri bir karar alip bu karar gergeklestirmeye
calisan ve zorluklarina goégus gerebilen olarak aliyoruz- sayesinde Paul, Tyrone
gibi annesini dizgesinin merkezine almasina ve bu merkezin ortadan kalkmas: ile
olusan bogluga ragmen, hayattan kopmams, aksine yeni bir hayat'a -
baglayacaginin sinyallerini vermistir. Urgan’inda ifade ettigi gibi;

“Annesini yitirdikten sonra Paul, bir bogluk i¢inde yapayalniz bulur
kendini. Bu bosluk onu oliime dogru stirtkledigi halde, yasamak
ister, ‘O senin i¢inde onun hatin icin canlt kalmalisin’ der kendi
kendine. Ve Sons and Loversn son satirlari, Paul’'un &ltimin
karanhgina degil de, yasamin aydinhgina dogru yiirudigini gosterir:

‘Ama hayir teslim olmayacakt:. . . Sert bir hareketle dénerek, kentin
altin fosforlu sigina yiridi. Yumruklarint stkrmst. Agzt sike sikiya
kapahyd:. Annesinin pesinden o karanhiga yénelmeyecekti. Uzaktan
hafif hafif sesi gelen kente dogru yurudi’” (2005:154)

Yukaridaki alintida ruhsal bir gucin vyamt swa fiziksel bir gl de
imlenmektedir. Paul'un kente yonelirken yaptigi bu sert déntis hareketiyle eski
hayatinin yenisine pek etkisinin olmayacagl ve boylece kokli bir karar aldig
gosterilmektedir. Kente dogru yiriyerek eskiden annesiyle kurdugu o giiclii iletigimi
simdi toplumla daha saglikli bir sekilde kuracagi izlenimi vermektedir. Sons and
Lovers’in bu son ciimleleri Tyrone igin tersten okunabilir. “ O senin iginde onun
hatirt igin canh kalmalisin” demek yerine “yagayan 6li” olmayi tercih etmisgtir.

“JOSIE : (huzursuz) Bunu bana neden anlattin?
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TYRONE: (aymi kayitsiz monotonlukla) Ol gibi gérindigimii
soyledin. Evet 6yleyim. )

JOSIE: Degilsin.(koruyucu bir sekilde kucaklar) Oyle konusmal
TYRONE: Annem éldiigiinden beri”.* (O’Neill,2001: 53)

Tyrone annesinin pesinden karanlia yonelmistic. Annesinin 6limunden
sonra toplumla saglikl bir iligki kuramamigtir. Kendisinin de agik¢a ayirtinda oldugu
sey bu kaybim telafi edememis ve hayattan kopmus olmasidir. Burada kendi
durumunu daha kot yapan ise siiper-egoyu icinde ¢ok gticlii hissetmesinde ve
sonra da bundan biiyikk pismanlk duymasinda yatar. Annesinin tabutunun
bagindayken icinden bu 6liime hi¢ Uziilmedigini séyler ve o anda aklindan ¢ok
mustehcen bir sarki gecirir. Ama etrafindakilerin ondan annesi élen birisinin
davranglarini bekledigini anlayinca hi¢ hissetmemesine ragmen kendini yerlere
atar, hiinglr hiinglr aglamaya baglar. igte bu durumla icinde hissettigi baskiyi
gozler 6niine sererken ayni zamanda kendinden nigin nefret ettiginin nedenlerini de
ortaya koyar. Topluma oldugundan farkh gérintir, yalnizhdr icinde éylesine giclii
hisseder ki, bundan kurtulmak icin gegmise, yasanmisliklara doner. Ciinkti énceden
annesi vardir ve yalniz degildir. Annesi icin igkiyi birakmasina ragmen sonradan
Olecedini 6grenmesinden kaynaklanan hem blytk Gzintisiinden, hem de
annesinin artik i¢ip icmedigini bilemeyecek olmasindan dolayi tekrar igmeye baglar.
Ama annesi 6!meden 6nce Tyrone’u igkili goriir. Annesini kaybettikten sonra bu
sahneyi defalarca yasar ve her seferinde ayni anakronik aciy1 hisseder. “. . . gtin
yok, gelecek vyok, yalnizca tekrar tekrar olugsan gecmis var- simdi. Kagamazsin
ondan (O’Neill,2006: 47)” der. Annesi ile bir emlak isinden dolayt yolculuga
cikarlar, burada annesinin beyin timéri oldugu anlasiir ve kisa zamanda 6lir.
Tyrone trenle annesinin tabutunu evlerine getirir. Diger bir anakronik aci ise
‘annesinin tabutu bagaj vagonunda iken kendisinin sirf bu aciyr unutmak adma bir
kasa icki ile sonradan Josie'ye anlatirken “trendeki o sarisin sisman domuz (O’Neill,
2006: 45)” dedigi bir kadinla diizenli olarak trende birlikte olmasidir. Oedipal bir
saplantisi oldugu bu sahneleri énceleyen sahne bilgisindeki tepkilerinde vatar. iki
kere “domuz” der ve ikisinin de 6ncesinde pismanlidi, sevgilisini aldatan birinin
utancint ortaya kovar. “Ickisini bir dikigte icer. Mekanik bir sekilde, sanki ne
vapigimt bilmiyormug gibi, bir tane daha koyar. Aniden isteksiz, suclulukla patlar”
(O’Neill, 2006: 45) tiimcesi ilk “domuz” deyisinden éncedir. Ikincisinde ise “(tiksinti
ile omuzlarin silker) O domuzu mu?” der ve hemen sonrasinda “viskisini agzinda
kalan koti tadi gegirmek istercesine icer” (O’Neill, 2006: 48). Oedipal saplantida
kisi bagka bir kadinla birlikte olunca annesini aldatmig gibi hissettiginden Tyrone da
hayatinda kalan o koéti tadi icki ile gecirme cabasindadir. O’Neill'in Strange
Interlude oyunundaki Charles Marsden bu durumun tipik bir érnegidir. Ayni

1 O’Neill’in oyunu 4 Moon for the Misbegotten den yapilan bu ve bundan sonraki alintilar yazar
tarafindan Ingilizce aslindan Tiirkgeye O’NEILL, Eugene, (2006.12.01), “A Moon for the
Misbegotten”, http://gutenberg.net, (2008.04.15) adl kaynaktan ¢evrilmistir.



312 _ Safak ALTUNSOY

Marsden gibi Tyrone i¢in de iki kadin tipi vardir; anne ve fahise. Hayatinda birincisi
amag iken ikincisi digerinin acisini bastirmak ve hayata bir sekilde tutunmak icin
kullandig bir aragtir. Ickivi de diger bir ivilestirme ve kagis araci olarak géren ve
kendi iginde bu kadar yikici duygulari yasayan Tyrone toplumda giiniini giin eden
bir tip olarak gérintir ama aslinda vaptig rolden bagka bir sey degildir. Onceden
bahsedilen taktik kelimesi gibi rol kelimesi de Tyrone'un ruh halini yansitir. ‘Rol’
belli bir amag¢ icin tasarlanan bir kimlik olarak Tyrone'un bagka bir taktik
denemesini gdsterir.

“HOGAN: (yoldan asagi bakarak) Beklesen iyi olur. Kapiya birisi
geliyor. Yanilmiyorsam géziintin nurudur bu gelen.

JOSIE: (kizgin) Kapa ceneni.(Disar1 bakakalir, yumusar ve acima
belirir ylziinde) Suna bak, gozleri yerde, kimse izlemiyor
zannediyor. Usul usul tabutunun arkasindan vytirtiyen 6l gibi.(sonra
kaba) Valla kesin aksamdan kalmugtir. Bizi gérdii. Cektigi numaraya
bak hele, dogruldu, siritrtyor.” (O’Neill, 2006: 15)

Ruhsal yénden zaten sorunlari varken fiziksel yonden de tiikenme asamasina
gelir, yemek yemez, stirekli icki icer, kendisini sik sik hayaletlerin ugracidi yikinti bir
eve gevirir. Annesini unutamamasi onu bu ¢abalardan sonra her seferinde yeni bir
kaos’un icine strtikler. Sabahin aydinli@i her seferinde ona aci vermektedir. Her
glin puslu camin ardinda, sabah yaninda bir hayat kadiniyla uyandiktan sonra yeni
bir aci ve hayata karsi tiksinti baglar. Isfe bu diizensizlik artik onun yeni diizeni .
olmustur. Josie’nin bu dizensiz diinyasina girmesini de engelleyip biittiin olasi
¢ozim yollarini tikayarak Tyrone aslinda kendi yolunu belirlemistir. Gulten Akin'in
“Annecik” siirinde soyledigi dizeler Josie'nin agzindan dokiliir gibidir, umut yerine
umutsuzlugu segen Tyrone’a ricasi “Sana kirilacagimt erge¢/ Bir lark dahn
oldugunu unutturacagim/ Hemen yamima gel séyle otur/ Yalmzhd Tannya
birakalim/ Hiizin gecelere mahsustur”’(1996:22) seklindedir. Tyrone, Josie’nin
kucaginda kendinden gegmis bir sekilde yatarken, Josie onunla bir gelecek kurup
kuramayacagini sorgular ve ardindan “belki olabilir” der ama hemen sonra “yok”
der. “belki olabilir” Tyrone’un bu hastalidindan iyilesip mutlu olabileceklerinin
ihtimali Gzerine kurulmustur. Ancak “yok” kelimesi ile Josie boyle koklii bir
degisikligin olamayacagmin, Tyrone'un valnizhdg tanrya biwakmamada israrh
oldugunun bilincindedir. Tyrone 6l¢iistiz sevgisinden dolayi bir bakima kendisine,
sevgiye yabancilasmig, i¢ denetimini yitirmistir.

2. CARKKEN CARKLAR ARASINDA KALINISIN ORNEGI: EDDIE
CARBONE

Tyrone igin yukanda bahsedilen durum Eddie icin de bagka bir diizlemde
gegerlidir. Ama onun Tyrone’dan farki bir anneye degil de bir yegene duydugu asiri
sevgiyi denetleyememesinde ve bu asmiigin onun igin kétl bitecedini séyleyen
karist ile avukat Alfieri’'nin olmasindadir. Aslinda eniste olarak Eddie, ilk baglarda
Catherine’e, yani yegdenine karst normlara uygun, okuyucu agismdan olumlu
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algilanabilecek bir tutum gosterir. ise girip para kazanmasindan gok egitimini
tamamlamasini, yatay degil de dikey yénlii bir degdisim igine girmesini; doklarin
oldugu o mahalleden ve cevresinden kurtulup kendi bélgelerindeki bir sirkette ve o
boélgede degil de daha iyi bir yerde galismasini ve yasamasini ister. Hatta eteginin
uzunluguna kisah@ma karismasini, kendine gére, geng bir kiz igin tehlikeli buldugu o
boélgedeki serseri denizcilerin onu izmesini, onun da sonradan pigman olabilecegi
hatalar yapmasini engelleme ¢abasindan ileri gelen saf bir koruma igglidiisti olarak
alglayabiliriz. Ama Tyrone gibi Eddie de nerede duracagini, durmasi gerektigini
bilememistir. Birinci perdenin sonunda Eddie, Rodolpho ile Catherine evliligini
engelleyecek bir yasa olup olmadigini édrenmek igin Alfieri'nin yanina gider.
Burada Alfieri, Eddie’yi bir bakima ikna etmeye calisir. Alfieri durumu ne kadar iyi
anladigini su sozlerle ifade eder;

“ALFIERI: Eddie, beni dinle simdi.[Duraksama] Bilirsin, bazen Tanri
insanlarin  kafasint  karigtinr. Hepimiz birilerini severiz, esgimizi,
cocuklarimizi- herkesin sevdigi biri vardir ha? Fakat bazen. . . ¢cok
fazladir sevgi. Anliyor musun? Cok fazladir ve gitmemesi gereken
verlere gider. Bir adam digiyle tirnagiyla ¢ahgir, bir cocuk yetistirir,
bazen bir yedendir bu bazen kiz evlat, asla fark etmez ama willar
gectikce- kizina cok fazla sevgi duyar- yegenine cok fazla sevgi
duyar. Sana ne séyledigimi anlhyor musun?”(Miller,1961: 48)

Eddie ise anlamamigtir. Clinkl zaten kendisi bu ¢ok fazla sevgi ile ne
vapacadini bilememistir. Gitmemesi gereken yerler toplumun normal diizeninde
kabul edilemeyecek yerlerdir. O’Donnell’in belirttigi gibi “toplumdaki ¢ogu insan
ondan beklenilen sekilde - yani uyum saglayarak- davranacaktir. (. . .) Cogu
toplumda da beklenilene uymayan insanlar vardir ve bu insanlar normal olandan
saparlar, farkhhk gosterirler(1988:6)” Bu noktada Alfieri'nin ifade ettigi “kiz
evlenmek istivor Eddie, seninle evlenemez ya?(Miller,1961: 49)” sézii Eddie'yi
kizdirir, Bu kizginli@in nedeni toplum gbéziinde béyle bir davranisin hatta
diistincenin kabul edilemez oldugunu bilmesinden kaynaklanir ama aynt zamanda
“konustugundan bir tek kelime bile anlamadim (Miller,1961: 49)” diyerek yine
icindeki karmagikligi agiga cikarir. Clinkli bu sézden sonra bir duraksama vardir ve
bu duraksama icerisinde neler diigindigli veya distinemedikleri, sasknhg,
¢tkmazi ve hepsinden 6te hayal kinkhid: verilir.

Onyargisint yani Rodolpho’nun Catherine igin iyi bir tercih olamayacag,
onunla sadece Amerikan vatandas: olmak icin evlenmek istedigi inancini, mutlak,
kusursuz bir gercek olarak kabul eder; “kafasinda ne oldugunu biliyorum, Bay
Alfieri” (Miller, 1961: 49) der ve bunu bir saplantiya dontistirir, Catherine’e olan
asiri sevgisi de eklenince onun da eski diizeni kalmaz. Bu eser igerisinde sahne
bilgileri diginda higbir timce italik yazilmamistir, sadece yukaridaki ctimlenin italik
olarak verilmesi Eddie’nin bu ciimleyi séyleme bicimini yansitmanin yaninda bir
bakima yazarin ¢ok acik bir milidahalesiyle bu saplanti vurgulanmaktadir. Yazar bu
timceyi italik yazmistir ¢linkli dramatik olam atesgleyecek, ona yon verecek glic
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hep bu saplantiyla baglamigtir. Ailesinin evlerinde kagak bir gégmen olan amcasini
sakladiini gé¢gmen blirosuna ihbar eden Vinny Bonzano'nun hikayesini anlatir.
Miller’in Eddie'ye bu olayr animsatmasinin sebebi ileride olugacak ironik bir etki
yaratmak icindir. Tersinleme (ironi) etkisi yalnizca kendisinin de ayni olayi tekrar
etmesinde degil ayn1 zamanda, o toplulugun igerisinde saygin bir yeri olan ve
Catherine’e bu hikayenin sonunda “yalnizca sunu aklindan ¢ikarma, caldirdigin
bir milyon dolart agzindan kagirdigin bir kelimeden daha hizl telafi edersin”
(Miller, 1961: 24) diyerek 6dit veren, kiime normlarini icsellestirmis Eddie’den
béyle bir hareketin gelmesindedir. “Kiime normlar: denen bu kurallar sistemi, bir
kiime icindeki liyelerinin hangi tir tutum ve davraniglarmmn uygun ve kabul
edilebilir, hangilerininse kabul edilemez oldugunu belirlemektedir.” (Giiven,
1999:153) Bu hikaye bize Eddie’nin énceden diizenin bir parcasi olarak, toplum
normlarina uygun davrandidi i¢in normal bir birey oldugunu gésterir. Ama sonra
vegeni Catherine’i kaybetme korkusu ile ayni isi yaparak, evlerinde kalan kacak
iscileri, Marco ve Rodolpho’yu ihbar ederek biitlin bir gelenedi karsisina
alabilecegini gostermistir. Eddie kiime normlarina karst gelir ve bunun dogal
sonucu olarak da toplumla uzlasamaz, tamamiyle kurallarindan kopar. Yalniz bu
ihbarin éncesinde Catherine’i ve ondan sonra da Rodolpho’yu (clinki escinsel
oldugunu dustiniiyordu, bunu kanitlamak ister) dudagindan 6pmesi ile zaten
butiin gelenegi karsisina aldigini gdsterir. Ama bu ihbar isini kendince son care
olarak gordiigiinden yapmisg, son an’a kadar toplum ve yetlesik diizen yapisina
bagl kalmak istemistir. Avukat Alfieri'ye Rodolpho’nun Catherine ile evlenmesini
engellemek konusunda bir yasa olup oltadigini sormasi bunun kanitidir. Agik bir -
sekilde sdylenmemesine radmen sadece ihbarin bu evliliji engelleyebilecedi
cevabint alir. Alfieri’'nin yanindayken bunu asla diigtinemeyecegini séylemesine
kargin ihbar1 son kozu olarak kullanir. Alfieri ile konugmalarinda ilging olan
Alfier’nin son sozidir. “Yasa dogadir. . . yasa yanhgsa dogaya uygun
olmamasindan yanhgtir. Fakat bu durumda [Catherine ile Rodolphonun
evlenmesi] dogaya aykirnt bir sey voktur. Sen simdi karst durursan nehre,
bogulursun” (Miller, 1961: 66) der ve Eddie’nin sonunu bize kehanet gibi sunar.

Eddie’nin énceki ‘normal’ durumu dig-diizen ile kendi i¢-diizeninin es
zamanli iglemesindendir, Ama sonradan Rodolpho'nun ¢ikisi ile patlak veren dig-
diizen i¢-dlizen gatigmasi olaylarin gelismesine hakim olur, Bu yiizden hayatini iki
kacak isciden yani Marco ve ozellikle Rodolpho’dan énce ve sonra diye ikiye
ayirabiliriz. Emile Durkheim’in ifadesiyle mekanik dayanismadan meydana gelen
Eddie’'nin yasadigr boyle kigiik ve kapali toplumlarda insanlar ayni inanglari,
distince ve davranig bigimlerini tasitlar. Kisaca c¢odu vyoénleriyle birbirlerine
benzerler. Erkeklerin ve kadinlarin sergileyecegi davraniglar hep alisilageldigi gibi
olmustur ve farkliliklar neredeyse hi¢ yoktur. Ama bdyle bir toplumda
Rodolpho’nun en baginda esmer tenli italyanlarin aksine sarigin olmasiyla fiziksel
bir farkliliginin yani swa davranglarinda da farklilk gostermesi Catherine’in
dikkatini ceker. Yemek yapmasi ve Catherine’e dar gelen bir elbiseyi genisletmesi
Eddie’'ve goére kadinlarin yapmast gereken iglerdir ve bu onda Rodolpho’nun



A Moon For The Misbegotten ve A View From The Bridge Oyunlarinda Sevginin Olgiisiiz James 315
Tyrone, Jr. ve Eddie Carbone Omekleri

escinsel oldugu onyargisinii dogurur. Kendisinin bunlari yapamadig! icin gozden
distiigiinii sanir. Zaten Rodolpho ile kendisini kiyaslamasi onu rakip olarak
gordiigiintt gosterir. Eddie sonraki davraniglarinda bir kiskanclik, Catherine'in
sevgisini hi¢ kimseyle paylasamama ve aile ici (ensest) iligki cagrnisimlan yapan bir
tutum icine girmistir. Ihbar olayindan sonra Marco mahallenin gézii éniinde
Eddie’'nin yiziine takirmis, onlart Eddie’'nin ihbar ettigini ve bunu yaparak
Italya’da a¢ ve hasta olan cocuklann éldiirdiigini soylemistir. Sonra da kimse
Eddie ile konusmaz olmus, o da toplumdaki eski saygin yerini yitirmistir. Burada
Eddie’nin ihbar etmesine ragmen bunu daima inkér etmesi durumu, toplumun ne
diyeceginden c¢ekinmesi ve Tyrone da oldugu gibi bu stiper-ego baskisini her
zaman hissetmesi seklinde yorumlanabilir. Rodolpho’nun elini 6ptip, biitlin sugun
kendisine ait oldugunu séyleyip af dilemesi onu tatmin etmez. Belki de Marco'nun
asla kendisinden 6zir dilemeyecegini bildiginden, Rodolpho’yu kii¢timser ve onun
Szrinun bir degderi olmadigini Marco'nun gelip biitiin mahallenin gézii 6nlinde af
dilemesini ister. Bu istek de topluma kendisinin ihbar etmedigini kanitlama
cabasini gosterir. Ancak Beatrice daha bagka bir seyi ima ederek “Marco gelip diz
¢okse, elini 6pse ne olacak? Baska sey istiyorsun Eddie, ona asla sahip olamazsin”
(Miller,1961: 82) der. Beatrice'in dillendirdigi sey Alfieri’nin de énceden Eddie’ye
soyledigi gibi toplumun normal sartlarinda Catherine’in Rodolpho ile yasadig: gibi
bir iligkinin onunla gergeklesmeyecegidir. Burada Eddie dogrudan soylenen bu
soze kargt korkmus, sasirmis bir tavir sergiler ve yumruklarini sikar. Bu tepki
kendisinin acgtkca soyleyemedigi, belki de kendi iginde de net bir sekilde
géremedigi seye kars: bir savunma ve saldin niyetinin disavurumudur. istem disi
bu hareketten sonra sadece “Beatrice!”’der ve savunma yapamayacak kadar
sarsintill bir ruh hali iginde oldugunu gosterir. “Béyle diistintiyorsun demek
(Miller,1961: 83)”" diyerek de en yakinmnin bile onu anlamadigimi ifade eder.
‘Marco geldiginde onu bilingli bir sekilde tahrik eder ve Alfieri'nin dedigi gibi yok
yere canindan olur. Olimiyle evlilifi engelleyememistir, valnizca nehre karst
durmustur.

Onceden belirtildigi gibi Eddie’nin durumu Catherine’e karsi duydugu bu
cok gliclli sevgiyi nereye koyacagini bilememesinden kaynaklanir. Béyle bir sevgi
duymasinda Catherine ve Beatrice’in da payt vardir. Clinkii karisinda géremedigi
sevgiyi Catherinede bulur. Eddie, Beatrice’in siirekli kendisine karsi ¢ikhigini ve
son senelerde eve her gelisinde yine ne ile itham edilecegini merak ettigini soyler
ve kendisini atis poligonundaki gilivercine benzetir. Catherine ise geng kiz
oldugunun farkina varmadan - ki bu Beatrice’in gériigiidir- her geligsinde
enistesinin boynuna sarihr, Stirekli Eddie ile birliktedir ve teyzesinden daha fazla
onunla konusur. Eddienin kansindan gérdGg surekli suclayict tavrin yaninda
Catherine gibi doklarda o giin yasananlari, kendisinin ve arkadaglarinin neler
yaptigini anlatabilecegi birisi vardir. Hatta oyunun baslarinda Catherine’in yegeni
degil de karisi oldugu bile distintilebilir.

“CATHERINE: Merhaba Eddie!
[Eddie memnundur bu ytizden utanir; sapkasini ve ceketini asar]
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EDDIE: Nereye béyle iki dirhem bir ¢ekirdek?

CATHERINE: [ellerini eteginde dolandirir] : Yeni aldim. Begendin
mi?

EDDIE: Ya, hosmus. Sacina ne oldu?

CATHERINE: Begendin mi? Bu sefer farkli yaptirdim.[mutfaga
dogru seslenerek]Geldi, Beatrice,

EDDDIE: Glizel. Dén bir de arkasina bakayim.[Déner] Ah keske
annen yasasayd: da gorseydi simdi seni! Inanamazd valla.
CATHERINE: Begendin ha?”( Miller, 1961: 13)

Burada dikkati ¢eken sey Eddie’nin son séziine kadar bu diyalogun egler ya
da sevgililer arasinda gegen konusma tonunu gagristirmasidir. Catherine’in tig kere
‘begendin mi?’ yinelemesi ve oyunda karisi Beatrice ile bu tirden konugmalarin
ge¢memesi ise dider dikkat ¢ekici noktalardir. Birincisinde Catherine’in Eddie
tarafindan begenilme kaygisi oldugunu séyleyebiliriz. Zaten oyunun bitmesine
vakin gtkan Rodolpho ile evliligi sorununda da Eddie'nin bu kadar karsi
gikmasinin igine hi¢ sinmedigini ve ondan onay almadan yapilan bu evliligin onu
rahatsiz edecegini séylemesi ile Eddie’'ye baglh oldugunu géstermistir. Rodolpho
bunu ‘kiglik bir kug’ imgesiyle anlatir. “ Catherine, elime kugtk bir kus alsam,
buiytse, ugmak istese. Cok sevdigimden salmamak kusu dogru mu? . . . ”( Miller,
1961: 63) Bu zamana kadar her seyde Eddie'nin be@enisini ve onayini istemis
olan Catherine, Rodolpho ile evlenmesine karsi ¢ikan Eddie’'ve meydan okumus
hatta ondan nefret eftigini sdylemistir. Ama gene de son an’a kadar kilisede onun
da bulunmasini istemistir. Beatrice ise Eddie’yi anlama degil de yargilama yoluna
gitmistir. Bu tercih aralarindaki tinsel iletigimi koparrken cinsel hayatlannin
ozellikle son dénemde olmamasini kendisini Eddie’nin sevmedigine baglamustir.
Aralarinda tensel bir etkilesim de yoktur ve oyun iginde Eddie’nin Beatrice’in
kucaginda 6ldiigii son sahne ile birinci perdenin baglarinda kagak isgilerin nerede
yatacaklar konusundaki kiigiik tartismanin sonunda Beatrice’m génlint almak
icin sovledigi “cok buyiik bir kalbin var.[eline dokunur] Niye o kadar
alingansin?”(Miller, 1961: 17) sahnesinde Beatrice’in eline dokunmasi disinda
tensel iletisimi gosteren bir eylemle karsilasmayiz. Boylesine bir ortamda
Catherine’in boynuna sarnlmasi, Eddie’nin éniinde kiilotuyla dolanmast ve enistesi
ic camasulanyla ayna 6ntinde tirag olurken onun kiivetin kenarinda oturmasi
(Uslu, 2001:310) tensel anlamda Eddie've daha yakin oldugunu gésterir.
Beatrice’e gore Catherine’in artik bunlar terk etmesi gerekir. Ama Eddie gibi
Catherine de bu tip seyleri Alfieri'nin deyisivle “asla fark etmez uillar
gectikce.”(Miller, 1961: 48) Bunun sonucunda da Eddie’nin icinde baba, eniste ve
sevgilinin duyabilecedi duygular karismistir. Bebedi gibi gormesi ile babays,
Catherine’in egitimi ve gelecedi konusunda kaygilanan sorumlu, kendine emanet
edileni korumaya galisan bir enisteyi ve Rodolpho’yu engellemeye calismasi; onu
kendisine rakip olarak gérmesinin sonucu olan kiskanglikla da bir sevagiliyi
cagristinr. “Toplumda standartlagmis yol gosterici ve idare edici davrans sekilleri”
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(Sener, 1998: 30) olan normlardan destek alamayinca bir diizeni yikar, biriint
kuramadan sonunu getirir.

SONUC

Miller'in oyunu mutlu bir aile havasi ile baglayip kétii bitmesi yéntinden
geleneksel tragedya kalibina uyar. Tragedyalardaki son, kahramanin hatasindan
dolay1 aci cekmesi gerektiginden yikimla biter. Yani isledigi sucun bedelini
ddemek zorundadir. Asiriya kactidi ya da geleneksel olana meydan okudugu icin
cezalandirimasi gerekir. Bu durusu bizde kendimizi kahramanla 6zdeslestirmemizi
saglamakta ve cektigi acilara kargi bir anlayig (katharsis) uyandirmaktadir. O
yiizden bu oyundaki gibi bir sona anlam yiikleyemeyiz ve oyunun sonunda Eddie
bosu bosuna o6ldli deriz. Higbir sey ¢6zemedigi gibi geride karisi ve yegeninin
zihninde derin ve sarsici bir ani, Alfieri ve diger mahallelinin géziinde de bir gesit
ibret dersi veren bir hikaye, tipkt Eddie’nin oyunun basinda anlattigi hikaye gibi
bagkalarinin da onun hikdyesini anlatacag bir durum yaratmaktan oteye
gidememistir. Ama yazarmn okuyucu ya da seyirciyi tam tatmin etmeyen bir son
hazirlamasindaki amag¢ baskadir, Tatminsizlik olaylarin  akist  yéntinden
saglanmistir. Eddie’nin Marco ile karsilasmasiyla yiikselen heyecan ve beklentimiz
Eddie’nin 6liimiyle aniden yon degistirmis ve Alfieri’nin araya girmesiyle o etki de
aniden kesilmistir. Asiri heyecan ve bunun aniden yok olmasi bizde bir kargithk ve
duraksama yaratip (1siginda etkisiyvle) bu ¢ok yogun duygulart kavramamiza
olanak tanir. Iste bu etkiler sayesinde Eddie’'nin ruh hali daha belirginlesir.
Oncelerde Catherine’i. kiskaniyormug gibi gériinen Eddie’nin oyun sonunda
Beatrice’in kucadinda can vermesi ve son Kkelimelerinin “Beatriceim (My
B.)”(Miller,1961: 84) olmas! bizi tekrar distindiirtir ve ayni zamanda karisina ne
kadar bagh oldugunu gésterir. Oyunun sonunda Eddie konusundaki
“Onyargilarimiz yerini biitiin bu olanlari koruma iggliidiistivle yaptidi, amacinda saf
ve samimi oldugu izlenimine birakir ve Alfieri’'nin yaptidi gibi bizler de Eddieye
kargt anlayis gostermeye yonelik distinmeye ve belli 6lglide yasini tutmaya
baslariz.

A Moon for the Misbegotten’da etki bakimindan benzer bir sonla
kargilaginz. Tyrone agisindan olmasa da, Josie ile Hogan arasinda gegen son
sahnedeki konusma okuyucunun/seyircinin Hogan'a olan én yargih ve olumsuz
bakis agisini degistirmede ¢ok etkilidir.

Her iki oyunda da bir bagka dikkat cekici nokta somut bir ¢ézimiin
olmamasindadir ve bitmemiglik hissi bilingli olarak tercih edilen eski konuma
dénme ile saglanir. Ne Tyrone-Josie arasinda gegen, Tyrone’un karakter cizgilerini
belirginlestirip annesine duydudu sevgiyi gosteren itiraft, ne de Eddie’nin
Rodolpho-Catherine evliligini engelleme c¢abalari, ytkimla biten sonu olaylarin
yonunl dedistirebilmistir.

Tyrone ve Carbone élgiili davranmayip, sinirlara dikkat etmedikleri igin
tanrilarin gazabini ¢eken antik Yunan tragedya kahramanlarina benzer bir
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cezalandimlmaya maruz kalmiglardir. Tyrone’un Josie’'ye annesini ne kadar ¢ok
sevdigini anlattigi itiraf sahnesinden sonra, Tyrone sabah hicbir sey olmamug gibi
Josie’nin yanindan ayrilir. Bu itiraft eski serseri hayatini degistirecedine dair en
ufak bir umut vermez. Oyunun sonunda, hayatinin hi¢bir anlam ifade etmedigini
bilmesine ragmen Sisyphos gibi bu yagam yikinQ tagiyacagini gosterir. Yegenini
kaybetmeme adina toplum normlanyla gelisen ama ayni zamanda sosyal baskiy
hisseden Eddie ise Erinysler ya da Furialar'in strekli takip ettigi cilginlar gibi kendi
sonunu getirir.

Sonug olarak, O’Neill ve Miller tarafindan ele alinan James Tyrone ve
Eddie Carbone karakterleri, asiri, normal olmayan iyi niyetli sevgilerinin magduru
olmuglardir. Kendi sinirlarini zorlayarak dengelerini yitirmig, iglerinde kot giden
seyleri diizeltmek yerine bunlari gerek dig etkenlerin olumsuz yoneltmeleri gerekse
kendi iclerinde tam cozemedikleri kansik duygularla artirmiglardir. Etraflarinda
insanlar olmasina ragmen kendilerini anlamadiklarimi distntip onlardan
uzaklagmis, iclerine kapanmis ve sevgilerinden kaynaklanan denetim hatalarindan
dolay trajik sonlarini hazirlamslardur.
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