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SEVINC COKUM'UN ROMANLARINDA SAHISLARIN SUNUMUNDA
KULLANILAN TEKNIKLER!

Ozet

Romanda sahislarin ayrintili ve basarili sunulmasi biiyiik 6nem arz eder. Ciinkii
romanda, secilen sahislar vasitasiyla hem mesajin iletilmesi hem de bir fikre
yasanmislik kazandirilmasi saglanir. Bir anlatida kurgulama gorevini iistlenen
yazar, ele aldig1 temanin gerektirdigi yonde bir diizen kurabilmek igin sahsini
buna gore kurgular. Bu temanin gozler 6niinde sergilenisini saglayip onu anlasilir
kilan unsur da insandir. Zaten anlati icinde olay Orgiisiinii belirleyen iletisgim
ortaminin olusmasi, kurgulanan sahislarin varligina ve eylemine baghdir. Bu
agidan anlati sahislar1 biitiin yonleriyle tamamlanmis sekilde okura tamitilmali-
dir. Bu da ancak birtakim teknikler sayesinde gerceklesir. Bu ¢alismada bir anlatida
sahislarin tanitiminda kullanilan tekniklerden kisaca bahsedildikten sonra, Seving
Cokum’un romanlarinda sahislarin sunumunda kullanilan teknikler tespit
edilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Roman, kurgulama, sahis, anlatim teknikleri, Seving Cokum.

THE TECHNIQUES USED IN THE PRESENTATION OF PERSONS IN
SEVINC COKUM’S NOVELS

Abstract

In the novel, detailed and succesfull submission of the persons are of great impor-
tance. Because in the novel, with the selected persons, the transmission of the mes-

! Bu calisma Seving Cokum’un Roman Teknigi adl1 doktora tezinden yararlanilarak sekillendirilmistir.
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sage as well as life experiences give to an idea is provided. In a narrative, with the
task of editing the author, in order to establish an order in the direction required of
the theme accordingly fictions the person. Provides understanding of the theme, by
provides presentation of this theme in front of the eye. Already, in narrative, the
formation of communation medium determining the chain of event, depends on
the action and presence of edited people. In this respect, persons of narrative sho-
uld be presented to the reader in all aspects of the completed form. This can only
be accomplished by some of the techniques. In this study, a narrative, the tech-
niques used in the presentation of persons after briefly mentioning, the techniques
used in the presentation of persons in Seving Cokum’s novels tried to be determi-
ned.

Keywords: Novel, editing, person, narrative techniques, Seving Cokum.

GIRIS

Romandaki sahislarin gercekligi ancak romancinin terkipledigi diinyada kendisini fark ettirdi-
ginden, romanda sahis tasarimi, sahislarin sunumu ayr1 bir 6neme sahiptir. Sahislarin sunu-
munda yerine gore diyalog yoluyla tanitma, tasvirle sergileme, 6zetleme yoluyla aktarma gibi
farkl teknikler kullanilabilir.

Sahislarin tanitilmasini saglayan en énemli teknik, tasvir ve diyalogu igeren sahneleme teknigi-
dir. Zira, “dramatik tekniklerden birincisi, sahne teknigidir. Karakterleri konusma, davrarns ve
cesitli bakis agilari ile sergileyen bu teknik, usta ellerde 6zet, geriye doniis, tasvir ve hatta tahlil-
lerin bile yerini almaktadir.” (Kantarcioglu, 1988: 30). Fakat biitiin tekniklerin anlatidaki islevle-
ri farkli ve 0zeldir. Bir anlatim teknigi olarak tasvir sahislari derinlemesine ayirict 6zellikleriyle
ortaya koyar. Ancak sahislar olaylarin gelisiminde etkili oldugundan aymi zamanda pek ¢ok
ozelliklerini aksiyon iginde sergilerler. Boylelikle, hareket halinde daha canlilik kazanirlar.

Bir romanda hareketi saglayan unsur olay gibi goriilse de aslinda, aksiyonu saglayan karakterin
reaksiyonlaridir. Bu sebeple karakterin gevresine verdigi tepkiler énemli bir husustur. Karakte-
rin bu tepkileri onun pek ¢ok yoniinii ortaya koymasi, onun kendisini tanitmas: agisindan ge-

rekli bir yontemdir. Bu konuda Plisnier sunlar1 sdyler:

“Eger, ‘derinligi icinde’ insana ulasmaya calisiyorsam, oncelikle bu insari goriintimdi,

davrarnusi iginde kavramak zorundayim.” (Plisnier, 2003: 32).

Yine insanin goriiniimii tasvirle pekistirilse de bir insanin tanitilmasinda goézlemlerin disinda
ruhi 6zelliklerinin de ortaya konulmasi gerekir. Ciinkii R. S. Crane’in de ifade ettigi gibi “Ka-
rakter yapilarinda temel ilke, roman baskisisinin ruh yapisindaki degisme siirecidir; bu degis-
me siireci, olaylar dizisinde somutlastig1 gibi, karakterin duygu ve diisiincelerinde de agikca
ifade bulur.” (Stevick, 2010: 133). Bundan dolay: karakterin duygu ve diisiincelerinin agiga ¢ika-
rilmasi siirecinde i¢ monolog, biling akisi tekniklerine bagvuruldugu goriiliir. Biling akisi, “fer-
din, duygu ve diisiincelerinin, seri fakat diizensiz sekilde cereyan eden bir i¢ konugma halinde

verilmesi anlamina gelmektedir.” (Tekin, 1989: 96). Dolayisiyla gerek biling akist gerekse i¢ mo-
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nolog (i¢ konusma) teknigi anlaticinin aradan ¢ekilmesiyle karakterlerin dogrudan sunumuna
imkan saglayan sahneleme tekniginin birer parcasidir.

Sahislarin tasvir, 6zetleme yoluyla tanitimi basit teknikler olmasina ragmen i¢ monolog ve bi-
ling akig1 teknikleri, anlatiya zenginlik kazandirmasi yaninda, sahislarin daha etkili sunumunu
saglar. Yine karakterin tanitilmasinda biling akisi, i¢ monolog tekniklerinin disinda karakterin
baskalariyla kurdugu sozlii iletisim de oldukg¢a miithimdir. Bu agidan anlati kisilerinin tanitimi
diyalogla desteklenir. Kurmaca bir unsur olan karakterlerin canh bir sekilde sunumu igin, diya-
logun anlat1 icinde mutlaka kullanilmasi gereken tekniklerden biri olduguna Robin Carr su

sozleriyle dikkat geker:

“Kurmaca eserde ise durum oldukga farklidir. Yogun bi¢imde sozlii iletisime, yani diya-
loga dayanmamiz gerekli olur. Ciinkii, cok fazla tasvir ve karakterler hakkindaki agir
anlatim yorucu olur. Bu yiizden, hayatta oldugu gibi, gercekten okur, agizlarini agmadik-
¢a karakterleri tantyamaz.” (Cakir, 2002: 61).

Bir eserde sahislar sadece duygu ve diisiincelerini ifade eden diyalogla, soz ve tavirla degil,
eylemleriyle, hareketleriyle de kendilerini belirginlestirirler. Bu ag¢idan sahislarin eylem iginde
sunulmasi da gerekli bir tekniktir. Cilinkii, sahislarin yiiklendikleri “izleksel roller eylemlerle
beslenerek biitiinlesir.” (Kolcu, 2010: 279). Verilmek istenilen mesaj yoniinde kurgulanmis olan
sahislar, bir romanda eserin anlam diizeyine katki saglayacak sekilde, hem diisiince ve kanaat-
leriyle hem de eylemleriyle kendilerini ortaya koyarlar. Eylemin karakteri sergileyen bir unsur

oldugunu Aristoteles, soyle ifade eder:

“Mutluluk ve felaket, eyleme dayanir; hayatimizin son eregi ise, eylemdir, yoksa eyle-
min disinda olan bir sey degil. Karakter bakimindan biz ya su ya da bu ozellikteyiz; ey-
lem bakimindan ise, ya mutluyuzdur ya da degilizdir.” (Aristoteles, 2006: 24).

Yine bir anlatida sahislar1 karsitlik kurarak tanitma da ilgi ¢ekici bir sunum teknigi olarak anla-
tida kullarulabilir. Anlatida islenen hikayeye kendilerine has nitelikleriyle katilan sahislarin
birbiriyle mukayese edilmesinin, anlatinin sorunsal yaninin sunumuna olanak saglamasinin
yaninda, ayni zamanda sahislarin niteliklerinin belirginlesmesine de yardima oldugunu G.

Pospelov soyle ifade eder:

“Sorunsal yanin ¢oziimlenisinde, yazarlarin, karakterleri kiyaslamak ve kendilerini ilgi-
lendiren nitelikleri agiga ¢ikarmak icin cogu kez karsitlik (kontrast) aracini kullandiklari-
n1 goz Oniinde tutmak gerekir. Yazarlara en 6nemli ve en asal goriinen ve eserin de dii-
siinsel sorununu igeren karakter cizgileri, bu yolla daha bir kuvvetlice 6ne ¢karlar.”
(Pospelov, 2005: 117).
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“Miikemmel bir edebi eser, insani biitiiniiyle veren eser” (Kaplan, 2000: 11) oldugundan bu
sekilde farkli sunum tekniklerinden faydalanilmasi, sahislarin etkili bir sekilde sunumu agisin-

dan oldukca 6nemlidir.

1. Sahislarin Sunulusu

1. 1. Karsitlik Motifi

Bir anlatida sahislarin tamitiminda mukayese tekniginden faydalanilarak bir sahsin digerinden
farkli yonlerinin ortaya konulmasi, aslinda belirginlestirilmek, digerlerine gore birtakim 6zellik-
leri vurgulanmak istenen bir sahsin sunumunda, anlaticiya kolaylik saglayan bir tekniktir.
Seving Cokum’un da zaman zaman bu teknikten faydalandig: goriiliir. Yazarin “Bizim Diyar”
adli romaninda dirayetli bir hanim olan Giilsiim Ana’nin vakur durusu kiz kardesiyle karsilas-

tirllmak suretiyle belirginlestirilir, pekistirilir:

“Nimet Teyzesi alabildigine sisman, algakgoniillii, samimi ve deli doluydu. Giilsiim
Hanim’sa o, bilen, hesaplayan 6lgen haliyle pariltilarin, kahkahalarin arasinda varligin,

agirligini duyurabiliyordu.” (Cokum, 2012: 13).

“Hilal Goriiniince”de sahislarin sunumunda karsithk kurma tekniginden faydalanilir. Roma-
nin temel kahramani Arslan Bey’in dis goriiniisiine dair 0Ozellikler, Giray ile Arslan Bey’in
glirestigi sirada onlar1 izlemeye koyulan Nizam Dede ve haniminin onlar: karsilastiran diya-

loglar1 vasitasiyla gozler Oniine serilir:

“- Hih, sac1 sakalina karismis bir aydamaktan farki yok! Giray’daki edep ve yahsilik
onda ne gezer?

Nizam Bey bu sozleri isitmemis gibi davranarak Arslan Bey’i methetmeye koyuldu.

- Iste Kirtm’1n yigidi buna denir. Genis omuz, muvazeneli viicut...

- Benim oglum, onun yaninda selvi gibi durur.

- Miibarek Arslan’in gozii de sahin gozii gibi...

- Benim oglumun yiizii nakkas elinden ¢ikmis sanki. ..

- Arslan’da da tam erkek yahsilig1...” (Cokum, 1993: 106).

Seving Cokum’un “Cirpintilar” adli romaninda da anlatida yer alan sahislardan Sulhi ve
hanimi Figen’in sahsi nitelikleri sunulurken karsitlik motifinden faydalanilir:

“Karist Figen filologdu ve Sulhi’'nin ¢ok renkli diinyasina karsilik, o daha gergekgi bir kadindu.
Zeki, hareketli, digsa doniik...” (Cokum, 1999: 191-192).

“Deli Zamanlar”da anlatinin merkezinde yer alan geng yazarin iiniversitedeki arkadaslarindan

farkli idealist, hursli ve cesur yapisi geng yazarin goziinden sahis karsithg: teknigiyle soyle be-

lirginlestirilir:
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“Cuinkii ben para giiciiyle degil ama, ayricalikli bir yol ¢izisim, geng kizlarin genel bek-
lentilerinin disinda yer alisimla her zaman 6nde durmustum.

Onlar silik, ¢ekingen hatta korkaktilar. Sira gerilerindeydiler. Ben yeteneklerimin farkin-
daydim; hi¢ kimse o yasimda bendeki, diinyay1 avuglarimin arasinda limon gibi stkma
istegini durduramazdi.” (Cokum, 2008: 71-72).

“Lacivert Tas1"nda da Hicret Bey’'in oglu Devran kendisiyle kardesi Tutku'yu karsilastirarak
onun kendisinden {istiin olan yoniinii ortaya koyar: “Tutku, yasca benden ufakti; fakat muha-
kemesi benden daha ilerideydi.” (Cokum, 2011: 259). Yazarin romanlarinda kullanilan bu sahis
karsilagtirmalari, anlati i¢inde sahislarin yerlerinin ve tutumlarinin belirlenmesine yardimci

olur.

1. 2. Tasvirle Belirginlestirme (Statik Tanitma)

Sahislarin tasvir edilerek anlatimi, duragan bir tamitma yontemi olmasina ragmen sahislarin
anlasilmasinda en fazla degeri olan ve bu ac¢idan da sikga kullanilan bir anlatim teknigidir. Se-
ving Cokum da romanlarinda bu teknikten sikca faydalanir. Yazar, “Zor” adli romaninda Ke-

rim’in fiziki g6riiniimiinii su sekilde dikkatlere sunar:

“Boylanmus, kemiklenmisti ¢ocuk. Yasi onbese varmuistir. Yiiziinde erginlik ¢agini belirle-
yen sivilceler...” (Cokum, 1978: 20).

Yazarin “Bizim Diyar” romaninda tasvirlerin oldukca kisa tutuldugu goriiliir. Romanda Ri-
fat'in dayis1 Hasim Bey dis goriiniis bakimindan sadece “ince, solgun yiizlii adam” (Cokum,
2012: 4) seklinde tanutilir. Rifat'in gozleri ve bakislar1 ise, benzetme yoluyla idealize edilerek
soyle sunulur: “Rifat’in koyu renk gozleri, iki yiice dag gibi insanin iistiine dikilirdi.” (Cokum,
2012: 69).

“Hilal Gériiniince”de Arslan Bey’in karsisinda yer alan Rus ciftlik beylerinden Igor Gregrovig

tasvir yoluyla soyle tanitilir:

“Adam otuz otuzbes yaslarinda goziikiiyordu. Mavi gozleri, etli kapaklarinin altinda 6lii
gozli gibiydi. Kumral bryiklar1 asik dudaklarina dogru sarkmisti. Disaridaki ofkeli bag-

rismalar sinirlerini bozmus olacak ki, gozii segirip duruyordu.” (Cokum, 1993: 48).

“Agustos Basagi1”’nda Esma’nin yiizii, Yusuf'un goziinden bir resim gibi okura aktarilir:
“Genis bir alin, kavisli kaslar, hir¢in, huysuz bakislar, ¢ikik elmacik kemikler... pembe,
kiiciik bir ag1z, boyun kaz boynu...” (Cokum, 2009: 59).

“Cirpintilar”da da anlati sahislarindan Suna’nin goriiniisii soyle yansitilir:

“Simdi saglar1 boyasi belli olan kizil kestane renginde. Biitiiniiyle siyahlara biiriinmiis.
Hirkasi, etegi, ipek bluzu siyah...” (Cokum, 1999: 97).
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“Karanliga Direnen Yildiz”da Feridun'un yaninda ¢alistif1, yayinevi sahibi Veysel Agabey’in
anlatidaki varlig1, kisaca soyle belirginlestirilir:

“Bahge duvar: dibindeki mavi ortancalarin, yalin kat kinalarin yanibasinda ¢ocuklasmis

bir adam... Dort kose kemikli yiizde Osman Bey’in gazi erenlerinden bir hal.” (Cokum,

1999: 16).

“Deli Zamanlar”da yer alan Aypare karakterinin goriiniisiindeki solgunluk da tasvirle soyle
belirginlestirilir:

“Alninin ve yliziiniin hemen hemen yarisina diismiis o agik kumral, diiz, su akish sagla-

rin1 ikide bir iteleyerek anlatiyordu. Saglar1 solgun, yiizii solgun, gozleri solgun bir ka-

din.” (Cokum, 2008: 19).

“Giilyiizliim”de anlat1 sahislarindan Hale’nin goriintiisii tasvir teknigiyle sdyle sunulur:
“Ayagina bir pantolon gecirmis, koluna askili bir canta asmisti. Sirtinda bir deri ceket
vardi. Esmer zayif bir kiz...” (Cokum, 2010: 109).

“Gece Riizgarlar1”nda anlati sahislarindan Nilece de Siisen’in goziinden ayrintili bir sekilde

okura soyle tanitilir: 178
“Kisa kizil saglar, kapaklar: sis, bugulu gozler, goz altlariyla elmaciklarina dogru hafif
ciller, dolgunca giiltimseyen dudaklari, ¢camasir suyuyla agarmis, sebze ayiklamis, sonra

da yazi yazma stirecinde tiikenmez kalemle boyanmus eller...” (Cokum, 2004: 28).

“Tren Burdan Ge¢miyor”da da anlati sahislarindan Simay’in goriintiisii tasvir yoluyla soyle
sunulur: “Fildisi ten, genis ag1z, piriltil1 gozler, ucu sivri tas yontu burun...” (Cokum, 2009: 69).
“Arada Kalmis Tebessiim”de anlati sahislarindan Giilheves, bir ressam olan Feda'nin ¢izdigi

resimdeki ayrintilarin sunumu vasitasiyla soyle belirginlestirilir:

“Feda ister istemez Giilheves'i sekillendiriyor bos sayfada. Cabuk, seri hareketlerle. Ince
kemiksi ellerini, alnina diisen sa¢ tutamin siirekli kaldirisini, genisce pembe agzini...

Taze 151kl1, sabahsi ‘siyah-mai’ gozlerini.” (Cokum, 2012: 33).

“Lacivert Tas1” romaninda Doktor Comert Bey’in goriiniisii Devran'in goziinden bir tablo gibi
sunulur:

“Doktor, yandan diizgiince ayrilmis saglari, yiiziindeki birka¢ beni, diisiinen, iyilikle
bakan gozleri, yakali Frenk gomlegi ile nedense bende bir Istanbul efendisi resmi cizi-
yordu.” (Cokum, 2011: 221).

“Cok Yaprakli iliskiler’de anlatinin temel karakteri olan Yamag tasvir teknigi kullanilarak
ayrintili bir sekilde sunulur:
“Yiiziine derinlikli bir hal veren, bitimsizmis gibi sakaklarina uzayan ¢izgileriyle biiyiik

ve koyu gozleri... Hafif peltek konusmasi, hirsli, genisce agzi, diiz, yatisik siyah saglar.
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Yamag Bey’i herhangi birinin bellegine kazandirabilecek 6zellikler. Fakat bunlar unutulsa
da saga sola ¢evrinen, her seyi gormeye ve anlamaya yonelik gozlerindeki gecitler, enge-
beler kolayca hafizadan silinemez. Orta boylu, ¢abuk kavrayan, ¢ok gezen, her isin igine

dalip ¢ikan, girisimci bir insan yiizii.” (Cokum, 2013: 56).

Yazarin romanlarinda kimi zaman sahislarin ayrintili tasvir edildigi goriilse de, anlati sahislar:

¢ogunlukla kisa ve net bir sekilde gozler 6niine serilmistir.

1. 3. i¢ Coziimleme

Bir yazarin romandaki kisileri daha derin ve detayli sunabilecegi tekniklerden birisi i¢ ¢6ziim-
lemedir. E. M. Forster'in da belirttigi {izere, “Romanci dilerse, romandaki kisileri biitiin yonle-
riyle tanitabilir, ¢linkii kisilerinin dis yasamlar1 kadar i¢ diinyalarini da gozler oniine serebilme
olanagina sahiptir.” (Forster, 1985: 86).

I¢ ¢oziimleme, sahislarin ruh halinin ortaya konulmasinda kullanilan dolayli bir anlatim yon-
temidir. Sahislarin tavir ve davranislari, iginde bulunduklar psikolojik duruma bagli oldugu

i¢in sahislarin eksiksiz ve gergekgi bir sekilde sunumunda bu teknik ¢ok etkilidir.

Seving Cokum’a gore de karakter i¢in ruh diinyasi ¢ok 6nemlidir. (Ay, 2014: 216-217). Bu ag1-
dan yazarin kaleme aldig1 romanlarinda yogun bir sekilde bu teknikten faydalandig: goriiliir.
Yazarin ilk roman: “Zor”da Kerim’in i¢ diinyas: hakim anlaticinin sinirsiz  bakis agisindan

sOyle aktarilir:

“Sagkinliginin bagislanmasin ister bir durusu vardi. Sonra toparlanip ortaligi diizeltme-
ge koyuldu... Ama, ustanin o kara gozliigiiniin ardindaki ¢6zemedigi gariplik icini kemi-
rip durdu.” (Cokum, 1978: 31).

“Bizim Diyar”da romanin temel karakteri olan Rifat'in i¢cinden gegenler anlatim sirasinda za-
man zaman okura aktarilir:

“ O gece, herkes yatmaya ¢ekildiginde, Rifat disartya ¢ikti. Cinarin oraya kadar ytirtidii.

‘Her sey degisiyor,” diye diisiiniiyordu. ‘Sehirler, binalar, ¢ehreler, duygular, diisiince-
ler...” Hasim Day1'y1 6zleyivermisti. Konugsa onunla uzun uzun, i¢ini dékse...” (Cokum,
2012:118).

“Hilal Goriiniince” romaninda daha ziyade eylem ve hareketlerine yer verilen Arslan Bey
zaman zaman i¢ ¢6ziimleme yoluyla da tamitilir. Romanda hanimi 6ldiikten sonra oglu Emir-
can’a karsi serin davranan Arslan Bey’in sonradan ogluna kars: daha yakin davranmasinin

ardindaki sebepler, i¢ ¢dziimleme yoluyla soyle sunulur:
“O uzaklastiktan sonra Arslan Bey’in gozleri kap1 6niinde oynayan Emircan’a takilmisti.

Nizam Dede'nin o incitici sdzlerini yeniden hatirlamisti. Thtiyar, hakliydi. Oksiizliigii,
gozlerinden okunuyordu. Ustii basi perisandi. Biitiin bunlari nasil oluyor da fark etme-
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mis, gorememisti? O an yiireginde bir buz parcasinin eridigini hissetmisti.” (Cokum,
1993: 71).

“Agustos Basag1”nda anlatinin temel karakteri Yusuf'un gergekgi bir sekilde okura sunulusun-
da, onun i¢ diinyasinda olup bitenlerin i¢ ¢dziimleme teknigiyle yansitilmasmin pay1 biiyiiktiir.
Cogu zaman derin diisiincelere dalan Yusuf'un kendisine konaginda is vermek isteyen Abdul-

lah Bey’in teklifi karsisindaki makul diisiinceleri de sdyle sunulur:

“Bilecik... Abdullah Bey’in teklifine evet, dese babasi su bostanda yetistirdiklerini ¢arsi-
larda satacagim diye didinip durmazdi. Evi de kiraya verirlerdi. Fena mi1 olurdu?” (Co-
kum, 2009: 18).

“Cirpintilar”da, dnce Avustralya’da sonra geri déndiikleri Istanbul’da yasam miicadelesi veren
gocmen aile bireylerinin i¢ diinyalarinda olup bitenlere anlati boyunca yogun bir sekilde yer
verilmigtir. Romanda yillarca yabanc iilkede egitim gordiikten sonra lise egitimine Istanbul’'da
devam edecek olan Korhan'in, buradaki okuluna uyum saglayip saglayamayacagi konusunda
baz1 endiseleri olan annesi Esra’nin bu hususta zihninden gegenler, i¢ ¢dziimleme yoluyla soyle

yansttilir:

“Korhan okula baslayacakti. Esra’nin diisiinceleri Korhan’'in okula uyum saglayip, sagla-
yamama noktasinda yogunlasmisti. Lise ikinci simifa gidecekti Korhan. Avustralya’dan
gelmis bu gurbet ¢ocuguna idarenin ve 6gretmenlerin nasil davranacaklarini da merak
ediyordu. Onu yadirgayacaklar miydi? Ingilizceyi iyi bilmesi, elinde olmadan bilgiglik
taslamasi 6fkelenmelerine mi sebep olacakti, yoksa hos mu goriilecekti? Bolluk ve refah
iilkesinden gelmis bir ¢cocugun degisik zevkleri, orada edindigi huylar nasil karsilanacak-
t1? Belki de vatanu hakkindaki bilgisi bir tarafa itilip, bilmedikleri goze batacak, bu ytiiz-
den bir suglu psikolojisi iginde dolasacakti...” (Cokum, 1999: 163).

“Karanliga Direnen Yildiz”da anlatinin temel sahsi olan Feridun daha ziyade i¢ ¢oziimleme
teknigiyle okura sunulur. Romanda hassas bir yapiya sahip olan Feridun'un ani durumlarla
karsilastiginda i¢ diinyasinda yasadiklari, i¢ ¢dziimleme tekniginin yardimiyla sdyle sunulur:
“Bu tavri, bu hitam’t beklemez degildi Ece’den. Yine de o an icin aklinda olmadigindan

mi1 nedir, sasirdi. Lodos sersemligi gibi bir sey gecirdi. Bas donmesi, i¢ bunaltisi...” (Co-

kum, 1999: 175).

“Deli Zamanlar”da {iniversitede girdigi smavin kotii gegmesi iizerine kantinde oturan arka-
daglarinin yanina giden geng yazarin bu sirada i¢ diinyasinda olup bitenler i¢ ¢dziimleme tek-

nigiyle sunulurken ayni1 zamanda onun kolay pes etmeyen azimli yapis1 da sdyle vurgularnr:

“Kahkahalar ardi ardina patliyordu. Hala varligimin farkinda degilmis gibiydiler ... Ben-

se orada i¢imin katildigin hissediyordum... Igimin 1stirab: tasacakt bir yerinden magma
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gibi. Orada ulu orta bagirarak ve uluya uluya aglayabilirdim, merhamet dilencisi kiligin-
da.
Ama hayir, pes etmeyecektim.” (Cokum, 2008: 150).

“Giilyiizliim” adli romaninda hayalperest bir kiz olan Aysenaz'in bu 6zelligi, i¢ ¢6ziimleme
yoluyla onun kendi diinyasinda, etrafindaki esyalarla masalardaki nesneler arasinda ilgi kur-

dugu bir sirada soyle sunulur:

“O zamanlar bu cam gobegi lambanin aydinlig1 biiyiik sofalardan merdiven baslarina
genis odalara tasinip durmus... Ve bu lambanin aydinliginda nineler ne danteller o1-
miisler, kasnaklar islemislerdi... Lamba simdi Aysenaz i¢in bir anlamda Alaattin’in sihirli
lambasindan farksizdi. Uflese, icinden Giilseren’in anlattig1 nineler ¢ikacakti. Tabii genc,
diri halleriyle... Ve oymali konsolun aynasina, boyalarin degmedigi giizellikleriyle, giir,
bukleli saglari, diizgiin, parlak, {ivez pembesi yiizleri, kavisli kaslari, uzun golgeli kirpik-
leriyle yansiyacaklardi...

Iste boyle o anlattikca Aysenaz hayal ufuklarina uzaniyor, anasimn yoklugunu hatirina
getirmiyordu.” (Cokum, 2010: 35).

“Gece Riizgarlar1”’nda anlatinin temel karakteri Siisen’in yalnizlik duygusu i¢ ¢dziimleme yo-

luyla soyle sunulur:

“Yalnizlik glivensizligini ¢ogaltiyordu, bunu anladi. Tebessiimler bile yalan yanlis sahte-
lik doluydu. Icini dokebilecegi kim vardi?” (Cokum, 2004: 107).

“Tren Burdan Ge¢miyor”da anlat1 sahislarindan Aysan da i¢ ¢oziimleme yoluyla sdyle tanitilir:
“Aysan buraya gelirken, kiiciimsenmeye, terslenmeye hazirdi; gururluydu aslinda, fakat
isinde basarili olabilmek i¢in bu kadinin dediklerini de dinlemeliydi. Dinlemeliydi ¢iin-

kii, gorgiilii bir ailenin, {izerine diisiilmiis, yokluk ¢ekmemis ¢ocugu olmak yetmiyordu.

Adli sanli bir ailenin imtiyazlarini kullanan bir evlat da degildi. Oyleyse calisacakti var
giiciiyle.” (Cokum, 2009: 56).

“Arada Kalmis Tebessiim” adli romanda da Feda’nin zaman zaman 6z elestiri yapabilen bir
insan olusuna i¢ ¢dziimleme teknigiyle soyle deginilir:

“Feda kabalik ettigini diisiiniiyordu. Konusmay1 daha ilk bastan kisitlamast dogru de-

gildi. Nasil yasadigini, mutlu veya mutsuz olup olmadigini sormaliyds; belki anlatmak
istedikleri vardi, anlatsindi.” (Cokum, 2012: 268).

“Lacivert Tas1”nda Hicret Bey’in oglu Selvi'nin 6liimiinden sonraki mutsuz ruh hali kendi ag-

zindan sOyle sunulur:
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“Agzima attigim ekmek lokmasini aciyla kararak yuttum hep. Yasamaya, sevmeye, giil-
meye hakkim olmadig: hissi, i¢gimi kaplayan yasama isteginin ardindan geldi.” (Cokum,
2011: 128).

“Cok Yaprakli Mliskiler” adli romaninda da Yamag¢'in hassas bir insan olusu i¢ ¢éziimleme
yoluyla sergilenir:

“Zamanla alismis olsa da 6zellikle beyinleri ¢ikarilan veya hasara ugratilan hayvanlarin
davranus bicimlerinin incelenmesi, i¢ini ezen bir seydi. S6zgelimi bu deneylerden birinde,

bir farenin yuvasin basariyla yapamamasi aklindan bir siire ¢gtkmamisti.” (Cokum, 2013:

2).

Yazarin romanlarinda bu teknigin 6rneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Seving Cokum sahislar1
anlatim sirasinda i¢ ¢oziimleme yoluyla dolayli sunmanin yaninda biling akimi ve i¢ monolog

gibi tekniklerden faydalanmak suretiyle de sahislarin kendilerini tanitmasina imkan saglar.

1. 4. Biling¢ Akis1

Biling akis1 teknigi, anlati sahislarinin duygu ve diisiincelerinin onlarin agzindan diizensiz bir
sekilde, sayiklamalar halinde ortaya konulmasini ifade eder. Seymour Chatman’a gore, “Ka-
rakterin bilinci, onun bakis agisinin standart giris kapisidir. Onunla 6zdeslesmenin en yaygin ve
hizli yolu budur.” (Chatman, 2009: 147). Zira bir anlaticinin, aracinin olmadig1 bu teknikte sa-

hislar, kendi i¢ diinyalarini kontrolsiiz ve samimi bir sekilde okura acarlar.

Modern bir anlatim teknigi olan biling akisinin Seving Cokum’un romanlarinda da 6rneklerine
rastlanir. “Zor” adli romanda anlatinin temel karakteri olan Kerim’in bogulur gibi olup kendi-

sinden gectigi bir anda su ifadeler seri ve diizensiz bir sekilde agzindan dokiiliir:

“- Oliiyorum anam yetis! Yer gk birbirine giriyor. Oliiyorum gayri. Ziihre Ninem nerde-
sin? Oliirsem deyin ki ona, 6giitlerini bugiine kadar tuttum. Bekir hiikiimeti bile devirir.
O kocakar1 benim i¢in dua etmesin. Etmesin... Patron kim, sermaye ne, emek ne... Tim
sehir benimmis. “Anam, babam” diyor bana. Anami: babami bulmus gibi oluyorum.
Carpt1 beni bu sehir. Namussuzum ¢arpti. Zithre Ninem seni nasil unuturum... Dedikle-

rini unutsam bile... Ama, senin soziinii senden ayirmak olur mu?” (Cokum, 1978: 161).

“Bizim Diyar”da da ¢ocuklugundan itibaren hep zabit olmak isteyen, askeri okulda okuduktan
sonra komutan olup daglarda gete kovalayan, cepheden cepheye kosan Rifat’in, savas sirasinda
yakalandig: tifodan dolay: atesi yiikseldiginde hasta yataginda sayikladiklari, biling akis: tek-
nigiyle okura soyle yansitilir:

“Kesif icin dort kisi gonderilmisti. Dondiiler mi? Beni de yaraladilar. Babam yaraladi.

Kerime biiyiiylince sen de ata bineceksin. Neden aglayip durursun kardesim? Istan-
bul’dasin. Seziyorum... Istanbul mavi... Ugﬁyorum.” (Cokum, 2012: 247).
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“Hilal Goriiniince”de de Arslan Bey’in hastalandig1 sirada zihninden gegenlerin birbirinden
kopuk bir sekilde sunuldugu kisimda, biling akisi tekniginden yararlanilmistir: “-Gozleve’ye

gitmeliyim... Pasa’ya... Pasa koyun bekliyor.” (Cokum, 1993: 272).

Bu sekilde romanlarinda kimi zaman biling akis1 tekniginden faydalanan yazar, anlat1 sahislari-
nin i¢ diinyasint oldugu gibi gozler oniine sererek onlar: idealize etmeden tabii halleriyle okura
takdim eder.

1. 5. ic Monolog

Sahislarin kendileriyle konusmasini ifade eden bu teknik de bireylerin sorunlarini, i¢ diinyala-
rin1 yine kendilerinin sundugu bir anlatim teknigidir. Sahislardaki insani 6ziin yakalanmasina
yardimct olan bu teknigin biling akisi tekniginden farki, sdylenilen sozlerin bir diizen iginde
sunulmasidir.

Seving Cokum’un “Zor” adli romaninda Kerim'in i¢ diinyasinda olup bitenleri onun i¢ mono-
loglar1 vasitasiyla 6greniriz:

“Ana, Zithre Nine nerdesiniz? Ben bunca alet i¢cinde sagkina dondiim. Kivilamls, ategli,
elektrikli igler... Testereyle demir keserler ki, adamin beyninin iginde 6ter. Bu ¢ekig sesle-

ri bizim ormanlardaki kus seslerini alir gotiiriir. Hele suna bak, iki ucu yuvarlak, déner

bir alet. Bir o yana bir bu yana déndiiriiliir. Ad1 ne ola ki? Ya su koca makas?” (Cokum,

1978: 29).

“Bizim Diyar”da da Rumeli’de kargasanin ortaya ¢iktig1 giinlerde memleketin hali {izerine
diislinen, aydin bir insan olan Hasim Bey’in zihninden gecenler ve endiseli hali i¢ monolog

yoluyla soyle sunulur:

“Kokleri, topragindan sessizce sokiiyorlar mi1 simdi? Bir giin yollara diisiilse, insanin
elini, ayagimn sag kalabilme isteginin diginda bir aci, bir 6fke kiskivrak yakalamaz mi?
Ciinkii, gok yildizlarim ¢ekip almistir. Sular kurumustur, yesiller sonmiistiir. Nasil yiiriir
insan, sirtinda beyninde, yiireginde kubbelerin, gesmelerin, mezar taslarinin agirlig: var-
ken... Ezilebilir onca agirligin altinda, 6lebilir. Kirillan bir mermer sesidir bu. Olebilir.”
(Cokum, 2012: 65).

“Hilal Gériiniince”de romanin temel karakteri Arslan Bey’in Rus ciftlik beyi Igor’un arkadast
Boris'le giiresmeden 6nceki diisiince ve hisleri i¢ ¢oztimlemeyle birlikte kullanilan i¢ monolog
yoluyla soyle aktarilir:

“Suyu yliziine vurduktan sonra kalkti, yumruklarini sikarak ‘Celik gibi olmaliyim.” diye
sOylendi. ‘O gergedani yenmeliyim. Yenecegim de... Ciinkii Arslan Bey’in yenilmesi
demek, su suyun kurumasi demektir. Su agacin bir daha yaprak agmamasi, su kusun

u¢mamasl, su bulutun yagmur indirmemesi... Giigliiylim ben. Nehir gibi, dag gibi. Bu
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glicii bana Tanr1 verdi. O dyle istedigi i¢in giliclitylim. Boris’e de, o pis pomescige de

haddini bildirecegim. Bildiremezsem, 6leyim...”” (Cokum, 1993: 190).

“Agustos Basag1”’nda metanetli bir durusa sahip olan Esma’nin bu 6zelligi, onun ¢ok sevdigi
babasindan ayrilacagini 6grendigi zaman, zihninden gegenlerin i¢ monolog yoluyla yansitil-
masi sirasinda ortaya konulur:

“Demirci babam artik orduya calisacak. Zamanla alisiriz yokluguna. Simdi anam duysa,
‘Kadin basimiza kaldik.” diye aglar. Ben bari giiclii olayim da, babamin sevki kirilmasin.”
(Cokum, 2009: 272).

“Cirpintilar”da, veli toplantisinda 6gretmenlerin oglu Korhan’dan sikayetci olmalarina rag-
men, Esra’nin bir anne sefkatiyle oglunu savunmasinin geri planindaki temel diisiince, i¢ ¢o-
ziimleme ve i¢ monolog vasitasiyla soyle sunulur:

“ ‘Ben bir anneyim...” diye diislindii. ‘Ne olursa olsun kiyamam ona. Onu kim hirpala-

maga kalkarsa karsi dururum. Belki yanlis, belki dogru. Ben bir anneyim...” (Cokum,

1999: 189).

“Giilyiizliim” de Istanbul’a geldikten sonra yasli bir kadinin yaninda kalan ve bu sebeple anne-
sinden ayr1 diisen Aysenaz’in annesine duydugu sevgi ve dzlem bir ciimlelik i¢ monolog ve

onu destekleyen i¢ ¢oziimleme teknigiyle soyle sunulur:

“‘Ah anacigim nerdesin?...” Anasi, i¢inde durup durup yanan bir damardi. Durup durup

agrir ve yanardi.” (Cokum, 2010: 64).

“Arada Kalmis Tebessiim”de yapmacik davranislardan hoglanmayan bir insan olan Feda'nin

bu yo6nii, i¢ monolog teknigiyle sdyle sunulur:

“Nefret ediyorum biitiin bunlardan, bu gizliliklerden, bu aldatmalardan, bu bagka bir rol
ustlenmis olmaktan.” (Cokum, 2012: 218).

“Lacivert Tas1”nda da Hicret Bey’in merhametli bir insan olusu, onun kervanla yolculugu sira-
sinda pesine takilan kimsesiz Yadigar'in durumuna yo6nelik su i¢ monologu vasitasiyla vur-
gulanir: “Cocugu artik tekin olmayan bu yollarda kime, nereye birakabiliriz?” (Cokum, 2011:
18).

“Cok Yaprakl iliskiler”de anlatinin temel karakteri olan Yamag'in i¢ diinyas1i zaman zaman ig
monolog teknigiyle dogrudan okura sunulur:
“Hayallerden, tasarimlardan kag1 gerceklesir ve gerceklesen kag tanesi ayakta durabilir?

flagh cigekler gibi o hayaller. Eve girince bir siire sonra bozuluveren.” (Cokum, 2013: 15).
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Ic monolog teknigi, Seving Cokum'un romanlarinda siklikla kullanilan ve romamin basarisina
etki eden bir teknik olarak dikkat ceker.

1. 6. Dinamik Tanitma

Dinamik tanitma teknigi, sahis sunumunda duragan tanitmanin aksine sahislar1 hareket, eylem
halinde bir tanitma teknigidir. Seving Cokum da sahislarin tanitiminda kimi zaman bu teknik-
ten faydalanur.

“Zor” adli romanda Kerim’in diiriist bir ¢cocuk olusu ve haksizliklar karsisinda cesur bir sekilde
durusu, Kazim’'la kavga ettigi sirada sergilenir. Yine, Kerim'in azimli, kolay yilmayan bir ¢ocuk

oldugu onun atdlyeye geldigi ilk glinkii miicadeleci tavirlarindan anlagilir:

“Iscilerin giiliisii, demirin béliiniisiiyle dondu kaldi. O béliiniis, Kerim’in kaslarini titret-
ti, ylizii hem giivenle hem de sarsintiyla pembelesti. Avuglarini dizlerine siirterek acilari-
n1 gidermege calisti.” (Cokum, 1978: 29-30).

“Bizim Diyar”da anlatinin temel karakteri olan Rifat, daha ziyade eylem ve hareketleriyle tak-
dim edilir. Vatansever, yigit bir komutan olan Rifat, yillarca geteleri kovalayip, cephelerde sa-
vastiktan sonra yakalandig: tifo hastaligindan dolay: yatakta 6lmeye razi gelmez. Bu sebeple
hasta yatagindan kalkarak cepheye gitmeye calisir, fakat yanindakiler buna engel olurlar. Ri-
fat'in bu andaki hareketleri sdyle sunulur:

“Giigliikle giyinip ¢adirdan ¢ikti. Toprak ve barut kokusu... Yagmur ince ince diisiiyor...
Sendeleyerek yiiriidii. .. Oteki gadirlarin yanindan, iniltilerin yanindan gecti. Birden Dok-

tor Nihat Bey ¢adirlarin birinden ¢ikiverdi. Sagskinca durdu. Catild: kaslari. Kostu.

‘Kaymakam Bey ne yapiyorsun?’

Koluna yapisan elden kurtulmaya calist1.

‘Bu ¢adirda pis bir hastaliktan 6lmeye razi degilim. Birak kolumu. Bunca yil o kursunu
bekleyip durdum. Nerde ve ne zaman, hep diisiindiim. Sehit olmak isterim yoluma engel
olma.”” (Cokum, 2012: 247).

“Hilal Goériiniince”de giiclii bir pehlivan, korkusuz bir karakter olarak takdim edilen Arslan
Bey’in yeri geldiginde diismanlarina bile merhamet eden bir insan oldugu, onun Rus ciftlik
beylerinden Igor Gregorovig ile miicadelesi sirasinda sergiledigi tavirlari vasitasiyla ortaya
konulur. Zira, Arslan Bey 6fkeyle atini iizerine siirdiigii ve koseye sikistirdig1 Igor'un kendisin-
den yardim isteyen haline aciyip onu son dakikada affedecek kadar ytice goniillii bir insan-
dir:

“Genis cayir1 agsarak golgeli tepelerin eteklerine dogru atlarini kosturdular. Doludizgin,
Salgir kiyilarina vardilar. Gregorovi¢'in at1 gemi aziya almisti. Arslan Bey, cok gegmeden

onun yere savruldugunu gordii. Dokuz canli Igor Gregorovig, diistiigii yerden cargabuk
dogruldu. Arslan Bey atiyla yaklasti. Gregorovi¢ sagina soluna bakindi. Yiizii korkuyla
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gerilmisti. Arslan Bey atiyla {izerine dogru geliyordu. Adam geri geri gidip sulara girdi.
Arslan Bey gemi kasti. Hayvan diklendi. Sonra 6n ayaklarimi yere indirdi. Arslan Bey
atindan atladi. Suya girip Grogorovi¢'e dogru yiiriidii. Yiiziindeki korkuyu simdi yakin-

dan goriiyordu. Su Gregorovi¢'in beline geliyordu. Arslan Bey,

- Tehdidine aldirdigimi m1 santyorsun? dedi.

Sonra yaklasti.

- Sen Salgir Nehrinde can vermeyi hak ettin Gregorovig... Ciinkii sulhii bozdun. Ettigini
ettin ¢linkii.

Gregorovi¢'in rengi kiil gibiydi.

- Dinle Arslan Bey, dedi. Dogrusu gazabin beni canimdan edecek. Oyle anlagiliyor.

- Kalbimi yumusatmaga calisma! Seni gebertecegim.

Gregorovig telaglanda.

- Dur! dedi. Su isi yeniden enine boyuna goriisebiliriz. Aklim bagimda degil... Ickiyi faz-
laca kacirmis olmaliyim. Birbirinden giizel Rus dilberleri dururken Halim Bey’in kizini
ne yapmali? Seninle anlasabiliriz. Bana bir firsat ver!

Arslan Bey ona Oyle yakindi ki, bogazini sikivermesi isten bile degildi. O kadar 6fke do-
luydu. Ama birden Sirin’in sesini duyar gibi oldu. ‘Dén, Arslan Bey, don!” Sonra ¢ocukla-
rinin haykirislarini, ¢igliklarini isitti. Elleri gevseyip iki yana sarkti. Hirsi, 6fkesi ¢oziilii-
verdi.

- Peki, dedi. O firsat1 sana verecegim Gregorovi¢. Ama bir daha Haci Ibrahim Kdyiine bir
zararin olursa, lesini ¢arin ayaklar1 dibine sererim. Bunu unutmal.

Agir agir sudan ¢ikti. Atina atladi. Gregorovig yiiziine avug avug su vurdu. Sonra gézden
kayboluncaya kadar Arslan Bey’in ardindan bakt1.” (Cokum, 1993: 414-415).

“Agustos Basag1” romaninda her seye direnen dik basli bir kiz olan Esma’nin bu belirgin 6zel-
ligi, anlat1 icinde onun s6z ve hareketleri vasitasiyla dinamik bir sekilde okura sunulur:

“Esma yer dogsegindeki mor yorganini omuzlayip yiikliige dogru yiiriidii. Icinde bir is-

yan, bir 6fke kabarmasi...

- Ben gitmem Fitnat Hanim’a!

Serife Hanim bu so6zii, bu 6fkeyi beklemiyordu. Yanaklarini kapatan tiilbentini i¢i dar-

landigindan, kulaklarinin arkasina gegirdi.

- Nedenmis o bakayim?
Esma yorganini yiikliige yerlestirdikten sonra doniip anasina bakti.
- Gitmem iste... Gitmem!

Bunlar1 sdylerken ayagini sertce yere vurmustu.” (Cokum, 2009: 46).

“Cirpintilar”da sinirli ve endiseli bir yapiya sahip olan Esra’nin bu hali, oglu Korhan’a sinir-

lendigi sirada dinamik bir sekilde okura sdyle sunulur:
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“Esra Ofkeyle sepetteki gayir ciceklerini, kokulu akasya dallarini, kanguru sarmagiklarin,
uguk pembe ¢ali siipiirgesi ¢iceklerini, tutam tutam gekip yere att1.

- Neden boylesin neden?

- Mammy ne yapiyorsun?

Kadin sepette kalan bir dal akasyanin da ak ¢igeklerini yolup att.

- Neden boylesin...

Korhan dagilmis, orselenmis dallar1 toplamak istedi ama yapamadi. Cekingen durdu
Oylece.” (Cokum, 1999: 45-46).

“Giilyiizliim”de anlat1 sahislarindan Aysenaz’in korkak ve telasli yapisi onun yaninda kaldig1
yasli kadinin agir bir sekilde hastalanmasi sirasindaki hareketleri vasitasiyla gozler dniine seri-
lir:

“Aysenaz kadinin hemen o an 6lecegini sanip telaslandi. Eline ayagina sahip olamayarak

bir yerlere carpty, ilag siselerinden birini diistirdii.” (Cokum, 2010: 101).

“Gece Riizgarlar1”nda Nilece’'nin fedakar ve fevri davranan bir insan olusu, onun yangin
aninda ayaklar1 tutulan ve asagiya inmekte zorlanan Siisen’i kurtarmak i¢in dumanin igine
kosmasi sirasinda soyle sunulur:

“Bizim altimizdaki dairenin Oniine varmistim ki asagidan agzinda bir bezle Nilece'nin

geldigini gordiim. Pespese Oksiiriiyordu.” (Cokum, 2004: 65).

“Lacivert Tas1"nda Devran'in babas1 Hicret Bey gibi merhametli bir insan olusu, onun davra-
niglart sirasinda ortaya konulur. Devran, kervana saldirdiklar1 sirada yakalanan haydutlar:

Sahra ile tartistiktan sonra serbest birakir:

“Sahra’nin belindeki bicag: istedim, zira ben bicak tasimiyordum. Bigag: elinin tersine
koyarak uzatti. Aldim ve adamlarin iplerini diigiim yerlerinden kestim. Bicaga tiikiiriip
elimin tersiyle Sahra’ya uzattim. Soyguncular tutulmus dizleriyle ihlayarak kalktilar.”
(Cokum, 2011: 251).

“Cok Yaprakl iliskiler”de anlat1 sahuislarindan Yamag'in sinirli oldugu zamanlardaki davrani-
s1 sOyle sergilenir:
“Tartisma uzadik¢a Yamag tirnaklariyla bogazinin derisini yoldukga yoluyor, etlerini

koparacakmisgasina ¢ekesliyordu.” (Cokum, 2013: 133).

Seving Cokum, romanlarinda sahislarin tavir ve davranislarina yer vererek onlar: daha canli ve

gercekgi bir sekilde sunar.
1. 7. Diyalog Yoluyla Tanitma

Sahneleme tekniginin bir parcas: olan diyalog teknigi, okurun dikkatini anlatiya yogunlastir-

masinin yaninda kimi zaman hem konusanlari hem de iizerine konusulan sahislar1 tanitma
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gorevini iistlenir. Anlatida sahislarin sunumunda agir ve sikia tasvirlerin yerine sozlii iletisi-
min kullanilmasi, kurguya bir hareket kazandirip sahislarin gergek¢i durusunu pekistirir.
“Zor” adli romanda Hatice Hanim ve oglunun kendi aralarindaki konusmalar1 okurun hem

Kerem’i hem de halasini tanimasina vesile olur:

“-Cocugun huyunu suyunu bilmiyoruz, diyordu Fevzi. Adam olacak insan, oralarda da
okurdu. Ne bileyim, 6gretmen okuluna giderdi. Sen hep bdylesindir ana. Kendi evladin
dururken, bagkalarina kosarsin. Elinde avucunda ne varsa kdyiindekilere dagitirsin.
Hatice Hala s6ziinii dinletmege aliskindi. Oglunun bu sozleri, artik sayilmadigini, yas-
landigini hatirlativermisti. Ama cabucak siyrilmist: o anki ezikliginden. Oglunu ve geli-
nini sindirici bir sesle bagirmaya baslamisti.

- Bana bak oglum! Su yasima geldim hala yaz kis demeden diikkanda hizmet goriiyorum.
Bir ev sahibi olasin deyi varimi yogumu verdim. Kiyida kosede bir cenaze param vards,
onu da aldiniz. Daha ne yapayim? Konu komsu sicacik kdselerinde oturup, evladindan
gelininden hizmet bekliyor. Ben ana degil miyim? De bakayim bana, hep senin igin kos-
turmadim mi1? Babasizligin1 duyurdum mu sana? Bir manto mu aldin sirtima? Bir ayak-
kabimi aldin ayagima? Askere gittiginde, her bir mektubunu duvara asip gozyaslar1 dok-
tiim. Bu ¢ocuk da kardesimin oglu. Can parcasi... Atilir m1 sokaga? Sokemedi kitaplari.
Okuyamadi. Sen okuyabildin mi? Boyle yakisiksiz sozler edersen, Kerim geldiginde hos-
nutsuzluk gosterirsen, alir basimi giderim. Tonozun orda bir ev tutarim. Bir daha da be-

nim yiizlimii goremezsiniz.” (Cokum, 1978: 23).

Seving Cokum’un diyaloga sik¢a yer verdigi “Bizim Diyar” adli romaninda da romanin temel
karakteri Rifat’a yol gosteren dayis1 Hasim Bey, Rifat ve Niyazi Bey’in arasindaki diyalog yo-
luyla soyle tanitilir:

“ ‘Duydum ki babana bas kaldirip yola ¢ikmigsin. Rumeli’de mesrutiyet i¢in didinen,
yliziimiizli agartan Hasim Bey de dayin olurmus.’

‘Dayim Idadi hocasidir. Adini bunca isittirmis oldugunu bilmiyordum.’

‘Hasim Bey cemiyetin kurucularindandir. Talat Bey onsuz sdze baslamaz. Her zaman yol

gosterici, birlestirici olmustur. Diyelim ki bir 1s1iktir o, kaynaktir.”” (Cokum, 2012: 138).

Yine “Hilal Goriiniince” romaninda Nizam Dede anlaticinin sunumu yerine Giray ve Seyyit
Ali Cavus’un diyalogu vasitasiyla okura tanitilir:

- Kimsin sen? Nereden gelirsin?

- Adim Giray’dir. Eski Yurdlu Nizam Bey’in ogluyum.

Ihtiyarin gozleri aydinlandi.

- Koca Nizam Bey’i kim tanimaz? Ben onu gengliginden bilirim. Hiinerli bir at oyuncusu-

dur. Usta bir bigcakgidir. Pehlivandir, naml keday Kutlu Bey’in ogludur. Benim adim
Seyyit Ali’dir. Babana benden selam sdyle. O tanir beni.” (Cokum, 1993: 61).
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Agustos Basag1"nda yer alan Osman karakteri de kahvede arkadaslariyla memleket meseleleri
iizerine heyecanli bir sekilde konustugu sirada okura soyle tanitilir:
- Bir seyler yapmali, dedi Osman. Boyle durdukg¢a kahroluyorum Yusuf Agabey... Mus-

tafa Kemal’e giivendik bundan boyle. Toparlarsa o toparlayacak ahaliyi.

- Kafamizi uzatsak karsimiza isgal kuvvetleri ¢ikar. Neden bahsediyorsunuz siz?
Ilyas't1 bunlar1 sdyleyen.
Osman bu defa Ilyas'in koluna bir yumruk indirdi.
- Vay vyiireksiz vay! Dur bakalim... daha 6lmedik biz! Iste Yusuf Agabey ve onun gibi
nicesi... Bak, kale gibi duruyor karsimizda...” (Cokum, 2009: 26).
“Cirpintilar”da Esra'nin dis goriiniisii tasvirle belirginlestirme yerine diyalog yoluyla okura
sunulur:
“Esra, pencereden parkin yesilligine dalarak konustu.
- Bizim orda analarimiz, bebekleri giizel olsun diye giizel insanlara bakarlarmus.
Anna,
- Herhalde annen sana hamileyken giizel insanlara bakmus... dedi.
- Bilmem ki... Giizel denir mi bana?
- Elbette, dedi Anna. Giiglii yiiz cizgileri, saglikli bir cilt, biiyiik siyah gozler... Insana
giliven veren gozler... Biitiin bu giizellikleri tasiyan magrur bir boyun.” (Cokum, 1999:
31-32).
“Karanliga Direnen Yildiz”da Feridun'un gazetecilikte tarafsizlig1 benimseyen durusu, onun
yayinevi sahibi Veysel Agabey’i ile konustugu sirada soyle vurgulanir:
“- Fakat ben kendi dogrularimi yazmak isterim. Belli bir kesimin adami olamam.

- Hay ¢ocuk! Dogrular, yanlislar zaten vardir; sen kendin onlari akil ve iradenle segersin.
Senin dogrun ne demek?

- Yani sunu demek istedim... Her seyi kendi tarafsizligimla, kendi sezgi ve tecriibele-
rimle degerlendirmege calisirim. Kaliplarla, sloganlarla yazmak bana gore degil.” (Co-
kum, 1999: 18).

“Giilyiizliim”de Aysenaz’in hizmet etmek tizere yanina gonderildigi Binnur Hanim'in yar-
dimsever ve iyi niyetli bir insan olusu, onun Aysenaz’i okula gondermek hususunda kizin an-
nesi Zeynep Hanim ile konustugu sirada soyle dikkatlere sunulur:
“ ‘Bu kiz bana dertlerimi unutturdu. Bir ise yarayabilecegimi hatirlatti bana. Evet bir ise
yarayacagim. Aysenaz’'t okula gonderecegim. Eger giizel giizel okursa, liseye ve yiiksek
okula da gidebilecek. Ama benim 6mriim bunlar1 gérmege yetmez. Gerekirse vasiyetimi
diizenleyip kizin masraflarinin mirasimdan ayrilacak bir payla karsilanmasin isteyece-
gim.’
‘Ne desem bilmem ki... Okumak bu zamanda kiilfetli bir is. Size yiik olacagiz. Yani hak-
kiniz1 nasil 6deriz, bilemiyorum... Insallah yaptiginz iyilige layik biri olur. 1yiligin kiy-

meti az bilinir de, ondan sdylityorum bunlar1.’
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Binnur Hanim yumusak bir kanat hafifligince elini kadinin omzuna koydu.
‘Benim bu hususta hi¢ endisem yok.” dedi.” (Cokum, 2010: 172).
“Gece Riizgarlar1”nda Siisen’in olay ve durumlardan ¢abuk etkilenen hassas yapisi, bir ko-
nusma sirasinda Algiil tarafindan soyle belirtilir:
“‘Yolda bir kaza olmus i¢im dondii.’
‘Anlatma...”
‘Senin yiiregin de yiirek degil. Kavi degilsin ha...”” (Cokum, 2004: 13).
“Tren Burdan Geg¢miyor”da anlati sahislarindan basarili bir gazeteci olmak isteyen Aysan,
tecriibeli bir gazeteci olan Stiisen Divitgi ile arasinda gecen su diyalog vasitasiyla okura tanitilir:
“- Neler okudun, neler yazdin? Neler yapacaksin? Anlat iste bir seyler... kendine dair.
Ben sormayayim.
- Renklerden kirmiziy1 ve yesili, miizik olarak klasik bati miizigini, halk tiirkiilerini,
hayvanlardan hepsini, edebiyattan yenileri, sinema sanatgilarindan gengleri, yemekler-
den yaprak sarmasini...” (Cokum, 2009: 55).
“Lacivert Tas1"nda Hicret Bey’in iyi niyetli ve merhametli bir insan olusu, kimsesiz bir ¢ocuk
olan Yadigar'i savundugu siradaki konusmalari vasitasiyla ortaya konulur:
““Bu ¢ocugu cadirina kabul edecek misin Hicret Bey’im? Yoksa ¢obanlardan birinin ¢adi-
rina m1 versek bu gece? Beyler, beyliklerini bilmeli.’
‘Bana bak Sahra! Kimsesi olmayani horlayan ¢ok olur. Su ¢ocuktan ne istedin simdi? Ma-

lin1 m1 aldi, parant m1?”” (Cokum, 2011: 15).

Diyalog, Seving Cokum’un romanlarinda anlatinin her asamasinda vazgegilmeyen ve sik kulla-

nilan bir tekniktir.

SONUC

Anlatida olaylarin olusumuna etki eden ve hikayeyi yiiriiten sahis unsuru, Seving Cokum’un
romanlarinda itina ile tasarlanmis ve sunulmustur.

Seving Cokum’un romanlarinda sahis sunumunda en sik kullandig: tekniklerden birisi, tasvir
teknigidir. Yazar ¢cogunlukla tasvirleri kisa tutsa da ayrintilar1 basarili bir sekilde yansitmistir.
Yazar zaman zaman mukayese etme yoluyla da sahislarin bazi 6zelliklerini belirginlestirmistir.
Sahislarin ruh diinyasinin sunumuna oldukca énem veren yazar, i¢ ¢dziimlemelere genis bir yer
ayirmistir. Kimi zaman da sahislarin kendilerini dogrudan tanitmasina firsat vererek i¢ mono-
log ve biling akisi tekniklerini kullanmistir. Yine romanlarda anlati sahislari, tavir ve davranis-
lartyla da canli bir sekilde takdim edilmistir. Bunlarin disinda anlatida sik¢a kullanilan diyalog-
larla hem konusan sahislar hem de iizerine konusulan sahislar tanitilmistir.

Bu sekilde, klasik ve modern tekniklerden faydalanan yazarin sahis sunumunda kullandig:
teknikler sayesinde anlati sahislarini bagariyla yapilandirarak gergekgi bir sekilde sundugu

goriiliir.
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