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CEVAT FEHMi BASKUT'UN TiYATROLARINDA
- FOLKLOR UNSURLARI

Yrd. Dog. Dr. Mustafa OZCAN (*)

1908'de Edirne'de dogan, Eylip Riistiyesi’ni bitirdikten sonra istiklal
Harbi'nin baslangicinda babasiyla birlikte Ankara'ya gecen, Bliyuk Millet
Meclisi Basimevi'nde dlizeltici ve meclis katibi olarak hayata atilon, sa-
vasgl muteakip gazetecilige baglayan (1) Cevat Fehmi, popller tiyatro ya-
zarlarimizdan biri olarak tanimmistir (2). Yayimlanmis yirmi tiyatro eseri
vardir. Bunlarin hemen *hepsi oynanmis, hattd bir kismi «da filme alinmisg-
tir. 1940 - 1965 yillan arasinda yayimlanan bu piyeslerde yazar, Turk top-
lum hayatindan cesitli kesitleri ve tipleri, bayagihga diismeden canlan-
dirmay! bilmis, bu eshnada da folklorumuzda, ananevi Kiltlirimlizden ya-
rarlanmigtir. O, insanimizi kusatan geleneklere ve batil inaniglara epeyce
yer vermis, halkimizin bazi kiymet hikimlerini gézler 6niine sermistir.

Cevat Fehmi'nin eseflerinde zdman zaman eski yasama® UslObu ile
yveni yagsama tarzi kargilagtiriimaktadir. Yazar, devrimizin a¢ gozil, mad-
deye duskiin insanlarini yermekte, eskinin celebi yaradilish, yardimsever,
genig dusunceli, hoggorull, asil ruhlu Kigilerini ise ylceltmektedir. Bu Ki-
siler genellikle konaklarda yasamaktadiriar. Bu ylizden yazar, birkac ese-
rinde, konak hayati Uzerinde durmakta, bu hayatin ¢cOklis sebeplerini
arastirarak, konaktan apartmana gecerken yasanilan problemleri irdele-
meye caligmaktadir. Konak, burada da Yakup Kadri'nin Kirahk Konak'in-
da oldugu gibi bir devri sembolize eder. Onlarin mazide kalmasiyla bir-
likte toplumumuzda vyasayan kimi iyi insanlar da gdrinmez olmustur,
Gog'de (3) tanidigimiz Berber Salih, bunlarin sadece bir tanesidir. Ber-

(*) 8. U. Fen - Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.

(1) Siikran Kurdakul, Sairler ve Yazarlar Sozliigil, Istanbul (tarihsiz) s. 78 - 79.

(2) Sevda Sener, “Popliler” Yagzar Cevat Fehmi Bagkut”, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, Yil: 1972, Say1: 3, s. 5 -40.

'(3) Gde, Istanbul 1962. Alintilar bu baskiya aittir. Ayrica yazimizda yararlan-
digimiz eserlerin baski tarihleri verilmis, alintilar bu baskilardan yapil-
mistir,
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ber Salih'in ahbabt ve dostu olan Vefa Bey de glnumuzde az rastlanilan
insan tiplerindendir. 60 yasinda olmasina ragmen Vefa Bey, otobiiste kal-
kip ihtiyar bir hanima yer verecek kadar hassas ve saygilidir (s. 69). Oysa
o bunu yaparken genc kizlar ve erkekler oturmakta, “yash, alil ve sarsak
ihtivarlar” ise ayakta yolculuk etmektedirier,

Hemen belirtelim ki, toplumdaki bu degisiklik asla maddi unsurlarda
kalmamis, insanlar da bundan payin almistir. Bu ylizden Goég piyesinde
eski Istcm-bul’u dzleyen, istanbul’'un eski tadinin kalmadigini séyleyen ki-
siler az dedildir, 60 yasindaki emekli Rauf Bey, komgusuna gdyle yakinir:

“Istanbul 30-40 sene evvelki istanbul mu? Nerde bu sehrin eski
efendi, celebi halki? Ne oldular? Nerde bu sehrin eski siiklineti? Nerde
o terbiyeli, insafli esnafi? Nerde her derdinize kogan komsular? Nerde
her biri bes cn yoksul aileye bakan eski zenginler? Nerde fakirin fakirli-
gini bilmesi, orta hallinin mevcuda kanaat etmesi? Nerde aqile terbiyesi,
sokak terbiyesi? Nerde eski mahalleler, eski evler? Nerde o hava” (s. 85 -
86).

Berber Salih’in bir esi de Miizeci ismail'dir. Bu, 55 yasinda coluk co-
cuk sahibi, yumusak huylu, okumaya oldukg¢a dlskun, sevecen bir qile
reisidir. Hatirdlanina cok baglidir. Cocuklugunun gectigi konad:, bu yiiz-
den satamaz. Evildtlarinag karsi cok misamahakéardir. Fakat bu misama-
hasinda kesin bir sinir vardir. An'ane, ahlGk meselelerinde higbir tavize

yanasmaz. Yazarin Ayna (4) adli eserinde sahsiyetinin butlin &zelliklerini
dgrendigimiz Muzeci ismail’in cocuklugu, genclik dénemi, hep konaklar-.
da gecmistir. Eski yasayisin dzlemini ceker. Konagin satiimamasi icin
elinden geleni yapar. Daha énce de sdyledigimiz gibi bu konak, biraz da
onun hayati demektir. Evidtlarinin 1sran korgisinda sdyle demek. zorun-
da kalir :

“Hayii, bu konagi satamam c¢ocuklar. Burasini satmak bana gore
bitiin bir maziyi satmak demektir. Hepiniz icin iyi veya kot var ama be-
nim icin artik istikbal yok. Ben arkada biraktiklarimla yasiyorum. Bitiin
glizel glnler, butin kiymetli hatiralar, ailemizin bilitin yadigrlar hepsi
burada... Onlar elimden alin, ben dlirim” (s. 74). ¢

ismail bunlari sdylerken mes'ut cocukluk giinlerini yeniden yasar gi-
bi olur. Babasinin kilicini eline alip mevhum dismanlara karst saldirdign
giinleri diistiniir. O yillarda burasi muhtesem bir konaktir. icinde dadila-
ri, ‘hizmetgileri, usaklari, aheilari, seyisleriyle kalabalik bir insan toplulu-
du barinmaktadir. Ninesinin, konaktaki kadinlarin lavanta gicedi. torba-

(4) 1Istanbul 1972, 3 perdedir. 1966 - 1967 sezonunda Ankara'da oynanmistir.
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larindan tasan rayiha, her yanda hissediimektedir. O zamanki terbiye ica-
br babalar, cocuklarlna daha bagka turlit davranirlar. :

Koca Bebek’te de (6) boyle bir konak hayati tasvir edllmektedlr Bu-
rada Haci Fatinzddeler'in konagi tamtiir. Bu da bir devrin en meshur
konaklarindan biridir. Fakat bu konaktaki parlak hayat, riyakér hizmet-
lilerin, ¢ikarci gorevlilerin sayesinde 25 yil icinde séniip gitmistir. Zaten
Haci Fatinzdde'nin dlimi de bu ¢okisi ve dagilmayr hiziandirmistir. Bu
ailenin o dillere destan serveti, refahi, saadeti, bir kabile tutan eviatlar,
torunlari, adamlan, hafizGlardan kolay kolay silinmez. Sayeste Dadi'nin
belirttiine gbre, o donemde, Haci Fatinzadeler’in konadr cok yonit fonk-
siyonlara haizdir :

“Degil biz, butin mahalle bir tek aile idik o zamanlar... Yoksullar
icin ashane bu konakti. Yetimler, Okslzler icin mektep bu konaktl. Fakir
kizlar gelin giderken cevyizleri burada hazirlanirdi.  Fakir delikanlilarin
guveylik camasirlar, fakir analarin kundak takimlart burada dikilirdi. Bi-
lirdik kim dertli, kim gamda... Bilirdik kim yoksul, kim darda... Bilirdik
kim alil, kim hasta” (s. 139),

Aslinda eskiden her konak az cok boyledir. Ustelik konaklarin ken-
dilerine mahsus nizamlari, usdlleri vardir. Haci Fatinzddeler'in konagin-
"da da jnsanlar, tath tath, sessiz sedasiz, dedikodu yapmadan, haset, kis-
kanglik duymadan, saygisizlik etmeden, kalp kirmadan, kigtkligl, bi-
yukligl, cocuklugu, cahilligi unutmadan, 'memnun ve mes’ut yasayip gi-
derler. Kimse kahkaha ile katila katila giilmez. Fakat kimse de hiddetle,
avaz avaz bagirmaz.  Konakta yagayanlar birbirilerinin kusurlarini gor—
mezler, iftiralar;, gammazhklan duymaziar (s. 140).

Koca Bebek'te vak'a, Ahmet'in etrafinda gelisir. Ahmet, 25 sene ti-
marhanede kalmistir. Doktor, ona, timarhaneden cikarirken, ilkin eski
muhitinde yasamasini, yavas yavos etrafta olup bitenleri idrak etmesini
salik verir. Bunun {izerine annesi Celile Hanim, 25 yil 6nce konakta bulu-
nanlarl tekrar cadirir. Ayrica gelenlere eski konak hayatina dair bilgiler
hatirlatihr. Celile Hanim'in dedigi gibi o zamanlar, babalarin yaninda si--
gara icilmez. O sormadan bir sey soylenilmez. Fikir beyan edilmez. Baba-
nin sozu asla kesilmez. Sofrada otururken o kalkmadan kalkilmaz. Yanin-
da iken ayak ayak ustiine atilmaz. Ona kesinlikle yalon sdylenmez, kar-
silik verilmez. Onun yaninda yiksek sesle gulunmez, i1slk culmmaz Hat-
td ona dik dik bakilmaz (s. 50 - 51).

Siiphesiz bu bir terbiye meselesidir. Bu terbiyeyi alan Ah-m-et'si'n, ko-

(5) Istanbul 1972. Bu eser, 1946 - 1947 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatroswn- _
© da temsil edilmistir. :



nusmast dohi eski dddb ve erkdn cercevesindedir. ‘Gercekte o konakta
yetismistir. Her seyde o gunleri arar. Kizinin dalli basmadan yapiimig el-
bisesini bedenmez, ona, atlaslar, canfesler, dld blrimcekler alacadini
soyler. Ogluna, “velichtim, ndr-i aynim, sebeb-i iftiharim, seci nevzddim”,
kizina da “nisane-i asaletimiz”, “vesile-i saadetimiz'” gibi s6zlerle hitap
eder. O, sadece insanlarin konusmalarini degil, kadinlarin sislenmeleriyle
ilgili islemleri de yadirgar. Zira ruj, pedikir, manikir gibi kelimeleri hig
duymamustir. Bunlarin ne anlama geldiklerini égrenince, eskiden kadinla-
rin yanaklarina penbelik slrdiklerini, g6zlerine sirme c¢ektiklerini, elle-
rine kina yaktiklarini hatirlar.

~ Ahmet'e gore eskiden insan komgusunu tanirdi. O, yeni yagsama tar-
zinda buna ehemmiyet verilmedigini goriince hayiflanir, Cevresindekile-
re komsgularini sorar. Onlardan muspet ve mantikli bir cevap alamaz. Bu-
nun Uzerine sdyle bir tenkitte bulunur: «... i-n_scm komsusunu tanimaz mi? O
halde hastaliklarina nasil kosacaksiniz, dertlerine nasil ortak olacaksi-
niz? Komsu hakkini unuttunuz mu?» (s. 62).

Sosyal hayattaki degismeler elbet bu kadar degildir. Ahmet'in vak-
tiyle hemen her giin ugradigi mahalle kahvesi de yok olmustur. Oysa ye-
ni yetisenler artik hem oralara gitmezler, hem de bunlari “kokmus sos-
yal geleneklerden sayarlar, hattd onlari ortadan kaldirmakla Svintrler.
“Simdi bu mahalle kahvelerinin yerini barlar, ickili gazinolar, dansingler
aldi” derler (s. 77 - 78),

Ahmet, konak halkiyla ilk defa bir siire goriistiikten sonra yatmak
ister. Ancak giymek zorunda kaldigi giysileri begenmez. Yeni kilik ve ki-
yafetin ‘icinde pek sikilmis, bir tlrlli rahat edememistir. Cevresindekilere,
soyle yakinir: “Haydi cocuklar yatalim artik. Bu elbisenin i¢inde de pek si-
kildim. Peki yani ben simdi soyle piifur pufir entarimi giyip, takkemi basi-
ma koyup kdéseye kurulamayacak miyim? Sosyal gelenekler kaldinldr ise
entari ile hirka da kaldiriilmadi ya..” (s. 86 - 87).

Yapma ciceklere, boyali serbetlere, uzun sacl erkeklere sasip ka-
lan Ahmet, toplumda, birgok sahte degerlerin bas tdci edilmesini anlaya-
maz. Bu sebeple hakl olarak ecdddimizin 'mirasini hizla tikettigimizi
soyler : '

“Guzellik vasitalart her diikkdnin camekaninda memnun oldum. Fa-
kat guzeli ne yaptiniz? Bulugmak, sevismek imkénlan ¢ok artmis. Plaj-
da, dansta, pokerde, sinemada.. Memnun oldum. Fakat aski ne yaptiniz?
Tanigma, konusma, toplanti cok kolaylasmis. Herkes herkesle ahbap, .
herkes herkesle laubali.. Memnun oldum.. Fakat dostlugu, vefayt ne yap-
timiz? Esnaf bir misli kari oz buluyormus. Tiiccar bir glinde bin lira kaza-
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niyormus.. Memnun oldum. Fakat kanaati, insafi, vicdani, ne yaptiniz,
tevazuu ne yaptiniz, sikln ve huziru ne yaptiniz? Her sey glizel, her sey
ileri, her sey yeni.. Memnun oldum fakat cevap verin bana ecdadimizdan
miras kalan bu emanetleri ne yaptimiz” (s. 136).

Piyeslerde evlenme, ask gibi temalar da buylk yer tutar. Birbirine
denk olmayan taraflarin yapacadi evliliklerin getirecedi sorunlar (izerin-
de durulur. Ayrica kadinin bir mal gibi satildigl, evlenirken kendisine da-
nisiimadig, sdz hakkinin bulunmadigi belirtilir. Ozellikle kdylerde ve ka-
sabalarda agalarin tek esle yetinmedikleri vurgulanir. Birden fazla ha-
nimla evlenenler bunu ancaok imam nikdhi ile gerceklestirebilirler. Cevat
‘Fehmi’nin Hepimiz Birimiz icin ve Uziintiiyii Birak (6) adh piyesinden 63-
rendigimize gore Hasan Ada, komsu aganin kahyasinin kizini ister, Kah-
ya Hidir da Ayse'nin s0zlii oldugunu belirtir. Ayse, aganin ogluna sozli-
dir. Daha dogrusu” Hidir Aga, Meryemce ile evlenirken, bir kizi olursa
agasi Ahmet Karasipahioglu’nun oglu Osman’a verecedini séylemistir.
‘Bu ylizden Paris’te tahsilini tamamlamakta olan Osman Bey'in déntisint
beklemek zorundadir. Gelgelelim Hasan Ada da Ayse'yi gormis ve be-
genmistir. Kahya Hidir, Hasan Ada'ya, “Senin U¢ avradin varken tekrar
evlenmek olur mu ki?" (s. 52) diye sorar. Hasan Aga da kiza aklini tak-
tidini, ne kadar ¢ok karisi olursa o kadar ¢cok ¢ocugu olacagini, kalaba-
ik oldugu dlciide dismanlarinin kendisinden o nispette korkacagini bil-
dirir. Ayse'nin kuma Ustiine varmayacagii bilen ‘Kahya Hidir, gonulsiz
davranir. Bunun Uzerine Hasan Ada, iyice Usteler, hattd “Gel etme eyle-
me, var bana. Vallah hikimet nikéhiyla alacagim. Hem de Oyle bir bas-
ik verecegim ki duyanin parmag! agzinda kalacak” (s. 52 - 53) seklinde
teminat vermeye calisir. Bashk olarak da “kilosuna bin kagit” teklif eder.
Daha sonra fiyati biraz daha arttinir, Aynica Hidir Aga'ya, baska bir yer-
de bu fiyati bulamayacagmni, isterse simdi helallasabileceklerini yahut
kizi bir siire besleyip kilolandirdiktan sonra tartabileceklerini sozlerine
ekler. Ahmet Karasipahioglu icin de, “Oliir de benim verdigim bashgi
vermez' (s. 55) der. Ama o, hicbir zaman muradina eremeyecektir. Zira
Ayse ortaokulu bitirmis bir kizdir. Hasan Aga'nin, babasina baski yapti-
gini 6Jrenmistir. Kurtulusu Makinist Omer’e kacmakta bulur. Daha dog-
rusu Makinist Omer'i, kendisini kacirmaga zorlar. Hidir Aga, bunu kabul-
lenemez. Clinkii ona gore aga kizi, ancak aga ile evlenir. Evlenmedi de
kacti miydi bu sugunu kani ile 6éder. Kahya Hidir, kizini, Ahmet Karasipa-
hioglu'na ddyik bulur. Gerei kendisi su anda kahyadir ama cedlerinin
vaktiyle topraklarini elden cikarmadan ©Once ada olduklarini ileri stirer

(6) I'stanbul_l%ﬁ. Bu, iki ayr1 piyesten ibaret bir kitaptir, Ilk piyes, Hepimiz
Birimiz I¢in’dir. Basildig1 yil, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.
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(s. 118). Fakat onun hesaba katmadigi bir sey vardir: Ahmet Kﬁr-qs_isp(i-hj-
‘oglu, olurken, oglu Osmon in  Ayse ile evienmemesini vasiyet etmistir
(s. 114).

Ote yandan Hidir Ada, kizinin Omer’e kagmasint bir tiirlii unutamaz,
peslerine sildhli adam takar. Cesitli vaatlerle kandirdi§) Zeynel'e, yanas-
malardaon .istedigi kadar adam almasini soyler. Zeynel de on kadar sildh-
- adamiyla birlikie Ayse'yi aramaya cikar. Hidir Ada, kizini -6ldirtmek
suretiyle soyunun namusuna sirlilen lekeyi temizleyecedini dustlinlr.
Fakat bilmedigi bir gercek vardir. O da Zeynel'in yoksul ama dirlst bir
insan oldududur. Zeynel, bir gece Ayse ile Makinist Omer'i saklandikia-
11 madarada bulur. Onlara olup biteni anlatir, kendilerini dldiirmege gel-
-medidini sdyler. Ayse'den icligini (gomlegdini) ister. Sark mitolojisinde
gectidi aibi bu gémledi kana bulayip Hidir Ada'ya goétlirecektir. Zeynel
-s6zinde durur. Ayse'nin kanl gémlegini Hidir Aga'ya verir. Ayrica Ayse’-
nin ¢abuk 6ldigini, aci cekmedigini, Makinist Omer'in ise bu esnada
Ayse’'nin yaninda bulunmadigint bildirir (s. 152 - 153). Kahya Hidir, Zey-
‘nel’e iyice inanir ve Omer’i de giiniin birinde kendisinin temizleyecegini
belirtir,

~ Hecr Kapten’da da (7) burada oldudu gibi 6nceden verilen séze da-
yali bir evlenme hadisesiyle karsilagiyoruz. Eserde, Samsunlu zengin bir
‘ailenin saf ama glzel bir kizinin maceras! islenmistir. Seza’nin basi da
bdyle bir vaat ylziinden derttedir. Zira Seza, henliz dinyaya gelmeden
‘dnce dedesi ismail Aga, cok sevdigi bir arkadasing, “Torunum kiz olur-
sa senin torun ile evlendiririm, sdz veriyorum” (s. 29) demistir. iki aile
torunlarini birbirleriyle evlendirmeleri icin kat'i surette anlasiriar. Ayrica
Seza'nin dedesinin oliirken, “Eger Seza hakkinda verdigim sézii yerine
qehrmezsemz mezurlmda rahat yatmam® (s. 30) tarzinda konustugunu
dgreniyoruz. Seza'nin ise bunlardan haberi yoktur 10 yasina kadar Sam-
sun'da babasinin nezdinde kalmis, daha sonra istanbul'da halasinin ya-
ninda Bebek’teki Amerikan Koleji'nde okumustur. Okulu bitirince memle-
ketine doner. Cok gegmeden Seza’'ya meseleyi acarlar, “ille de o adamin
oglu ile evleneceksin" derler. Seza, babasmin teklifini siddetle reddeder.
Hemen dadisina 'kosar, onu iknaya ¢alisir, birlikte gizlice Istanbul’a git-
meleri gere'kti@ihi anlatir. Bunun icin limandan kalkan Hiidaverdi silebine
bmerler Niyeti istanbul’a dénmek ve bu evlenme derdmden kurtulmaok-

Seza bu evlenme hdadisesini soyle naklediyor :

.. Dustinlin bu asirda bdyle sey olur mu? Varacadim adami ancak
ben seceb:[frlm Tabii isyan ettim. Fakat dinlemek istemediler. Kararlas-

i(7) Istanbul 1972. (Bu eser, 1944 - 1945 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosu‘n-
~ da oynanmigtir). '
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tirdiklar1 diéigin glini -yaklasiyordu. Baska care kalmayinca ben de dadi-
mi yanima alarak, |s"[_c'|nbul'-a- halamin evine kagmaya karar verdim.” (s. 30).

. O zamana kadar evlendirilecedi adami hi¢ gdérmemis olan ve kendi-
“sini cariye gibi hisseden Seza'nin bu tepkisini normal karsilamak gere-
kir. Sezd, gemide taniyarak sevdidi gencle evlenir. Gergekte onun yolcu-
“luk ‘esnasinda goériip begendigl bu geng, ayni zamanda eviendiriimek
“icin zorlanildigi delikanhdir. Boylece yazar, eserinin sonunda isi tathya
-baglar, hem genclerin, hem de onlarin ailelerinin isteklerini dikkate alir.

Kiiciik Sehir'deki (8) Ayse de boyle bir haydlle bliylimistiir. Ayse,
kicuklGginden beri Adem Atesli ile evlenecegini duymus ve ohu sevgil
bellemistir. Yazar, onu da sonunda muradina kavugturur. Tabil bu dile-
dine erisinceye kadar da bir hayli sikintiya katlanmak zorunda kalir. Biz-
ce bu, biraz da yazarin iyi niyetinden kaynaklanir. Aksini disiinmek de
mumkundur Ancak Cevat Fehmi, bu tip evlilige eserlerinde yer verme-
mistir. Blr bakima meselenm sudece bir yonline isaret etmekle yetin-
mistir, '

Cevat Fehmi’'nin tiyatro eserlerinde musikiye de temas ettigini gori-
yoruz. Bu. musiki,. hic sliphesiz halk musikisidir. Bati musikisinden ala-
franga cevreleri ve tipleri anlatirken s6z eden yazar, isledigi toplum me-
selelerine uygun musiki parcalar segmigtir. Hepimiz Binimiz icin’de vak'a,
batoz irgatlarinin. tlrklshyle baslar ve yine o tirkuyle sona erer. Piyes-
te bu tlirkiinlin sadece bir dortiigii verilmistir :

“Ciftlik beylerin mali
Cefa, irgatin coni,
Giin olur, devran déner
Ben de surcmm yan” (s 8).

ch $upheS!z bu turkude topraksiz koylulerin ciftliklerde oleswe ca-
hscm irgatlarin drami yatmaktadir. Ayrica bu tirkii, onlarin umutlarinin
hic sonmedigini de gOstermektedir. Ama Kadikoy iskelesi’nde (9) mace-
rast anlatilan Vatman Arif'in ‘hic umudu yoktur. Gecim sartlari zordur.
Evsiz barksizdir, Esiyle ¢ocudunun basini sokacak bir gecekondu yap-
maga kalkar. Kendisine bu iste bir arkadasi yardimer olur. Devriye ge-
zen jandarmalari anlatmak maksadiyla oglu Bilent, tirkid cadinr. Vat-
man Arif, devriye gezen jandarmalari anlatmak icin Bllent’in parola ye-

(8) 1Istanbul 1955. Komedidir. Ilk defa 1946 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’-
" nun Komedi Kismi'nda ve bunu miiteakip Devlet Tiyatrosu'nda temsil
edilmistir,
(9) Istanbul 1972. Bu eser 1952 - 1953 sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
oynanmistir, 3 perdeden ibarettir.



rine gecen tlrkislni bekler. Bllent, "Karakolda ayna var, ayna var/Kiz
kolunda damga var, damga var” dedigi zaman Arif ile arkadasi, hemen
yere yatarlar. Devrive uzaklasinca Bilent turkiiyi keser. Geng delikanh
bir ara, “Karabiberim” diye bir tiirkilye baslayacak gibi olursa da babasi
tarafindan ikaz edildigi icin bu tirklyl soylemekten vazgecer (s. 58).

Makina'da (10) ise Haci Bey'i, ikinci perdenin basinda bir hayli ke-
yifli gorartz. Cunkit o gin oglunu eviendirmistir. Pek mes’uttur. Glinde-
lik dertlerini unutmus gibidir. Bunu, “Uskiidar’a giderken aldi da bir yag-
mur’’ seklinde mirildanmasindan anliyoruz. Ancak bazan sarki sdylerken
durup diisiinmekten de kendini alikoyamaz. Zaman zaman tekrar sarki-
ya doner. “Katibimin setresi uzun, etegi camur” dedikten sonra bir tlrl{i
arkasini getiremez.

Cevat Fehmi, bazan siirle musikiyi bir arada ele almigtir. Dostlar (11)
adli kitabinda ¢ok basarili bir Bektasi tipi ¢izer. Bu, 70 yasinda eski bir
Bektasi dervisidir. Tekkeler kaldirildigr halde bu devrigin sirtinda bir
hayderi mintan, ayadinda salvar vardir. Yart meczup, yarn sairdir. 1935
yilinda istanbul’da yasayan dervisin bakislari derin ve israrlidir, Vaktiy-
le dergdhin ahcisi olarak da hizmet etmistir. Leyl@'nin evinde de yemek-
leri yine o yapar. Leyld'ya, “Bact huuul” diye seslenir. O, Leyld'nin sev-
gilisi Bedri'nin seyh oldugu glinlerin hatirasidir, Uzleti, Leyld'ya gdnlilden
baghdir. Bazan Leyld'nin cevresindeki a¢ gézlii insantari, Leyld’nin has-
taligindan yararlanarak malini paylasmak isteyen akrabalarini siirleriyle
tenkit eder. Konusmalarinda, “eyvallah”, “dergdh ehli”, “pirim hakki
icin” gibi s6zlerini eksik etmeyen”Uzleti, tarikat kiiltiiriinden nasibini al-
mis bir insandir. Nitekim Leyld, onu, arkadasi Sabahat’a, “Butliin Bektasi
edebiyatint yutmustur. Ustelik kendisi de nefesler ve siirler yazmakta-
dir” (s. 25-26) seklinde takdim eder. Uzleti'nin okudugu kimi siirlerde
keskin bir hiciv vardir. Ayrica siir kime aitse onun adini anarak okur. A¢
gOzlli ve obur bir insan olan Nuri icin Kazak Abdal'in bir siirini nakleder.
Biz bu siirin sadece bir dortitiglini buraya aktariyoruz :

“Kirik canagi, yok ayran icecek

Kahveye gelir fincan begenmez

Sandigi gomleksiz duran diizenbaz
Bedesten'e gelir kaftan begenmez” (s. 53).

Uzleti, son derece kanaatkar bir insandir. Malda miilkte gézii yok-

(10) Istanbul 1972. 1953 - 1954 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynan-
migtir.

(11) Istanbul 1972, TUc perdeden ibaret olan bu piyes, 1969 - 1970 mevsiminde
Ankara’da, Mithatpasa Tiyatrosu'nda temsil edilmistir.
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tur. Onun tek dilegdi, hizmetinde bulundugu Leyl@'nin bir an Once iyiles-
mesi, ayaga kalkmasidir. Bu yonden Leyl@'nin akrabalarina benzemez.
O Leyld’nin sadece hastaligi ile ilgilenmektedir. “Sana da herhalde bir
seyler birakmistir. Almiyacak misin?’’ diye soran Leyl@’'nin akrabalarina
Uzleti'nin cevabi yine Kazak Abdal’dan olur:

“Az yasa, cok yasa, sonu olimdur
Bir hirka ve bir gul neme yetmez
Kisi kismetinden ziyade yemez
Bana kismet olan mal neme yetmez” (s. 90),

Uzleti, bazan Kul Himmet ile Yunus'u da anar. Onlarin siirlerinde
esenlik bulur, onlarla ylreginin agirligini hafifletir. Boylece zaman zaman
yuzyillarin Otesinden konusur. Akl selim sahibi, glingdérmus, bilgili ve
matevazi bir insandir.

Ayrica piyeslerde gesitli batil inaniglardan séz edilmektedir, Bunlar-
dan biri Leyld'nin evindeki saatle ilgilidir. Burada s6zl edilen saat, anti-
ka bir saattir. Bu rakkash saat calismaz. Leyld'nin verdidi bilgiye godre
takriben 400 seneliktir. iste bu antika saatin ¢evresinde olusan inanilma-
sl guc bir hikaye vardn. Yazar, bunu, eserinin kahramani Leyid'ya soy-
le anlattiryor :

... Saati yapan Hollandah bir saatgr imis. Taparcasina sevdidi geng
karisi icin imdl etmis bunu. Fakat kadin saatin evine geldigi gece anla-
silmaz bir hastaliktan olivermis. Arkasindan saatci de intihar etmis. Ve
saat elden ele dolasmaya baslayarak belki bir asir sonra memleketimize
gelmis. Nihayet Bliyiik Babam’in hatiras) diye kimse ona el stirmeye kalk-
madi. Hikd@yenin inanilmaoz tarafina gelince, o da su: Bu islemeyen saat
eger bulundugu evde bir ask faciasi olursa kendi kendine bir middet
caligiyor, bir defa ¢aligiyor ve sonra duruyormus” (s. 28).

~ Leyld@, bu hikdyeyi, kendisini tedavi eden doktora anlatir. Ailesinden
biri olan Kaniye Teyze'sinin basindan bdyle bir hadise gectigini, bu yliz-
den ev haikinin bu .inanista bulundugunu séyler. Nitekim eserin sonunda
Leyl@'nin sevgilisi Bedri'nin yillar sonra ona dondiginii  6greniyoruz.
Hasta yataginda 6iiima bekleyen Leyl@'nin yonina girdidi zaman evdeki
herkesin gozl, ister istemez saate takilir. Dostlar piyesi de iste bu saatin
islemede bagladigini belirten sézlerle biter. Yani eser, bu inanisa uygun
ve onu dogrular bir tarzda sonuglandiriimigtir.

Buzlar Coziilmeden'de (12) ilgi cekici bir batil inanistan bahsedile-
rek bunun ne kadar mesnedsiz oldugu ortaya konulmustur. Kasabada

(12) Istanbul 1964. Filme de almmuagtir.
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bir tlirbe vardir. Burada bir evliyanin yattigi séylenmektedir. Halkin bu
tirbeyi sik sik ziyaret edip adokta bulunurlar. Kasobada ise her
turld batl inanclarla, geri anlayisla, kot sartlar ve kit imkénlarla mi-
cadele eden bir kaymakam vardir. Kaymakam, evliya mezari sanilan tlir-
benin duvarlarini kazitir. Sivalarin altindan putlarla, isa ve Meryem re-
simleri ¢cikar. Bunun (izerine yatan o6llinlin bize ait olmadig), Haghlar'dan
kaldigr onlasthr. Kaymakam cok gecmeden telldl cikartarak bu durumu
bildirir. Ayrica iki glin izin verir. Ondan sonra tiirbeye yapilacak ziyaret-
leri yasakladigini, tiirbe parmakliklarina bez baglayonlan falakaya yati-
racagini duyurur.

Gog'te tanidigimiz Vefa Bey, ugari bir gen¢ olan oglunu evlendire-
cektir. Zamane genclerinin bltiin 6zelliklerini sahsinda toplayan Nejad’a,
~annesi Sabahat Hanim, nikdh esnasinda, memurun Oninde nikdh defte-
rini Imza'ar imzalamaz, esinin ayadina basmasini séyler. Ayrica bu ha-
reketin sebebini, “nikdhta, kim kimin ayagina basarsa bltiin dmiirlerin-
ce onun s6zl gecer” (s. 91) seklinde aciklar. Vefa Bey ise bu kanaatte
dedildir. Bu davranisin batil oldugunu belirterek, kendi durumunu 6rnek
verir. Sabahat Hanim'la evienirken, esinin ayagina bastigini, fakat buna
ragmen otuz yili bulan evlilik hayatinda soéziinlin pek gecmedigini bildi-
rir (s. 91 - 92).

Haci Kaptan'da da birkag batil inanca rastliyoruz. Eserde batil inang-
lar, genellikle cahil bir insan olan Haci Kaptan'in ¢evresinde gecger. Haci
Kaptan, mektepten yetisen bir kaptan degildir. 65 yaslarindadir. Hiidaver-
di silebinin siivarisidir. Oteden berf bu gemide cin ve peri oldugu sdylen-
mektedir. Bu durum, gemide bazan bir panik ‘havasi yaratir, Geceleri ka-
zan ve makine dairelerine dogru bagrismalar, glverte Uzerinde kosus-
'malar, kadin feryatlari, davul zurna sesleri isitilir. Bunlara ildveten kdpek
ulumalar, baykus sesleri duyulur. Haci Kaptan’a gbre bu gemi tekin de-
gildir. Ustelik gemiyi Fransa'dan satin alirken, onun bu 6zelliginden ken-
dilerine bahsetmislerdir. Fakat o zaman, bu hususu, onlar ciddiye alma-
mislardir. Haci Kaptan'in cok gecmeden ayaklari suya erer. Hidaverdi
silebinin carkcibasisi Salim’e gére cinler ve periler, geminin bos gdriin-
mesinden rahatsiz olurlar. Onlar, sisli havadan da hoglanmaziar. Cinler-
den, perilerden korunmak ic¢in, Ahci'ya, direklerin dibine serbet dékme-
sini sdyler (s. 14). ' | '

Yolculuk esnasinda bir ara baykus &ter. Carkeibasi Salim, Hact Kap-
tan’a, gecmiste yasadiklari bir olayla ilgili séyle bir hatirlatmada bulunur:
“Bu fena aldmet... Bu gece cekecegimiz var. Hani biliyorsun bir defasin-
da yine bdyle baykus étmisti de arkasindan soft kirlmigti” (s. 21).

Haci Kaptan, ugursuzlugu, cinleri, perileri yok etmek icin yanindaki
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-yolculara tovbe ‘ve istigfarda bulunmalarini, iclerinden dua okumalarmi
salik verir. Samsunlu zengin bir dilenin glzel kizi olan Seza'nin dadisi
Elmas’in agiklomalar sadece duanin yeterli olmayacagini gostermektie-
dir : )

© "“Yalmz okumakla olmaz... Ben bilirim... Ah neler geldi bagimiza...
‘Muska lazim, titsii 16zim... lyi saatte olsunlar, tiitsiiden pek hosglanirlar.
Uzerinizde mavili kumas bulunmasin... Varsa cikarin...” (s. 52),

Yine bu eserde dort peri kizi vardir. Bunlar tarihte yasamis Unlu sah-
'swetlerm kimligine birinmuslerdir. Meseld birisi, kendisinin Kleopatra
‘oldugunu iddia eder. Bu dort peri kizi, cin agabeyleriyle Akdeniz'de séyle
bir tenezzithe ciktiklarini, havanin glzel olmasi sebebiyle, oradan Kara-
deniz’e kadar uzandiklarini, 6biir giin, Bllyiik Okyanus'ta bulunmaga mec-
bur olduklarini, oradaki yerli cinler tarafindan dugiine cagnldiklarini bil-
‘dirirler. Yusuf'u, iclerinden birini secmesi igin zorlarlar, hattd kendisini
cayirda otlayan bir inek yapmakla tehdit ederler (s. 84 - 85). Haci Kafton’
da batl inamslar hic siiphesiz bu kadar degildir. Eserde cahil kisilerin
kolayca kandirilabilecedi gercegdine de yer verilmistir. Bunu kisilerin sta-
tilerinden de ¢ikarmak mimkindir.

Hayati definecilige tutkun birisidir. Bu ugurda gok emek vermis, cok
yer dolag-mlst:r. Kleopatra’nin Mezari’nin bu renkli kigisine gore her seyin
bagi inanmaktir. Halep'te basindan gecen bir hadiseyi gdyle nakletmek-
tedir :

Halep te idim. Bir kiza dsik oldum. Amma kiz bana yiiz vermez.
Bre aman... Nafile... Bir hoca salik verdiler. Devrin kutuplarindan... Cok
‘kerametleri varmis, ona gittim. Aman hocam ne olursa senden olur de-
dim. Bana U¢ muska yazdi. Birini kizin gectidi yola koyacaksin, birini ev-
lerin esigine gdmeceksin, dedi. Birisini de suda ezip kiza igireceksin de-
di. Aman hoca bu olmadi dedim. Neden diye sordu. Ben ona su icirebile-
cek kadar yaklasabilsem zaten gonlini yapardim dedim. Bunun (zerine
is basa dustl. Hocanin ilmini elde etmek igin kitaplara daldim. Sonunda
sardikea sardi. Muvaffak. olup kizi kendi ilmimle ele gecirdim amma bu
merok da bende yerlesti kaldi. $Simdi bir seyi kafama takip da bes on giin
esma gekersem muradima nail olurum” (13). . :
Hayati, bir ara Abdurrachman Aga ile birlikte define arar. Abdurrah-
man Ada, tam bir define avcisidir. Onun bu zaafindan baskalari fazlasiy-
la yararlanirlar, Meseld Abdullah Hoca, g6zl defineden baska bir sey
gébrmeyen Abdurrahman Aga’ya hurafeleri gercekmis gibi yutturur, ona

(13) Istanbul 1972. Bu eser 1956 - 1957 mevsiminde Istanbul sehlr Tiyatrosu'n-
~ da ve Devlet Tiyatrosu’nda temsil edilmistir.
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Kleopatra’nin mezarini bulacagini sdyler. Abdurrahman Ada, Abdullah Ho-
ca'nin pesinden giderek, neredeyse bitin servetinden olur.

Ote yandan Abdullah Hoca'ya gére itikadi eksik insan, hazine yahut
define bulamaz. Cinkli her definenin sahibi olan bir ruh vardir: “Bu ruh,
o defineyi bekler. O defineye tecaviizleri meneder. insanlara ya arslan,
ya yilan, ya boga seklinde goriniir. Insanlar defineye yaklastirmaktan
alikor. Onlari parcalar, onlari sokar, onlari boynuzlar” (s. 51).

Ancak define arayan insan, itikadi tam ve kalbi temiz, riyazette bu-
lunan birisi ise is degisir. Hazinelerin yerini sadece boyle birileri kesfe-
debilirler. Iste kendisi bunu yapabilecek birisidir. Zira Abdullah Hoca, bu
saydigl 6zelliklere sahip olduguna inanir. Abdurrahman Ada’nin bunu ba-
sarmasi imkdansizdir. Cunkl iméni eksiktir. O, her ne kadar oru¢ tutmus,
riyazette bulunmus, esma-yi celileyi dilinden dugturmemigse de bazi gey-
leri yanlhis 6grendidi icin neticeye gidememistir. Meseld “karanlik ve ta-
hir bir mahalde ses isitmeksizin ve diinya kelém etmeksizin 40 glin t6v-
be ve miunacat”ta bulunurken oturdugu hasirin altina kalburlanmis te-
miz kual koymayi unutmustur (s. 54 - 55).

Gergekte Abdullah Hoca, Abdurrahman Aga'yl devreden cikarmaga
calisir. Bunda da muvaffak olur. Biitlin bunlan Abdurrahman Aga'nin ye-
rine kendisi yapacak ve bundan sevap kazanacaktir. Bu maksatla onun
evine yerlesir. Evde kendisini sik sik miritleri ziyaret eder. Kisa bir siire
sonra ev tekkeye doner. Tam bu esnada Abdurrahman Aga’nin esi Fat-
ma ‘Hanim'in micevherleri ¢alinir, Fatma Hanim'in kizi miicevherlerin bir
gun Once yerinde durduklarini, diinden beri de eve kimse gelmedigini,
dolayisiyle hirsizin ev halkindan biri olabilecedini belirtir. Abdullah Hoca
da kendisine o6zgll us(llerle hirsizi bulabilecedini ileri siirer. Bunun igin
unu dolaptan bekdar bir kizin (bu, Saniye tarafindan yerine getirilir) alma-
s1 gerektigini sdyler. Bu undan tuzsuz hamur yaptirir. Sonra kil pidesi
gibi bir sey yaptirip kizgin kiile gomdurir. Daha sonra bu ekmedi lizumu
kadar parcalara ayirtir. Her parcanin Uzerine dua yazdirarak bunlari
stiphelendigi kisilere verir. Eder mdznunlardan birisi micevherleri cal-
missa, o bu ekmedi yiyemez. Nitekim ekmedi Hayati’'nin oniline koymus-
lar ve onun yiyemedigini gérmislerdir. Boylece sugsuz Hayati'yi, ev hal-
kinin karsisinda suclu duruma dustirmiis, sdézde kendisini temize cikar-
mistir.

Abdullah Hoca, daha 6nce de defineyi bulacadi glinii dahi séylemis-
tir. Bunu kendisine sorduklari zaman “bir ay sonra ilk carsamba giini”
demistir. Yalhiz onun o zamana kadar yapmasi gereken bazi isleri var-
dir. Bunlarin basinda “ervah ile miunasebet, yani teshir-i ervah” gelir.

Bunun icin de "bir miktar ceylan derisi, bir miktar misk ve safran ve bir



miktar ipek kumas, cam bir kap, bir miktar mugamba, bir stirahi, bir mik-
tar gll suyu, bir giimls levha, bir miktar altin varak, bir miktar menba ve
yagmur suyu, bir miktar ¢ivi, kGfur ve balmumu” gerekmektedir (s. 64).

Abdurrahman Aga da, Abdullah Hoca'ya, “Bunlari sen all” deyip ona
epeyce para verir. Bir tirlii gercedi géremez. Aslinda o, daha baslangic-
ta hata yapmus, Hoca'nin her dedigine inanmigtir. Arkeoloji tahsili yapan
Kizinin sozlerine ise hi¢ deger vermemis, onun ikazlarina alding etmemis-
tir. Neticede kizi Saniye hakh ¢ctkmis, hurafelerin, batil inanglarin mispet
ilmin. kargisinda tutunamayacagi anlasiimig, Abdullah Hoca da Kayseri'-
ye kacarken cgaldigi esyalarla birlikte yakalanmistir.

Eserlerde bzan i¢ sikintisinin da insanlari tedirgin ettigi gosterilir.
Insanlar, i¢ sikintilarmni, baslarina kot bir sey gelecekmis bigciminde yo-
rumlarlar. Biiyiikk Sehir'de (14), otel sahibi Fevzi Isgiizar, otelindeki isleri
diizene koymaga calisirken, katibine sdyle yakinir: “icimde tuhaf bir si-
kinti var. Sol gézim de seyiriyor. Kdatip, ister misin butiin emekierimiz
bosa gitsin. Ustelik basimiza da is ciksin” (s. 104).

Piyeslerin sadece birinde bir gingene kadinina tesadif ediyoruz. Ka-
dikdy Iskelesi’nde, gecekondu mahallesinin sokaklarinda, “Kokulart gii-
zel, lavanta cicegi! Kokulari glizel lavanta cicedi! Sana fal bakayim ha-
nim!” gibi sdzlerle kendisini tanitan, “istanbul’da benim gibi fal bakan
bulamazsin™ seklinde éviinen falel gingene kadini, Vatman Arif'in oglu ile
esine 50 kurusa fal bakacak olur. Hemen yere bir mendil serer, Uzerine
bakla ve boncuklarini atar. Billent'in annesinin (Ayse) adini 6drendikien
sonra ona $o0yle seslenir :

“Sacin kara, bagin kara, gbziin kara, bahtin kapkara... Dogdun, bi-
yﬂdun, bugiine geldin, bir gin glilmedin, bir giin sevinmedin... Anandan
mi Okslizdiin, babandan mi yetim?” (s. 73).

Ayse, Falct Kadin'in bu soézlerini onaylar, onlari dogru buldugunu
soyler. Cingene kadini konugmasini, “Oziin tok, goziin tok, amma ve 1a-
kin cebinde bir metelik yok! Hele bu ginlerde pek sikilirsin. Sende biiyii
var, at bir elli kurus bozayim™ (s. 73) seklinde stirdiirtir. Blylniin bozul-
masi igin de bazi islemlerin yapilmasi gerektigini bildirir, Bu maksatla Ay-
se’'ye sdyle bir tenbihte bulunur:

“Yedi cesmeden su dalirsin, yedi dukkén stpriintist toplarsin, bir
parca sag, bir parca tirnak, bir parca da Kirpik kor, dort yol agzma gider,
bir agacin dibine gémersin, agac kurudu mu bozuldu, kurumadi mi evde
bir parca leylek pisligi ile zeytin ¢ekirdegi yakarsin” (s. 74).

(14) Istanbul 1972. 3 perdedir. 1942 - 1943 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatro-
su'nda oynanmaistir.
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Simdi biraz da tiyatro eserlerinin dil ve tslibu Uzerinde duralim. Zi-
ra yazarin piyesleri, bu yonden de halk kiltiriinlin zengin 6rneklerini ih-
tiva etmektedirler. Cevat Fehmi, piyeslerinde, mahalli agizlara, mahalli
sOyleyisiere hemen hemen hi¢ yer vermemistir. Oysa, eserlerinde, bize ge-
sitli boigelerin insanlarini tanitmaktadir. Bunun sebebini tam olarak bil-
miyoruz. Yani mahalli séyleyislere itibar etmemesini, bundan olabildigin-
ce kacmmasini belli bir gerekgeye baglayamiyoruz. Fakat bunun yanin-
da dilimizin zengin bir kaynadina, deyimlerimize, atasOzlerimize mira-:
caat etmekten de geri kalmadigini goriyoruz. Piyeslerini bu gbzle tara-
digimiz zaman karsimiza pek cok deyimler ve atasozleri ¢cikmaktadir. Ba-
z1 ornekler verelim: Kiicik $ehir'den: “Davulun sesi uzaktan hos gelir”,
“kus ugmaz kervan gecmez”, “A¢ tavugun gdziinde bugday ambarn ti-
ter” (s. 16). “Kadinin fendi, erkedi yendi”, “Amasya’nin bardag, biri ol-
mazsa biri daha” (s. 118). Dostiar'dan : “Elciye zeval olmaz” (s. 61), “yi-
redi giim giim atmak’” (s. 65), “tabana kuvvet kacmak” (s. 66). Tabloda-
ki Adam’dan (15) : “Ates olmayan yerden duman c¢tkmaz" (s. 48), “bastan
kara etmek” (s. 83). Makina'dan : “Egri oturahm, dogru konusalim” (s. 6),
“saldim cayira, Meviam kayira™ (s. 9), "“insani dinden imdndan gikarmak"”
(s. 33), “ocagina incir dikmek” (s. 48), "ici kan aglamak’ (s. 88), "'tas| ta-
ragi toplayip sivismak” (s. 99), “batti bahk yon gider” (s. 114), “pismis
asa soduk su katmak’ (s. 160), “Asik her zaman cuk oturmaz” (s. 162).
Emekli'den (16) : “Cayi gérmeden pacalart sivamak” (s. 41), “Her koyun
kendi bacagindan asilir” (s. 41), “Baslar ayak, ayaklar bas oldu’ (s. 116),
“Bir kotiniin yedi mahalleye zaran doknur” (s. 120), “glndiiz siléhl,
gece kulahl” (s. 125). Paydos’tan (17) : “Gil gibi gecinip gitmek” (s. 32),
“kara kara distunmek” (s. 30), “akintiya kiirek gekmek' (s. 77), “Nuh
deyip peygamber dememek” (s. 136), “mercimedi firina vermpk” (s. 136)..
Kadikoy Iskelesi'nden : “Diismez kalkmaz bir Allah™ (s. 8), “Insanin gon-
IGnln yazi var, kist var” (s. 33), “Kime canim desem, canin ¢iksin diyor”
(s. 69), “Ates olsa clrmi kadar yer yaokar” (s. 69). Kieopatra'nm Meza-
ri'ndan : “Can bogazdan gelir” (s. 13), “igne iplige dénmek” (s. 13), “har
vurup harman savurmak” (s. 20), “tut kelin perceminden” (s. 71), “her
seye tuz biber ekmek” (s. 75), “isi katakulliye getirmek” (s. 86), “cok bi-
len gok yanilir” (s. 123), “eline ayadina kapanmak” (s. 133), “ocagina in-
cir dikmek” (s. 144). Haci Yatmaz'dan (18) : “Allah yilrd ya kulum dedi”
(15) Istanbul 1972. Oyun bes tablodan ibarettir. Bu eser 1958 - 1959 mevsiminde
' Istanbul $_ehir Tiyatrosu’'nda ve Decvlet Tiyatrosu'nda oynanmigtir,

i(16) ?stanbul 1972, Ik defa An_kara. Devlet Tiyatrosu’nda oynlanmlstlr.l _
(17) Istanbul 1976. 3 perdedir. 1964 - 1965 tiyatro sezonunda Istanbul Sehir Ti-
yatrosu’'nda ve Ankara Devlet Tiyatrosu'nda temsil edilmistir. '

(18) Istanbul 1972. 1961 - 1962 mevsiminde Ankara’da ve Istanbul'da oynané
mistir, - :
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(s. 16), “etek Opmekle dudak agmmaz" (s. 33 - 34), “agzindan yel alsin®
(s. 80), “etekleri zil calmak” (s. 122). Sana Rey Veriyorum'dan (19) : “Go-
zU acik gitmek” (s. 11), “ayagini denk almak” (s. 59), “Kotli karpuzun
cekirdedi bol olur” (s. 61), “Kanbersiz diiglin olmaz” (s. 63), “el ile gelen
dugun bayram” (s. 79), “Allah’in bildigini kullardan saklamamak™ (s. 109),
“kuru guriiltiiye pabug¢ birakmamak™ (s. 116), “iki gozi iki cesme akmak”
(s. 188), “tencere yuvarlanmig kapagini bulmus” (s. 149).

‘Deyimler, siiphesiz halk agzinda yasayan kaliplasmis ifadelerdir ve
her seyden once bir dil malzemesidirler. Cevat Fehmi Baskut, deyimler-
den baska zaman zaman vak'a kigilerine atasozleri de soyletir. Ancak ata-
sozlerini deyimler kadar ¢ok kullonmamistir: “Ya bu deveyi glideceksin, ya-
bu diyardan gideceksin” (Kleopcatra nin Mezan, s. 39), “Besle kargayi oysun
gdziini” (Hepimiz Birimiz igin ve Uziintiiyii Birok, s. 116), “Demir tavinda
iken dovulir” (Haecr Yatmaz, s. 69), ‘Dag daga kavusmaz, insan insana
kavusur” (Sana Rey Veriyorum, s. 63), “Kalb kalbe karsidir derler” (Ki- -
ciik Sehir, s. 54), “Kizi kendi haline birakirsan, ya davulcuya ya da zur-
naciya’ varir” (Kiiciik Sehir, s. 65), “Hatanin neresinden doéniiliirse kar
sayilir” (Kigiik Sehir, s. 127).

~ Ote yandan Kiigiik Sehir'de, yazar, bir santdzden bahsetmektedir.
Bu bir Rum kadmidir, Eleni, gercekte sahtekdrin biridir. Kendisini yaban-
cI miirebbiye olarak tanitmis ve Ramazan Pasa’nin evine kabul ettirmis-
tir. Cevresindekilere kulturli oldugu izlenimi vermeye calisir, Bunun igin
sik sik ingiliz, ispanyol, Fransiz, Alman atasozlerini siralar. - Bu durum,
bazan baz kisilerin tepki gdstermesine sebep olur. Nitekim bir glin Cifte-
kayalar kasabasi belediye bagskani Adem dayanamamis ve “Matmazel
kuzum, siz Tiirkce darbimesel bilmez misiniz? Hep Fransizlar, ingilizler,
Almanlar mi séylerler? Tirkler sdylemezler mi?” demis ve imdl bir sekil-
de “Hayvanin alacasi digindd, insanin alacasi icinde”, “Dlinyaya dayan-
ma, kariya glivenme” seklindeki atasdzlerini hatirlatmistir.

Cevat Fehmi, bazi piyeslerinde ‘alafrangalik konusunu islemistir.
Yanlis batihlosma, alafrangalik yasayisa 6zenme, gecmisi begenmeme,
milli ve kiiltlirel dederlere yan ¢izme, onun birkag kitabinda, Gzerinde Is-
rarla durdugu problemlerdir. Yazar, piyeslerinde, birgok insan tipleri ¢iz-
mistir. Bunlarin bir kismi ¢ok sathi tiplerdir. iclerinde sonradan gérme-
ler, bickin gengler tiiredi, zenginler, vurguncular, hirsizlar, kacakeilar az
degildir. Bir kismi da alafrangalia heveslenen kisilerdir. Boyleleri argo
konusmaya bayilirlar. Biz yazarin Ayarsizlar adli piyesinde bol bol argo

(19) Istanbul 1972, 1950 - 1951 sezonunda Istanbul Sehir leatrosunda temsil
edilmistir,
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konusmalara rastlariz. Bu eserdeki argo ifadelerden birkac Ornek veri-
yoruz: “Ot bakalim biraz=sarki sOyle anlamina”, “piyantos olmus=bir
tutin kacakeisi yakalanmis”, “alt tarafi ¢ikmaz sokak” (s. 12), “tenesir
horozu” (s. 14), “kaldinm kargasi, sapi silip” (s. 19), “kircoz" (s. 21), "bir
kazanda kaynamamak”, “hemen anciziemek” (s. 23), “hirbo” (s. 24),
“cul ¢lirlitmek”, “pasaportunu eline vermek” (s. 27), “agiz kavafi” (s. 29),
“dayak yoksulu”, “gecmisi kandilli” (s. 30), “cekiye gelmez sdzler soyle-
mek"” (s. 32), “palamari koparip kagmak” (s. 51), “dandik babindan an-
lamak™ (s. 76). '

Yazarin baz eserlerinde ise vak'a kahramani, Karagéz ve Hacivat
usldbunu hatirlatircasina konusur. Bu bakimdan Cevat Fehmi'nin piyes-
lerinde temdsa sanatindan gelen bozi ozelliklerden bahsedilebilir, Bun-
larin basinda da bu (slip meselesi gelmektedir. Koca Bebek’teki Ah-
met'in su sozlerine kulak verelim :

“Aman Allah’tm karsima alip konusacak bir akill insan yok mu? $oy-
le dili dilime uygun, akli aklima denk bir kisi bulamiyacak miyim yarab-
bi? S6zl anlasilir, hareketi makul, mantiki muhakemesi mevcut...” (s. 103).

Bu UslObun igerisinde tekerlemeler de az degildir. Haci Kaptan adli
piyeste yazar, bazi kisilerin agzindan tekerlemeler siralar. Bunu biraz da
gemide kacak seyahat eden kimi yolcularin davranislarina anlam kazan-
dirmak icin yapar. Zira bu yolcular cin ve peri rolii yaparak cahil gemi
murettebatini Grkitlp kacirtmaya calisirlar. Ayrica sagma sozlerle dik-
kati baska yere ¢cekmek isterler. Ami hemen “Bu kdse yaz kosesi, bu ko-
se kig kosesi” der. Bunu, Seza Hanim tekrarlar, Bu defa "“Sen ocak ki-
vileimlandiriclardan misin, yoksa kapi gicirdaticilarindan misin’ (s. 107)
tekerlemesini soyletir. Fakat dili Turkceye pek donmeyen Levi, bunu
sOylemekte glglik ceker. Bir oldu - bittiyle kaptanhda getirilen Yusuf,
Avni'nin “Kirk kip kirkinin da kulbu kirik klip” tekerlemesini séylerken
hi¢ zorlanmaz. Avni, daha sonra yanindakilere, sOylediklerine kafiye bul-
malarinin uygun olacadini belirtir. Bunun (zerine baska baska sebepler
yuzinden gemiye binen bu yolcular arasinda sdyle bir konusma gecer :

Levi ~— (Yusuf'a bakarak) Uyuz kdstepek!

Yusuf — Hem ham, hem kelek.

Seza — Begenmedim pek.

Avni — Bam... Bim... Bom... Haydi bastan basliyoruz!
Levi — (Yusuf'a bakarak) Torigi haslhyoruz!

' Yusuf — Alnini kansliyoruz (s. 109).

s B e



Bir baska érnek daha verelim :

Avni — -F_’osteki...

Yusuf — Terlik teki...

Levi — Yerdeki... GOkteki...

Sezd — Bam... Bim... Bum...

Avni — Insan suretine girdik. Halbuki biz iniz, ciniz, periyiz!

Yusuf — Diinya ile ahret arasinda gezeriz, serseriyiz!
Sezd — Akil ile cinnet arasinda masayiz, gelberiyiz.
Levi — Carpaniz, parcalariz, kendinize gelin siz! (s. 111-112).

Haci Kaptan'da gergekiisti motifler, olaganustu olaylar ¢oktur. Cin
ve peri konusmalari, sacma ifadeler, kimi davranislar hep masaliardan
gelen unsurlardir. Geminin kaptanini korkutmak igin uydurulmus siirli
sOyleyisler (demir kapi, tudla yapi, tava sapi, yuttu hapi; pembe yanak,
tahta tabak, bu ispanak, a avanak; biraz samata, demir civata, taze la-
bada, aptal budala) de eksik degildir. Hele eserin ikinci perdesinde dort
peri kizinin Yusuf'u etrafindayken kendilerini tanitmak icin soyledikleri
sozlerde tam bir masal havast gorilir. Peri kizlan da Yusuf'un anlattik-
larina inanmazlar. Hottd “Amaon ne glzel masall” (s. 89) derler. Kisaca
-eserde masal unsurlan, sadece dil ve Uslip bakimindan degil, yasanilan
hdadiseler itibariyle de kullaniimisgtires :

Sonuc¢ olarak Cevat Fehmi Baskut'un piyesleri, folklorik yonden zen-
gin bir malzeme ihtiva etmektedirler. Yazar halk kaltlirind ve hayatini
bitmez tlikenmez bir hazine gibi gérmls ve degerlendirmistir. Bu arada
yanhs inanglarl tenkit etmis, kdltlrlimizden uzaklasanlari glllinclestir-
mis, gecmisin saglam dederlerini ylceltmis, glinlmiiziin koksliz, tutarsiz,
manevi degerleri hice sayan insan tiplerini yermistir.
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