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PROUST'TA iINSAN TASVIRI

Yrd. Do¢. Dr. Tamer SEZER (*¥)

Suphesiz Proust, roman teknigine getirdigi koklu degisiklikleriyle yir-
minci ylzyilin ilk yarisina damgasini vuran ve modern romani blylk ol-
clude etkileyen bir Fransiz romancisidir. Romaniarini ayri basglikiar altinda
yazmis olmasina ragmen, O bir tek eser vermistir: A la Recherche du
Temps perdu (Kaybolmusg zaman pesginde).

Proust gerek anlatimda gerekse tasvirlerinde ki siireklilikle, gercegi
yalnizca gercegdi sergilemeyi amaclamaktadir. Eger Proust bir akgam is-
th aile toplantisini, bir kahramaninin fiziksel ya da ruhsal davraniglarini
zamanin akigl iginde ylizlerce sayfaya dagitarak, okuyucuya bikmadan
usanmadan onlari defalarca sunuyorsa, bu O'nun gergek Uzerindeki ti-
tizliginden, hi¢c bir olay ya da kisi hakkinda her bakimdan onyargih ol-
mayigindandir. Bu yuzden Proust’'un romaninin bir “sireklilik” oldugunu
soyleyebiliriz (1). ] d h

Bu biiylik Fransiz romancisinin roman sanatina getirdigi en dnemli
yenilikler arasinda resim, mimari ve muzigi tasvire sokmus olmasidir.

‘Proust, yalniz sanat sayesinde, etrafimizda goremediklerimizi, bir
baskasinin bizde ya da bir digerinde gorduklerini, daha dogrusu, degisik
gbrigleri tesbit edebilecedimizi ileri siirmekte ve dogrulamaya caligmak-
tadir (2). '

Proust tasviri bir amac¢ olarak degil gercedi bulmak i¢in bir ara¢ ola-
rak kullanmaktadir. iste bu yilizdendir ki yaptigi uzun ve stirekli tasvirleri
nedeniyle olay ikinci plana itilmektedir (3). Tasvirlerinde realiteyi goster-
‘mek amaciyla sanata, sanat eserine ve psikolojiye hatta, gecmisteki ani-
lara bliylik yer vermektedir. '

(*) 8. U. Fen - Edebiyat Fakiiltesi, Ogretim Uyesi.

(1) Jean - Francois Revel, Sur Proust, s, 50.

(2) BKk. Jean - Yves Tadié, Proust, s. 41. ' _

(3) Tamer Sezer, ’Art de la description chez Proust (Yayinlanmamis doktora
tezi), s. 17.
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Proust’'un roman kahramanlari, Balzac'in kilerin = tersine toplumda
sivrilmis, belli bir meslegi olan kisiler degildirler. Bunlar romani basgtan
sona suriikleyen bas kahramanda degillerdir. Ancak olaylarin akigi igin-
de sik sik sahneye gelen ve her ortaya c¢ikiglarinda degisen ozellikler,
okuyucunun kafasinda birtakim soru isareti birakan turdendirler (4).

Arastirmalarimiz, Proust’'un insan tasvirinde oldukca sabirli, bir bas-
' ka degdigle okuyucuyu 'merak iginde birakacak kadar cimri oldugunu
gdstermektedir. Kahramanlarini, gelenekse! insan tasvirinin tersine, te-
peden tirnaga bir cirpida tanitmaktan ¢ok, onlari, bir anahtar delidinden
gosterir gibi, 6nce viicudunun bir pargasini ya da yiiziiniin bir kesimini,
sonra hareketini, kisacasi bir elbiselik kumasin tiiminii degil de, sanki
blr parcasinl gosterir gibi tasvir etmektedlr (5).

Proust hicbir kahramcmmm portresml birkac sayfada toplamamsgtir.
Onlan okuyucuya ilk sundugu yerden alip; romaninin sonuna kadar el-
den geldigince degisik yer ve ortamda tasvir edip, realitenin 6n bilgilerle
degil birtakim deneyimlerin sonucu elde edebilecegini savunur. Hatta ro-
man kisilerinin bircojunu romaninin sonunda tekrar okuyucunun gdzle-
ri 6niine getirerek gecen zaman igcinde ugradiklari her tirli degisiklikle-
ri sergiler (6).

Kaybolmus zaman pesinde’'nin bas rolinde yer alan Swann’t Proust
ani yagan bir yagmur gibi okuyucuya sunmaktan ¢ok, yagmurun yagaca-
dini haber veren bulutlar, ya da yagmur Oncesi esen 1lik rlizgar gibi oku-
yucuya _h"issettirmektedir. O’nu once, anlaticinin anne, babasinin bir aile
dostu olarak duyurmakta, sonra da ayrintih ve kesik kesik tasvirlerle ta-

~nitmaktadir. Basik burnundan ba$1ay|p Bressant tarzinda kesilmis sagla-
rina kadar yuziniin diger kesimlerini bir siralama yopmadan kerte, kerte
- sunmaktadir (7). :

Proust'un kahramanlarini tasvir ederken hicbir zaman bildigi ya da
onlart disiindiigl gibi sergilemeyip gérerek ve gostererek tanitmasi O'-
nun bir auteur-dieu olmadigint géstermektedir (8). Nasil ki Balzac iyi
bir gbzlemci ise, Proust'ta iyi bir psikologdur. Kendine 06zgii icebakis me-
toduyla insan davranigini en glizel bir gekilde analiz etmektedir,

(4) Jean - Yves Tadié, aym eser, s. 51

(56) Bk, Ramon Fernandez, Proust ou la généalogie du roman moderne, s, 175.

(6) Tamer Sezer, Proust’ta tasvir sanati, (Yayinlanmamig doktora tezi), adi
gecen eser, s. 164. _

(7) Ramon Fernandez, Proust ou la généalogie du roman moderne, s. 178,

(8) Muharrem Sen, Les problémes techniques dans “Illusions perdues” et dans
“le Coté de Guermantes” (Yayinlanmamis docentlik tezi), s. 123.



Yine bir kahramani bir baskasi, yani bir diger roman kisisinin agzin-
dan tanitmak, lanse etmek, Proust’ta ait bir yontemdir. Kadin kahraman-

lardan olan, okuyucunun goris alanina sik sik giren Albertine’i ilk olarak
Gilberte'in bir konusmasiyla tanimaktayiz :

“Bu, benim altimdaki sinifta ders goren, {inli, Albertine adinda kii-
clik bir kizin amcast.” (9). ' '

Nasil ki, Albertine'in adini ilk defa Gilberte'in adzindan duyuyorsak,
bir benzeri aciklamayl bu kez de Albertine’in halast bayan Bontemps'-
dan duymaktayiz :

“Albertine bana benzer, bu klclk kizcadizin ne kadar yirtik oldugunu
bilmezsiniz...” (10).

Bu térenli duyurulmalardan sonra Albertine’i Elstir'in resim atdlye-
sinde gormelkteyiz. Anlatici O'na ilk rastlayigini soyle anlatmaktadir :

“Birdenbire atdlyeye yakin bir kéy yolunda Albertine’i gérdim. Bisik-
letle dolasan bir grup genc kizin arasindaydi. Siyah saclan, glilen gozle-
ri vardi, polosu dolgun yanaklarint 6rtliyordu. Elstir bana adinin Albertine
oldugunu soyledi..."” (11).

Aradan bunca zaman gectikden sonra artik Albertine hakkinda sa-
dece adini ve ylzinidn bir kismini taniyabilmekteyiz. Kisacas! Proust ro-
man kahramanlarint bir mimari yap:r gibi belli bir plan dahilinde yapmak-
ta, onlar1 butiin olarak bir-cirpida degil, tim eserine dagiimig, kiclk ay-
rintilaniyla tanitmaktadir. Bu tanitma dogrudan anlatici tarafindan oldugu
gibi, baska kisilerce de yapiimaktadir : :

“Kaybolmus zaman pesinde, kelimenin klésik anlamiyla, her parcasi
belli bir plana gdre kurulmus birlesik bir eserdir, her bir parcasinin bitln
eserde ayri bir yeri ve onemij vardir” (12).

Proust yukarida belirtmeye c¢alistiqiniz yeniliklerin  yaninda, insan
tasfirinde, en canalici, en ilging yonleri okuyucuya gostermesiyle de ge-
leneksel insan tasvirinden ayricalidini géstermektedir (13). Albertine’i
ilk gérdiigiinde, O’'nu grubtaki diger kizlardan ayirmak icin parlak gozli,
iri yanakl diyerek tanitmasi bunun carpict bir érnegidir :

(9) A l'ombre des jeunes filles en fleurs, s. 106,

(10) Ayni eser, s, 208.

(11) Ayni eser, s. 502.

(12) Benjamin CREMIEUX, XX¢, s, 97.

(13) Michel Raimond, Proust romancier, boliim XIV, s. 242,
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“parlak gozleri vardi, nese doluydu, mat iri yanaklari, basina gegir-
digi polonun altindan seciliyordu...” (14).

Proust'un insan tasvirinde dikkate deger buldugumuz bir dzellik de,
herhangi bir kahramanint anlaticinin ‘hayalinde baska, gercekte, yani
onunla kargilastiinda tamamen degdisik biri olarak gostermesidir (15).
La duchesse de Guermantes okuyucuyla karsilasmasinda onu blylk bir
dis kirkhdina ugratmistir :

“Kilisedeki nikdhta, birdenbire, isvigrelinin ani bir yer degdistirmesiy-
le mihrabin yaninda oturan, sarisin iri burunlu, mavi parlak gozli bir ba-
yan gordim.” (16).

Bu ilk izleniminden sonra anlatici, la Duchesse de Guermantes’i ha-
yalindeki bayanla karsilastirdiginda hic beklemedigi bir durumla karsi-
lastigini ve diis kirikhdina ugradigini séylemektedir :

“Evet bu O bayandl! Blylk bir hayal kinkhdma ugradim!...” (17).

Anlatict bir baska surprizi de, birazda korku ve sipheli bir gekilde,
Charlus ile karsilastigi an yasamaktadir. ‘Ozellikle bu sonuncunun anla-
ticiya bakisindaki tuhaflik, ahsiimisin disindaki davranislan onu iyiden
iyiye kuskuya dustirmkete ve kafasinda bir ¢gok soru igaretinin belirmesi-
ne yol agmaktadir (18).

Proust kahramanlarini nigin tim eserine dagditmis ve onlari periyo-
dik olarak tekrar tekrar sahneye koymustur? Bunun en glizel aciklamasi,
O'nun Kkisilerini zaman ve degisik goriinumler altinda okuyucuya goste-
rerek gercedi bulma, bir bagka deyisle, gercegdin teshisi konusunda -ne
kadar titiz oldugu kaygisinin altinda yatmaktadir. Bu yoénliyle Proust’un
Bergson ile ayni evrim teorisini paylastigini soyleyebiliriz; ¢ciinkli Bergson
soyle demektedir :

‘Yagiyorum, hem de degisik bir kisi oluyorum bazan, yleki bu duru-
muma ben bile sasiyorum. Degisiyor ve bir baskasi oluyorum, iste en
onemli gercek te bu.” (19).

Burada sozi edilen degdisiklikier, sadece fiziksel olm-avlp ayni zaman-
da psigiktir de. Proust’un eserinde, daha 6nce de belirttigimiz gibi ice ba-

(14) A I’'Ombre des Jeunes filles en fleurs, s. 442,

(15) Bk, Michel Raimond, le Roman depuis la Révolution s. 158,
(16) Du Coté de chez Swann, s. 205

(17) Ayni eser, s. 208.

(18) Bk. A I'Ombre des Jeunes filles en fleurs, ss, 393 - 394,

(19) Alain de Lattre, le personnage proustien, s. 159,
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kig yontemi hakimdir. Gegmis ile simdiki zaman g6z Onilinde tutuldugun-
da ancak bu degisiklikler daha kolay anlasilir olmaktadir :

“Kaybolmus zaman pesinde, bir toplumun tasviri siki sikiya Kisilerin
psikolojisiyle biitlinlesmekte, kalbin ve duygularin sesi zekaninkiyle bir-
lesmektedir.” (20). -

Proust, zaman ve sartlar igerisinde insan portresinin  degisiklikler
gosterebilecedi ihtimalini her zaman tasvirlerinde g6zdnunde bulundur-
mustur. Oyleki, psisik olaylar, fiziksel goériinimii her zaman etkilemistir.
Bu ylzden Proust tasvirinde harekete, davranisa ¢ok énem vermekte-
dir (21). insamin normal, olagan durumlardaki giiliimsemesi ile, beklen-
medik bir olay ya da davranis karsisindaki arasinda ¢ok fark vardir. Yi-
ne insan tebessiimiinii tasvire ilk sokan Proust'tur (22).

Anne annesinin hastalidi ile son nefesini verisine kadar yapmis ol-
gu buitlin ruhsal ve fiziksel portrelerde, Proust tasvirinde ki “degisebi-
lirlik” olayini gérmekteyiz. Anne annesini hasta yataginda bitkin bir vazi-
yette gbrme sahnesini séyle anlatmaktadir :

“Karsimda tikenmis yash bir kadin duruyordu, tanimakta glclik
cektim.” (23).

Bir slire ayriliktan sonra, hastalidin seyri icerisinde anne annesi O'na
tamamen bir bagka gorunur :

“Artik bakiglart eskisi gibi degildi, bunlar artik somurtkan, tutarsiz
seyler sdyleyen yash bir kadinin bakiglariydl.” (24).

Proust, yash kadinin son durumunu anlatirken de “yatadinda iki
blklim oturmus, bir baska yaratik olmustu anne annem” der (25).

Romanci, yagh kadinin 8liumi esnasinda yizinde beliren 6lum tatli-
hgini aniatmayi ihmal etmez ve sdyle der:

“Sanki blydk annemin dudaklarina bir tath tebessiim konmustu,
6lim, ortagcag mimarisi gibi, O'nu geng bir kiz gériiniimiyle yeniden ya-
ratmistl... (26).

(20) Maurice Bruézieze, Histoire Descriptive de la Littérature Contemporaine,
8, 6b,

(21) Bk. Michel Raimond, Proust romancier, s. 243.

(22) Taeko Uenishi, Le Style de Proust et la Peinture, s. 62,

(23) Le Coté de Guermantes, I, 5. 171.

(24) Ayni eser, II, ss. 33 - 34,

(25) Ayni eser, s. 37.

(26) Ayni eser, 8. 49.
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Proust kisinin gercek yapisini, kigiligini tanitirken, bircok bakigi, de-
gisik yer ve zamanda onun lizerinde dolastirmakta, okuyucuya defalarca
degigik vyoOnleriyle sergilemektedir. Bunda ki tek amaci mutlak gercek
kavramini kabillenmemesi ve oOznel - siibjektif - gercedin sdzkonusu ol-
dugunu vurgulamak ve kanitlamaktir. Ideal gercedin, bir tek gorisle de-
gil, birden fazla gorisin ortaya koydugu genel degerlendirmeler sonucu
bulunabielcedini savunur Proust (27). Bir roman kahramanini bdylece,
ylzlerce bakis ve goriis altinda lanse etmesine ragmen Proust hicbir za-
man, iste gercek budur dememekte, yine dogruyu ya da yanlisi okuyucu-
nun deder yargisina birakmaktadir. Romanct bu metoduyla, zaman akisi
icerisinde, kisi (izerinde digerlerinin fikirlerini sergilemekte, ve onu ayri
ayri tasvir etmekte, her bakisin kendi gercedini kabullenmektedir (28).

Proust gercegi gormenin dedisik yerlere gitmek, bagka baska man-
zaralar gérmek olmadidini, ancak kisileri baskalarinin goziyle, ylizlerce-
siyle gormek oldugunu belirtmektedir (29).

Degisik gozlerin arzettidi insan tasvirieri, bir birlerinden farkli ol-
makla birlikte, subjektif olmadan objektif olunamiyacagint vurgulamakta-
dir Proust. Nitekim Allain de Lattre, O'nun bu ydnteminin romanda ¢ok
rastlanildigini belirtmekte :

“Bir gercekten yola ¢gikalim. Herkes tarafindan ayni sekilde algilanan
biir tek kisi olamaz. Swann, blylik anne acisindan farkh, anlatici tarafin-
dan daha degdisik bir gézle gortilmektedir (30).

Bu o6rnekleri codaltmak mimkiindir. Gercek ilk algladigimiz degil-
dir. Birimizin iyi gordiguni bir baskasi ayni bulmayabilir. Kisinin neseli
ve kederli oldugu hallerde bile olaylara bakis acisi farklidir. Uziintli za-
‘manin zor gegmesi sebebi olabildigi gibi, seving, cabuk gecip gittigi ka-
naatini uyandirir. Oysa zaman stlire olarak aynidir.

. Proust gerek ruhsal gerekse fiziksel portrélerinde O6znellik konusuna
blylik dGnem vermistir :

“Proust’'un A la Recherche du Temps perdu isimli eseri tamamen
subjektif bir gergede dayanmaktadir” (31).

Goruslerin gogaltiimasindan metafora, tasvirdeki sireklilikten, Kkigi-

(27) Bk. Milivoje Pejovic, Proust et Dostoievski, s, 165.

(28) Jean - Yves Tadié, Proust et le Roman, s, 34.

(29) Bk. La Prisonniere, Folio, s. 309.

(30) Alain de Lattre, Ad1 gecen eser, 8. 309.

(31) Muharrem Sen, La Jalousie de Robbe - Grillet et la Nouvelle Technique
romanesque, Selcuk Universitesi Yayinlari, s. 94. (1989), 107 s.
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lerin dediskenlik 6zelligine varincaya kadar, Proust tek bir konuyu acik-
iga kavusturmayr amaglamaktadir; mutlak gercek yoktur, 6znel gercek
vardir, ayn insani, ayri kisilerin ayni gézle gérmesi imkansizdir. Gergek
herbirimizin belleginde sekillendidi haliyle algilanmakta ve ortaya cik-
maktadir.

Bu calismamizin 1$1g1 altinda, Proust’un gergek anlayigina yeni bo-
yutlar getirdigini, Balzac ve Flaubert gibi biiyik romanciarin ortaya at-
1191 birtakim yontemleri kendine 6zglu metoduyla geligtirerek, eserinde
buylk bir ustalikla uyguladigmi soéyleyebiliriz. Béylece, romanci, gelenek-
sel roman anlayisint dedistirmekle kalmamis insan tasvirine getirdigi sub-
jektif kavramlarla da yirminci ylzyihn ikinci yarisinda blytk bir zirveye
ulasan “Yeni Romancilar” ekolinin dogmasina énemli katkida bulun-
mustur. Bunu yeni romancilarda kabullenmektedirler (32). Robbe - Grillet'-
nin romanlarinda oldugu gibi, Proust’'un eserinde de 6znel realiteyi bas-
tan sona kadar gérmekteyiz.

(32) Bk. Rolan Bourneuf - Réal Ouellet, 1'Univers du Roman, s. 213.
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