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MUZIKOLOJIiDE iCRA UYGULAMALARI (PERFORMANCE
PRACTICE) UZERINE CALISMALAR VE TURKIYE'DEKI ORNEKLERI

Ozet

Miizigin performans: kavrami, tarihsel miizikoloji ve etnomiizikoloji alaninda “icra
uygulamalar1” (performance practice) baglig1 altinda calisilmigtir. Oncelikli olarak tarih-
sel miizikoloji alaninda ragbet goren bu calismalar 6zellikle yazili ve ikonografik kay-
naklardan yararlanilarak Avrupa klasik miiziginin erken donemlerdeki orijinal ses
yapisina dayali miizik eserlerinin tekrar seslendirilmesi ve yapilandirilmas iizerine
kurulu calismalardan olusmaktaydi. Bu ¢alismalar, ge¢gmis donemlerdeki eserler bu-
giin tekrar seslendirildigi zaman, performans 6zelliklerinin ne olmasi gerektigi tizerin-
de de durmaktadir.

Bu performans calismalar1 6zellikle Tiirkiye’de geleneksel ve klasik saray mensei mii-
ziklerin sahne performanslarmin degerlendirilmesine de dikkat cekti. 17. Y{izyildaki el
yazmalarinda yer alan nota ve sistemler tizerinden o dénemdeki miizigin tekrar ses-
lendirilmesi giindeme geldi. Bu ¢calismada, miizikolojideki icra uygulamalar: kuramlari
tizerinden hareketle, Tiirkiye’de Osmanli miizigi geleneginde yer alan donem mdizikle-

rinin tekrar seslendirilmeleri performans gruplari {izerinden degerlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Icra Pratikleri, Tiirk Miizigi, Performans ¢alismalari

PERFORMANCE PRACTICE STUDIES IN MUSICOLOGY AND
EXAMPLES IN TURKEY
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The context of “music performance” especially is studied under the title of perfor-
mance practice at the historical musicology and ethnomusicology. These studies, which
are popular at the historical musicology, are based on the reperformed and restructur-
ing of European classical music based on the original sound structure in the early peri-
od with the reference of the especially manuscripts and iconographical sources. In
these studies, it is also discussed what performance characteristics should be when the

works composed in the past periods are repeformed today.

These performance studies have also drawn attention to the evaluation of stage per-
formances of traditional and classical palace originated music especially in Turkey. The
studies started that the pieces written on the notation systems on the manuscripts such
as Mecmua-i Saz ii Soz by Ali Ufki and Kitabu ‘Ilm’l Musiki ‘ala vechi’l-Hurufat by Dimi-
trie Cantemir from the 17th and 18th century. In this studies, evaluated the music en-
sembles are reperformed music from that centuries with reference to the performance

practice theories at the musicology area.
Keywords: Performance, Turkish Music, Performance Studies

Miizik alanindaki performans g¢alismalar1 ve tartismalar1 6ncelikli olarak icra
uygulamalar1 (performance practice; Almanca’da Auffiihrungspraxis) bashg: altinda gali-
silmis ve miizik alanindaki performans kuramlari oncelikli olarak bu alanda gelistiril-
mistir. Bu ¢alisma alaninin temelindeki “miizik ge¢miste nasil icra edildi ve bugiin
nasil icra eldir diisiincesinden hareketle gelistirilen kuramlara dayanir. Dolayisiyla, bu
alandaki temel konular, Avrupa klasik miiziginin erken donemlerdeki “orijinal” ses
yapisina dayali miizik icralarinin tekrar yapilandirilmas: ve seslendirilmesi {izerine
kurulu calismalardan olusmaktadir. Icra uygulamalar1 ¢alismalarindaki temel ogeler,
eski donemde yer alan miizikal 6rneklerin canlandirilmasi {izerinden hareketle, ses ve

melodi olgusu ve eserlerin, donemin stil 6zelliklerine uygun olarak seslendirilmesidir.

Bu konuda kronolojik olarak sinirlar belirlenmese de alandaki arastirmalar
1700l yillarda bestelenmis miizikleri merkez alir ve bu miizik genellikle erken miizik
(early miizik) olarak adlandirilir. Bu alandaki ilk ¢alismalar, 19. ytizyilda ki alman mii-
zikologlar énciiliigiinde bagladi ve sonrasinda Fransiz ve Ingiliz bilim insanlarmin da
katilimiyla literatiire katki sagladi. Gegmis donemdeki miiziklerin arastirilmasi kaygisi
20. Yiizyilin oralarindan itibaren yerini icracilar, enstriiman yapimcilar: ve dinleyicile-
rin de bu icralar i¢indeki yerlerini ve katkilarini i¢ine alan tartismalarin oldugu merke-
ze tagindi. 1980li yillardan itibaren tartismalarin cercevesi biraz daha genisledi ve Av-
rupa klasik miiziginde Klasik, Romantik ve Romantik sonrasi donemlerin miiziklerini

icerecek sekilde kabul edilmeye baglandi.
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Icra uygulamalari {izerine caligmalar dncelikli olarak tarihsel bir aragtirma ge-
rektirir. Bu konuda, Avrupa Klasik Miizigi iizerine ¢alismalarda en 6nemli kaynaklar,
orijinal olarak basilmis olan ve el yazmasi kaynaklar, egitime yonelik kitaplar, perfor-
mans tarihiyle ilgili bilgi veren kitaplarin yani sira, ikonografik verileri de igerir. Diger
taraftan halen kullanilmakta olan donem enstriimanlari da bu konudaki icralar igin
temek kaynaklari olusturmaktadirlar. Icra uygulamalarinda temel tartismalar donemin
miiziginin nasil icra edildigi ve bugiin de nasil icra edilmesi gerektigi konusunda yo-
gunlasir. Ancak burada onemli bir konu da giiniimiizde miizigin nasil icra edildigi
tizerine anlayislar da devamli olarak degismekte oldugundan, zaman ilerledikce her-
hangi bir eserin veya bir icranin birden fazla yorumunu da beraberinde getirecektir
(Cry, 2016)

Donemsel icralarin yapilmasi, otantisite tartismalarmi da beraberinde getirir.
Alanin amaglar1 da yeni bilgilerin giin 15181na ¢itkmasiyla tekrar sekillenir. Anlam “do-
nem enstriimanlarinin, modern donem enstriimanlarinin kullanimina karsi tercih
edilmesi” gibi konseptlerle yer degistirdi ve otantisite tartismalar1 da yeni bir boyut
kazand1. Butt, icra uygulamalar1 konusunu, otantisite kavram iginde tartisir. “Otantisi-
te, bir kisi ya da bir seyin orjinal olarak dogrulugunu saptama sanatidir” (Butt, 2003).
Diger taraftan bir seyin otantik olabilmesi igin; dogruluk ve gercekliginin otorite tara-
findan saptanmasi, gerceklik ve orjinalinin bozulmamasi, kokeninin gercekligi, niteligi,
kesinligi ve ictenliginin olmasini otantikligin nitelikleri olarak belirler. Buna bagl ola-
rak otantik performans hareketi, miizisyenler ve bilim adamlar1 tarafindan arastirma

ve klasik miizik eserlerini orjinaline baglh kalarakicra etme seklidir (Butt, 2003).

Otantik icra olarak algilanan ve icra uygulamalar: alaninda gergeklestirilen bu
calismalar, eserin bestecisinin kendi dénemindeki enstriimanlarmin kullanimi, besteci-
nin yasadigr donemde belgelenmis icra tekniklerinin kullanimi, belli bir eser igin oriji-
nal kaynaklarin igerigine dayanan icra, icranin bestecinin niyetiyle aslina uygun veya
bestecinin arzuladig1 veya basardig: icra tipi, eserin ait oldugu donem icrasinin igerigi-
ni ve ayrica orijinal dinleyicinin miizikal deneyimini yeniden yaratma tesebbiisii sek-
linde nitelendirilebilecek belirli alanlarda yogunlagmistir (Butt 2003’den aktaran Eken
Kiigiikaksoy, 2013, s. 68).

Erken donem miiziklerinin performansi {izerine ¢alisan 6rnek gruplardan birisi
olan Altamar grubu tizerinden degerlendirmeler yapan Shull, icra uygulamalar: calis-
malarinda temel presnsiplerini kaybolmus geleneklerin canlandirilmasi ya da yeniden
yaratilmasi olarak yorumlar (2006, s. 88). Ancak buradaki en biiyiik zorluk, ge¢mis
donemin sesini tekrar canlandirirken, daha 6nce bu sesin hi¢ duyulmamasinin yarattig

zorluktur. Bugiine kadar yapilan bir¢ok icra, eski donemdeki eserlerin bugiinkii yo-
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rumlarla seslendirilmesi seklinde ortaya ¢iktig1 icin, giiniimiiz miizik anlayis1 ve enst-
riiman diizenine gore bir seslendirme s6z konusudur. Burada, bilinmeyen bir miizigi
tekrar yakalama ¢abasi icine girmek ¢ok da miimkiin olmaz. Bu durumda referans ola-
rak alinan tarihi bilgilerin en 6nemlileri kuskusuz seslerin betimlemelerinin yapildig:
notasyonlar olarak karsimiza ¢ikar. Ancak donemin notasyon sistemlerinin bugiinkii
notasyonla karsilastirildiginda fazla detay igermemesi de bu durumu biraz zorlastir-
maktadir. Shull bu goriintiiden hareketle icra uygulamalar1 calismalarinda, “6nemli
olanimn, Ortacag repertuarlarmin anlik yazinsal referanslar ve betimsel notasyonlarda
yasayan tortularinin tarihsel olarak bilinen bir performansinin yeniden yapilandirilma-
s1 lizerine bir tasar1 calismasi1” (Shull, 2006, s. 88) oldugunu belirtmekle aslinda birgok
farkli kaynagimn birbirini beslerken, tek basmna yetersiz olduklarmin da alti gizer.
Shull’un bahsettigi zayif betimsel notasyonlar, ses perdelerinin verildigi ancak perfor-
mans anlaminda ¢ok da agiklayici olmayan yazim sekilleridir. Bu ¢aligmalarda amag,
miizigini duymadigimiz bir dénemin sesini tekrar canlandirmaktir. Ancak bu canlan-

dirma, tam da o donemdeki sesin aynis1 olmaz.

Bu konu {izerine Thomas Binkley ve ardindan onun ¢alismalarini takiple Ben-
jamin Bagby, Joel Cohen ve Angela Mariani, notasyon ve enstriiman kullanimindaki
tekniklerle birlikte, donemin sesini elde edebilmek amaciyla, yeni “eski” icralarin ye-
niden yapilandirilabilmesi icin kaynak olarak yasayan sozlii geleneklere yonlendiler.
Schull bunu “bir ge¢misin “digeri”ni anlatabilmek i¢in simdiki “digeri”nin sesi ve pra-
tigine bagsvurmak (2006, s. 92) olarak adlandirir. Cohen ise, her performansin bir hipo-
tez oldugu fikrini ileri siirerek, aslinda o dénemin icralarin1 tamamiyla canlandirila-
mayacagl diger taraftan sesin sadece bir varsayim i{izerinden yeniden yapilandirilabile-
cegini savunur (Bithell, 2006, s. 12). Tam bir performans kesinlikle yoktur. Bize verilen
kanitlar tizerinden performansin izini siiriiyoruz ve degismis bir miizik algis1 olan
“bugiin” tizerinden ge¢misteki miizikal “ses” ve stili tekrar yapilandirip seslendirmeye
calistyoruz. Burada o donemde kalan kaynaklar iizerinden, bilinmeyen sesi tahmin
ederek ve deneyimlerle, yorumlarla buluyoruz. Dolayisiyla biz tam sesi elde etsek de
bu o doneme aittir demek zordur. Ses yapisi olgusuna dayali bu calismalarda erken
donem miiziginin ‘dogru’ seslendirilmesine dair icray: elde etmenin gerekli oldugu
diisiincesi 6zellikle tarihsel miizikoloji alaninda uygulanan icra uygulamalar: kuramla-
rmin temelini olusturdu. Ancak bu uygulamalarda erken déonem ses duyumunu elde
etmek amaciyla ses ve melodi olgusuna agirlik verildi ve arastirmacilar, bu teoriler
tizerine kurulu icra/gosterim alanindaki c¢alismalarini, c¢alisilan donemlerin stilistik
ozellikleriyle smirlandirdilar. Etnomiizikoloji alaninda yapilan icra uygulamalar: ¢a-
lismalarinda ise bu durum elestirildi. Buna gore performansin sadece ses ve melodi

olgusundan hareketle degerlendirilemeyecegi, performans kavraminin farkli dinamik-
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lerini de g6z oniine almak gerektigi savunuldu (Béhague, 1992, s. 84). Ozellikle gercek-
lestirilen icramin niteligi ve dinleyicilerin algisi iizerine Thomas Seedorf, “Icranin dogru
sartlarini, calis tekniklerini ve diger tarihsel parametreleri tekrar yapilandiran birisi,
hala tarihsel figiirlerin zeminine karsi olarak ortaya ¢ikan kisisel tecriibeler ve sosyal
sartlar1 anlayamaz. Biz burada gergek miizisyenler ve bugiinkii dinleyicilerle ve haliyle
de tarihsel icra uygulamasi kavramiyla okunan miizikle ugrasiyoruz ve giiniimiiziin
insanlariyla yiiz ylize geliyoruz ve bdylece bugiine kadar elde ettigimiz tecriibeleri
ortaya cikartiyoruz. Soyle diyelim, 6nceki zamanlarin insanlarindan farkl olarak du-
yuyoruz ve tecriibe ediyoruz” seklinde yorumlar. Buradaki temel 6ge, aslinda simdiki
zaman igin “yeni” bir icra ortaya konulmasidir. Bu da dénemsel miizigin aslinda o do-
neme miimkiin oldugu kadar “yakin” ancak farkli bir duyusla giiniimiize tasinmasi
olarak da degerlendirilebilir. Burada, ne “ge¢mis” donem miizigi ne de “giiniin” mii-

zigi seslendirilmez aslinda, sadece yepyeni bir miizik icras1 ortaya konulur.

Avrupa’da 19. yiizyildan itibaren dikkat geken, 20. Yiizyilda oldukca yogun se-
kilde tartisilan icra uygulamalar1 konusu, Tiirkiye’de 21. Yiizyilin basindan itibaren
deginilen bir konu olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Osmanli donemi miizigi, aslinda her
zaman Klasik Tiirk miizigi icracilar1 ve dinleyicilerinin dikkatlerini cezbetse de, eserle-
rin déonemin Ozelliklerine uygun sekilde seslendirilmesi konusu ¢ok da dikkat ¢eken
bir konu degildi. Burada her ne kadar eserin bestelendigi donemin uslubuna “uy-
gun’seslendirilse de halihazirda elde bulunan enstrtimanlar ve giintimiizde bilinen ve
alisilagelmis stisleme ve niianslarini igermesi agisindan, eserin seslendirdigi donemi
degil de o giiniin miizigini yansitmasi durumu s6z konusudur. Diger taraftan bu du-
rum Avrupa’daki donem miiziklerinin bugiiniin 6zelliklerine uygun sekilde seslendi-
rilmemesi kadar rahatsiz etmez. Bunun nedeni mesk sisteminin aktarim seklinden

kaynaklanur.
Mesk yontemi ve nota yazimi

Nota yazimlarmin gelismesinin en énemli sebebi yazan kisinin eseri hatirlamasi
amaciyla olsa da nota, eserin zamanla aktarimi, yayilmasi ve daha sonraki donemlerde
de miizik egitiminde 6nemli bir ara¢ konumuna gelmistir. Diger taraftan Osmanh tari-
hi i¢inde belirli donemlerde nota yazimi kullanilmistir ancak eseri yazma aligkanlig1
Osmanli’da fazla etkin degildir, bu nedenle 6zellikle de 17. Yiizyildan 6nce nota yazim
gelenegi cok yayilmamustir. Arap harflerinin kullanildig1 bir hesap seklinden yararlani-
larak olusturulan Ebced yazisi ilk olarak 9. Yiizyilda Kindi’den sonra, 10. Yiizyilda
Farabi, 13. Yiizyilda Safiyyliddin Urmevi ve 15. Yiizyilda Abdiilkadir Meragi tarafin-
dan kullanilmistir. Ancak bu isimler yazdiklar1 edvarlarda notasyonu, perde sistemini

anlatmak i¢in kullanmislar; diger taraftan nota 6rneklerinin ¢ok azi giiniimiize ulas-
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mugtir. Safiyylidin Urmevi'nin 130 bestesinden giiniimiize sadece Edvar'in sonundaki
iki savti ulasmistir (Uygun, 1999, s. 33). Bu anlamda 17. Yiizyilda Ali Ufki tarafindan
yazilan Mecmua-i Saz ii S0z, ve 18. Yiizyillda Kantemiroglu tarafindan yazilan Kitabu
‘[lm’l Musiki ‘ala vechi'l-Hurufat! eserleri donem miizigini tagimalar1 agisndan 6nem

arz ederler.

Diger adiyla Albert Bobowski olan Polonya asilli ve Latince ve Yunanca miizik
egitimi almig Ali Ufki, 17. Yiizyllda Osmanli'ya 30lu yaslarinda gelmis ve saray
megkhane?sinde hanende ve santur icracisi olarak gorev yapmustir. Eserlerinde dil, din
ve miizik olmak tizere ii¢ ana tema mevcuttur. Avrupa’da egitim almig olmas: ve 30'lu
yaslardan sonra Osmanhda kalmasi, hem Batililarla, hem de Osmanlilarla, yani din
kiiltiir ve medeniyet bakimindan iki ayr1 diinyaya ait insanlarla iligki icinde bulunma-
sindan dolayi, eserlerine bir biitiin olarak bakildiginda ili din, iki kiiltiir, iki diinya go-
riisti tasiyan biri olarak goriintir (Behar, 1990, s. 22). Iki tarafi da biliyor ve 6ztimsemis
olmasi nedeniyle, aslinda batida miizik egitimi almis birisi olarak, eserlerin notaya
alinmamasinin eksikligini fark ederek notaya almaya baslar. Ancak Osmanlicanin sag-
dan sola yazim 6zelligini de goz 6niinde bulundurur ve notayla birlikte sozlii eserlerin
de rahat okunabilmesi amaciyla, Avrupa’da kullanilan porteli nota yazisini, Osmanlica
isaretler ekleyerek ve sagdan sola yazarak Osmanlicaya adapte eder. Doneminde duy-
dugu ve sarayda gectigi tiim eserleri bu nota yazim sistemini kullanarak Mecmua-i Saz
ii Soz eserine kaydeder. “Klasik Tiirk Miizigi i¢inde kaleme alinmis ilk nota koleksiyo-
nu olan” (Behar, 1990, s. 37) bu mecmua 16.-17. Yiizyillara ait, 200den fazla pesrev ve
saz semaisi, 60 murabba beste, 35 kadar nakis ve semai, 120 kadar tiirkii, varsag: ve
ilahi, tesbih gibi dini eserler olmak {izere 500den fazla ses ve saz eserinin giiftesi ve

notasini igerir (Behar, 1990, s. 37).

Bir diger onemli eser ise 18. Yiizyilda, Bogdanli (Moldovya) Dimitrie Cantemir,
diger adiyla Kantemiroglu'nun yazmis oldugu Kitabu 'Ilm’l Musiki 'ala vechi'l-Hurufat
eseridir. Dimitrie Cantemir, ¢ocuk yasta Osmanli’ya getirilmis ve burada Enderun’da
egitim goriirken, Rum 6gretmenlerden de bati kiiltiirii alarak yetismistir (Girgin, 2006,
s. 155). Kantemir, Osmanlica harflerden yararlanarak bir harf-sekil yazis1 olusturmus
ve kendi besteleri de icinde olmak tizere 355 adet saz eserini bu yaziyla notaya almastir.
Bu kaynak Kantemir’in miizik alaniyla ilgili tek eseridir. Iginde notanin disinda ma-
kam ve usul acgiklamalariin da bulundugu eser ayrica dénemin performans ozellikle-
riyle ilgili bilgiler de icermesi agisindan diger eserlerden ayrilir. Kantemiroglu, Hanende

Fasli, Sazende Fasli ve Hanende ve Sazende'nin birlikte icra ettikleri fasl baghklari altinda

! Musikiyi Harflerle Tesbit ve icra flminin Kitab
2 Meskin yapildig1 mekan
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vokal, enstriimantal ve birlikte yapilan icra sekillerinden bahseder. Diger tarafta, sazla-

rin hanendeye nasil eslik etmesi gerektigi tizerine de yazmustir.

“Eslik’in tarifi: Daha Once de soyledigimiz gibi, biitiin sdzendelerin giicii, ustalii, eslik
ettikleri sirada ortaya ¢ikar. Zird sazende, okuyucunun (hanendenin) nefesiyle (agziyla) ¢ikar-
dig1 nagmenin her perdesine aynen uymali, o nagmeyi, en kiiciik bir fark olmaksizin, saziyla
aynen icrd etmelidir.”(Kantemiroglu, 2001, s. 185)

Bu tanum, bize donemin icrasi ile ilgili ipuglar1 sunar. Ozellikle 20. Yiizyildaki
fasil miiziginde vokal ve enstriimantal icranin siislemeler ve tavir agisindan birbirin-
den farkli 6zellikler gosterdigini, vokal ve enstriiman icranin birbirini tamamladiklari
yoniinde bir yorum yapabiliriz. Ancak bu donem icras: i¢in Kantemiroglu sazendenin

ayr1 bir nota ya da siisleme yapmamas: gerektigini kesin sekilde belirtir.

Osmanli doneminde mesk sistemi ile 6grenim, ayn1 zamanda nota yazim gerek-
liliginin de oniine ge¢mistir. Megk, hattatin, 6grencisine ders olarak verdigi yazi rnegi
ya da karalamasidir. Hocasindan bir yaz1 ornegi alan 6grenci, bunu yazarak ¢alisir ve
yazdig1 6rnek hocasi tarafindan begenilinceye kadar tekrar ederdi. Iyi bir seviyede 6r-
nek verdiginde ise hocas1 yeni bir megk verirdi. Zaman icinde en genel diizeyde egitim
ve 0grenim anlaminda da ele alinmistir. Megk terimi sonrasinda miizikte de usta ¢irak
egitimi i¢in kullanilmaya baglandi. Miizikte de megk esas itibariyle taklit ve tekrar iize-
rine kuruludur. Hoca tarafindan 6grenciye defalarca tekrar ettirilen miizik eseri, usulle
birlikte hafizaya kazmirdi. Ancak musiki megk ederken 6grenci sadece miizik teorisini,
ya da bir calgiyi, bir teknigi, hocasinin tislubunu icra ve yorumunu 6grenmez; ayrica
mevcut repertuar1 da 6grenmis olurdu (Behar, 1998, s. 14). Donemin repertuar: da bu
sekilde bir sonraki kusaga aktarilmis olurdu. “standartlasmis, metalasmis yazili musiki
metinlerinin (yani notanin) yoklugu ve 6grenimde megk yonteminin mutlak egemenligi
ayni musiki evreninin birbirlerinden ayrilmaz iki yiiziidiir” (Behar, 1998, s. 15). Burada
nota yaziminin eksikliginden de bahseden Behar, Klasik Tiirk miizigi repertuarmimn
hemen hemen tamaminin son 90-100 y1l i¢inde notaya alinan eserlerden olustugunu da
ekler. Burada megk sistemiyle 6grenmek 6nemli ve 6zellikle dikkat edilen bir husustur.
Ozellikle nota, bazi kesimler tarafindan miizige zarar veren bir unsur olarak goriilmdis,
genel kanida ise notay1 sadece bir hatirlama araci olarak kabul etmislerdir. 19. Yiizyil-
da yayginlasan Hamparsum’dan sonra, 20. Yiizyilda porteli nota yaygin sekilde kulla-
nilsa da, Tiirk Miizigi egitiminde usta-cirak iligkisi iizerinden egitim temel sayilmakta-
dir. “Musiki mesketme eyleminin bir diger ad1 eser gecmek’tir. Talebeye eser ge¢mek,
hocadan eser ge¢mek, yeni eseri, eserleri, repertuvari aktarmak, intikal ettirmek, bas-
kasina, bagka bir nesle, zincirin bagka halkasma ge¢mesini saglamak...” (Behar, 1998, s.
15).
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Mesk sistemi ile aktarim ve nota ile aktarim arasindaki onemli fark, megk sis-
teminde yasayarak bir aktarimin s6z konusu olmasidir. Notada ise eserler o andaki
halleriyle resmedilirler, bir nevi dondurulurlar. Feldman, Ali Ufki ile Kantemirog-
lu'nda yer alan saz eserlerinin birbirlerinden ¢ok farkli olmadig1 sonucuna varir. Feld-
man’a gore 17. Yiizyilin ikinci yarisindaki saz eserleri megk sirasinda degisime ugruyor
ve aktarildiktan sonra icra edilirken giiniin zevkine gore adapte ediliyordu elbette
(Behar, 1998, s. 15). Dolayisiyla, mesk sistemi aktarim siireci iginde, zamanin getirdigi
farkl iisluplari, “dénemin” miizik zevkinin gerektirdigi stislemelerin de eserlere yansi-

tildigini vurgular.
Tiirkiye’de Icra Uygulamalar1 Ornekleri

17. ve 18. yiizy1l edvarlarinin giintimiiz Tiirkgesi'ne ve giiniimiizde kullanilan
nota yazim sistemine ¢evrimi, donemsel miizigin seslendirilmesi konularinin da tekrar
diisiiniilmesine neden olmustur. Bugiin Tiirkiye’de klasik Tiirk miizigi eserleri, yeni
yazilmis notalar iizerinde ses ya da enstriimanla seslendirilmektedir. Diger taraftan,
donemin miizik kriterlerine ve 6zelliklerine uygun seslendirilme faaliyetleri bu ytizy1-
lin basinda sekillenmeye basladi. Bu da Osmanli doneminden kalma nota, dénemin
miizigi hakkinda ipucu veren eserlerin yeni yeni giin 1s1gma ¢tkmasi ve giintimiiz ya-
zisina gevrilmesiyle gerceklesti. Diger taraftan notalarmn ¢evrimi miizigin donemsel
icrasina yeterli olmadi. Miizigi eski donemdeki yazmalar tizerinden okuyabilmek igin,
o donemin stil 6zelliklerini, bestecilerin 6zelliklerini ve en 6nemlileri de perde ve ma-

kam yapilarini ve enstriimanlarmi bilmek gerekliligi dogmaktadar.

Tiirkiye’de donemin eserlerinin donem tiislubuna gore seslendirilmesi fikri ve
icrasi lizerine ¢alismalarda Kantemiroglu Toplulugu dikkat geker. Yalgin Tura’min Kan-
temiroglu'nun Kitabu 'llm’l Musiki 'ala vechi’l-Hurufat eserinin {izerine calismasi ve bu-
rada gilintimiiz notasina gevirdigi eserlerin, kitaba ek olarak verilen CD’ye kaydedile-
rek sunulmasi bu alandaki ilk 6rnek ¢alismalardandir. Burada, bugiin kullanilan enst-
riimanlarla, ancak dénemin miizik tarzina uygun oldugu diisiiniilen sekilde icra ya-
pilmistir. Bu konuda bir konser 6ncesi roportaj veren Murat Aydemir, icra ile ilgili Yal-

¢in Tura’nin doénemin icrasina gore diizeltmeler yaptigindan bahseder:

“Yalgin hoca, Kantemir'in notlarina dayanarak miidahalelerde bulundu. Kantemir'i
bugiinkii sekliyle calsaydik cok baska bir sey ¢ikabilirdi ortaya. Bugiin kullandigimiz
nota sisteminden ¢ok farkli olmas: gerektigini gosterdi bize. Eserleri yorumlarken ilk,
hizli bir bicimde ¢aldik, Yalgin hocamin miidahalesinden sonra neredeyse yar: yariya
agwrlasti. Ciinkii o donemin teknigi bunu gerektirirmis. Bizim de kattigimiz kiigiik sey-
ler oldu, mesela su eserlerde rebab calinsin sunlarda calmasin denildi. Bazi eserlerde

kendimize gore ufak partisyonlar yaptik.” (Haksun, 2001)
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Diger taraftan donem eserlerinin seslendirilmesinde 6nemli noktalardan birisi
de Tiirk miiziginde halen tartisilan akort sorunudur. Bati miiziginde kullanilan 440
frekanstaki la sesi, Tiirk Miizigi akordunda sol anahtarindaki 4. cizgide yer alan re (ne-
va) sesi olarak kabul edilir. Dolayisiyla tiim sazlarin akortlari da buna gore yapilir.
Kantemiroglu, edvardaki eserleri bugiin Bati klasik miiziginde kabul edilen frekansa
gore yazmistir ve icad ettigi nota yazimindaki simgelerin bat1 notasiyla karsiliklarini el
yazisiyla yazip bir belge olarak birakir. Yalgin Tura arastirmas: sirasinda buldugu bu
belgeye gore nota gevirimlerini tekrar diizenler. Ancak eserlerin bugiin seslendirilmesi
sirasinda yine giintimiizde kullanilan akort sistemine uygun sekilde icra edilmistir.

Grup tiyelerinden Hiiseyin Tuncel su sekilde agiklar:

“Kantemir kendine ait bir nota sistemi bulmus, eski Tiirkce harfleri kullanarak. Ses Bati
miizigi karsiliginda duyuluyor. Kitapta biitiin diinyadaki miizisyenlerin anlayabilmesi
icin boyle bir sistem diigiiniilmiis. Fakat biz onu Tiirk miizigi sistemine transpoze ¢al-
dik.”(Haksun, 2001)

Kantemiroglu Toplulugu'nun icrasinda donemin tislup 6zelliklerinin seslendi-
rilmesi 6n plana ¢ikmistir. Icralar sirasinda ritim, perdelerin icrasi ve siislemeler konu-
sundaki tercihler tamamen dénemin uslubuna “en” uygun oldugu diisiiniilen sekilde
canlandirilmigtir. Avrupa klasik miiziginin tekrar seslendirilmesi ¢calismalarinda elesti-
rilen ses ve melodi tizerindeki vurgu, Tiirk miiziginin makamsal yapis1 agisindan da
onem arzeder. Cilinkii sadece donemin miizikal sesini elde etmenin yaninda, o done-
min makamsal anlayisina vurgu yapilarak eserlerin seslendirilmesi ayrica 6nem tagir.
Icrasinda amag¢ dénemin iislubunu bugtine bir sekilde ¢ikarmak olsa da, diger taraftan
glintimiize megk yontemiyle aktarilan eserlerde ne kadar farkhiliklar oldugu da ortaya

¢ikmaktadir.

“...Onlarin notaya aldiklar1 bazi eserlerin, kulaktan kulaga gecerek iki ytiiz, iki yiiz elli
y1l sonra baskalar: tarafindan notaya gegirilmis sekilleri karsilastirildiginda, ¢ok kere,
birbirleriyle neredeyse en ufak iligskisi olmayan baska baska eserlerle karsilasilmakta,
gecen zamanin, miizikte seslendirmede ne biiyiik degisimlere yol a¢tig1 gozler oniine
serilmektedir” ((Tura)Kantemiroglu, 2001, s. XXXVI).

Donemin miiziginin seslendirilmesinde, en énemli araglardan birisi de enstrii-
manlardir. Avrupa klasik miizigindeki icra uygulamalar: tartismalarinda da oldukca
onemli bir yer edinen enstriimanlarin kullanimi, 6zellikle donemin “ses”ini tekrar {ire-
tebilmek icin 6nemli bir konumda yer alir. Osmanli déneminde notalar1 elimizde olan
donemlerde kullanilan enstriimanlarla ilgili belirli edvar ve kitaplarda, seyahatname-
lerde bilgi bulmak miimkiin ancak bu enstriimanlardan giiniimiizde halen kullanilma-

yan ya da sekli degisen enstriimanlar mevcuttur. Bu anlamda, Osmanh kaynaklarin-
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daki en 6nemli gorsel malzemelerminyatiirlerdir. Her ne kadar ¢izeri tarafindan baz
abartilar, ya da gercek goriintiilerden uzak kurgular baridnirsa daminyatiirler done-
min performanslarmin i¢ ya da dig mekanda olup olmadig, i¢ mekandaki etkinliklerde
hangi enstriiman, dis mekanlarda hangilerinin kullanildigi, enstriimanlarin 6lgiilendi-
rilmesi, nasil tutuldugu ve nasil ¢calindig: gibi konularda oldukga bilgi verir. Minyatii-
riin izerinden kag telli olup olmadig1 konusunda net bir bilgiye ulasamasak da bazi
ipuglar1 ve Olgiilendirme teknikleriyle boyut ve tel sayilari hakkinda tahminlerde bu-
lunmak miimkiindiir.

Foto 1: Minyatiir 6rnegi. 1582 yilindan Istanbullu sazendeler

(http://www.dunyabizim.com/muzik/21974/turk-muzigine-yakinlasmak-icin-36-
kiymetli-kitap)

Tiirkiye’deki icra uygulamalarinin denendigi topluluklar arasindaBezmara
Toplulugu 6ne cikar. Bezmara Toplulugu 1995 yilinda Fikret Karakaya tarafindan ku-
rulan ve ilk albimiinii Fransiz Anadolu Arastirmalar1 Enstitiisii tarafindan yaptirilan
bir topluluk. Karakaya, toplulugun isminin “toplantry1 meclisi siisleyen”® anlaminda
bir kelime olmasimin yani sira eski ve unutulmus bir makam ismi oldugundan bahse-
der ve “Unutulmus bir musikiyi unutulmus sazlarla icra eden bir grubun adi”
(Digaridakiler: Yitik Sesin Pesinde, 2007) olarak tanimlar.

Bu performans seklini, Avrupa’daki icra uygulamalar1 6rneklerinden etkilene-

rek tercih ettiklerini ifade eden ve projede yer alan Aksel Tibet, “Ben klasik miizige ilgi

3 Bezm: Toplanti, meclis, ara: siisleme anlaminda bir ének
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duyarim. Barok miizikte son 20-30 senedir donemin enstriimanlariyla ve donemin ¢alg:
topluluklartyla yorumlama egilimi ¢ikmistir. Bu neden Osmanli miiziginde olmasin
dedik ve Fikret Karakaya'nin da aklinda bdyle bir fikir varmis. Fransiz Anadolu Aras-
tirmalar1 Enstitiisii'niin desteklemesiyle baslandi bu projeye” (Disaridakiler: Yitik Sesin
Pesinde, 2007) seklinde anlatir.

Bezmara Toplulugu'nu 6ne ¢ikaran en énemli detaylardan birisi, donemin sesi-
ni elde edebilmek i¢in donemin enstriimanlarini kullanmalaridir. Bugiin Bezmara Top-
lulugu'nda kullanilan enstriimanlar; daire, kudiim, kemange, ney, sahrud, kopuz, san-
turdur. Daire, kudiim ve ney halen kullanilan enstriimanlar olsa da 6rnegin sahrud ve
kopuz bugiin tiretimi olmayan ve giliniimiiz miiziginde kullanilmayan enstriimanlar-
dir. Bu anlamda projenin baglangicinda donemin enstriimanlarmi tekrar iireterek ses-
lendirme yoluna gitmisler, enstriimanlarin {iretirken de daha 6nce bahsettig§im ve en
onemli gorsel materyal olan minyatiirlerden yararlanmiglardir. Enstriimanin calan
kisiye orami tizerinden 6lgiim yapilarak yaklasik olarak olgiisii bulunsa da hangi agag-
lardan yapildiklar: bilinmemekte ancak bazi eserlerde yapim asamalarindan bahsedil-
mektedir. Enstriimanlarin tekrar {iretimi, minyatiirlerdeki bu goriintiiler ve tarihi bel-

gelerdeki bu bilgiler tizerinden hareketle tekrar {iretilir.

Repertuarlarmni Ali Ufki'nin Mecmua-i Saz ii S6z ve Kantemiroglu'nun Kitabu
‘[lm’l Musiki ‘ala vechi'l-Hurufat eserinden olustugu goriiliir. Ancak Tarab-1 Kevser al-
blimiinde 18. Yiizyilin énemli yazmalarindan birisi olan ancak daha once 6zel koleksi-
yonlarda olmasi sebebiyle giin 1518ma c¢ikmayan, ancak 10 yil 6nce {izerinde calisila-
bilmis ve 2016’da yayinlanabilen Kevseri Mecmuasi’'ndan segtikleri 12 adet eseri de

seslendirdiler.

Projeye, bugiin kullanilmayan enstriimanlarin yeniden iiretimi ile basladiklar1
icin saz eserlerine agirlik vermisler ve oncelikli olarak Kantemir Edvari’'ndan eserler
¢almaya baglamislardir. Daha sonra Ali Ufki Bey’in Mecmuasi'ndan da repertuarlarina
eserler katan topluluk bir siire sonra hanendelerin de gruba katilmasiyla Mecmua’da

bulunan sozlii eserleri de seslendirmeye bagladilar.

Grup tiyelerinden sahrud icra eden Akgiin Col ise Bezmara Toplulugunun ic-
rast i¢in “... sadece ¢alinmamis repertuari ¢almak, kullanilmamis enstriimanlar: kul-
lanmakla bitmiyor, ayn1 zamanda o ytiizyillarin seslerini de elde etmeye ¢alisiyoruz.
Belki giintin miizik anlayisina biraz ters diisebiliyor ama Bezmara bu konuda bir ilk ve
tek olma ozelligi tasiyor.”Icra uygulamalar1 caligmalari, Avrupa’da 100 yillik bir gec-
mise sahip olsa da, Tiirkiye’de de son yillarda ge¢mis donem eserlerini tekrar seslen-
dirme, canlandirma hareketleri ivme kazanmistir. Ozellikle megk sisteminin kullanil-

masi ve nota yaziminin ikinci plana atilmasiyla bugiine ulasan ve nota ornekleri igeren
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en eski eserler 17. Yiizyilldan kalmasi sebebiyle ¢ok da bu icra uygulamalar: {izerine
calisitlamamuis, ancak bu eserler giiniimiiz notasina ¢evrildiginde bununla ilgili calisma-
lar yapilabilmistir. Icra uygulamalari konusunda en énemli kaynaklari yazmalar olus-
turmasina ragmen, minyatiirler de énemli kaynaklar olarak yer alirlar. Tiirk miiziginde
makamsal yapmin varlig1 ve bugiin bile ¢ok tartisilan perde ve makam ozellikleri, do-
nemsel miizigin tam anlamiyla elde edilmesini biraz zorlastirmakla birlikte, doneme
ait en yakin sese donemin enstriimanlarinin kullanimi ve o dénemde yazilan nota 6r-
neklerinden hareketle yapilan miizik iizerinden ulasilabilmektedir. Bu anlamda Kan-
temir Toplulugu ve Bezmara toplulugu, donemsel eserleri seslendirme tizerine Tiirki-
ye’de 6nemli galismalarin ilk &rneklerini vermislerdir. Ozellikle Bezmara Toplulugun-
da, enstriimanlarin tekrar iiretilmesi, performanslarmni donemin seslerine yaklastirmasi
agisindan onemli bir unsurdur. Ancak donemin miiziginin seslendirilmesi, ayn1 za-
manda makamsal yapinin incelenmesi ve o donemden kalan notalarin da incelenerek
icraya uygulanmasiyla mimkiindiir. Avrupa’da performans galismalarinda oldugu
gibi gecmis doneme ait icray1 bugiin yapmak miimkiin olmayabilir ancak donemsel
ozellikle goz ontine alinarak gerceklestirilen tekrar seslendirilme ile yeni bir ge¢mis

donem icrasi yaratilabilir.
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