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DEXTER VE BATES MOTEL DiZILERINDE TRAVMA VE SIDDETIN
SUNUMUNUN KARSILASTIRMALI ANALIiZi

Ozet

Insan hayatinin bir parcasi olan siddet ve travma, yapisi geregi korku
ve gerilim sinemasinin da odaginda olmustur. Metaforlar1 yogun bir sekil-
de kullanan korku ve gerilim sinemasi, bu sayede bir hikaye anlatirken,
ayn1 zamanda bilingaltin1 da yansitan alt metinler olusturmay1 basarmak-
tadir. Senelerce devam eden diziler ise, merak unsuru sayesinde seyircileri
kendilerine baglamakta, karakterler ile 6zdeslesme ise yine sinemaya oran-

la ¢ok daha giiglii bir sekilde gerceklesmektedir.

Bu kapsamda, ¢alismada “Dexter” ve “Bates Motel” dizileri incelen-
mistir. iki dizinin de bir seri katili, kotii karakter olarak degil, dizinin bas
karakteri olarak sunuyor olusu, hikayelerinin giiniimiizde ge¢mesi ve en
¢ok izlenen diziler arasinda olmalari, dizilerin se¢ciminde etkili olmustur.
Karakterleri, mekanlar1 ve hikayeyi tanitan sezonlar olmalari agisindan
yalnizca ilk sezonlar ele alinmistir. Dizilerdeki siddet ve ruhsal travma un-
surlari, giyim kusam, yasam alani, sosyal iligkiler kapsaminda, goriintiisel
gostergeler tizerinden, gostergebilimden yararlanilarak okunmus, incele-

me, psikanalitik ¢oziimleme tizerinden yapilandirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Dexter, Bates Motel, travma, siddet, psikanaliz
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COMPARATIVE ANALYSIS OF PRESENTATION OF TRAUMA AND
VIOLENCE IN THE TV SERIES “DEXTER” AND “BATES MOTEL”

Abstract

Violence and trauma, which leave traces on human life, are key ele-
ments of horror and thriller movies, because of genres” nature. Horror and
thriller movies heavily use metaphors and thus they can create subtexts
that reflect subconsciousness while telling a story. TV series that continue
for years move beyond that; they emotionally attach audiences to themsel-
ves through the element of wonder, identification also occurs in a greater

degree compare to cinema.

Within this framework, tv series “Dexter” and “Bates Motel” have
been analyzed in the study. Representing a serial killer as a protagonist
rather than an antagonist, occuring in modern days, and having high ra-
tings are the common points that have been effective for choice of mentio-
ned tv shows. Because they introduce characters, space and story, only the
first seasons have been analyzed. Violence and trauma elements in tv
shows have been examined by the means of semiotics within the context of
apparel, environments, social relations and related iconic signs. Analysis

has been based on psychoanalysis.

Keywords: Dexter, Bates Motel, trauma, violence, psychoanalysis
Giris

Cagimizin belki de en biiyiik sorunlarindan biri siddet. Her gegen giin etki alani-
n1 artirarak, daha da goriiniir hale geliyor. Bireyler, diger bireylere, hayvanlara ve
kendi bedenlerine siddet uyguluyorlar ve alan uzmanlarinin ifadelerine gore siddetin
miktar1 ivmeli olarak artiyor. Kimileri kitle iletisim araglarinin yasamimizda daha ¢ok

yer kaplamasiyla siddetin goriiniir oldugunu, ciddi bir artisin olmadigini savunur-

ken, tam tersini savunanlarin sayisi da her gegen giin artmakta.

Kitle iletisim araglarinin siddeti daha goriiniir kildig1 yadsinamaz bir gercek; hat-
ta bu alanda yapilan ¢alismalar, ki bunlarin basinda Gerbner’in “Ekme Kurami” sayi-
labilir, disiplinler aras1 ¢alismalar yapan sosyal bilimler akademisyenlerine tizerinde
arastirma yapilacak zengin bir kaynak saglamakta.

Biz bu calismamizda, psikolojik ve fiziksel siddetin yogun bir bicimde kullanil-
dig1 hatta kimi zaman normallestirildigi, seyircinin “6teki” olanla empati kurmaya
itildigi iki diziyi ele aldik. Arastirma 6rneklemimizdeki ilk dizi, Hitchcock'un “Sapik”

filminin 6ncesinde “Norman Bates” karakterinin genclik buhranlarmin anlatildig: “Ba-
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tes Motel.” Sapik filminin Norman't nasil bir ¢ocukluk/ergenlik yasadi, onun Sapik’a
doniismesine sebebiyet veren olaylar zinciri nasil gelisti, sorularia yanit verme cabasi
icinde olan ve seyircinin “6teki” ile empati kurmasini saglayan, ileride isleyecegi sugla-
ra mazeret yaratan ve siddeti normallestiren hatta hakli kilan, sugu anne- ¢ocuk ara-

sindaki iliskiye de yiikleyerek azaltan olay Orgiisiiyle incelemeye deger bulunmustur.

Arastirma orneklemimizdeki ikinci dizi ise; kimileri tarafindan sosyopat, kimileri
tarafindan psikopat olarak tanimlanan, katilleri, 6ldiiren; “Oteki”yi, onlarin yontemleri,
kendi kurallar1 dogrultusunda cezalandiran Dexter. Izleyicinin bir katille 6zdesim
kurmasini kolaylastiran en énemli unsurlardan biri ise; dizi boyunca seyirciye yol gos-
teren, cinayeti gerekcelendirerek mesru kilmaya hizmet eden Dexter’in kafa sesidir.
Olmeyi hak edenleri tespit etmek igin gittigi yerlerin baginda mahkeme salonu gelmek-
tedir. Kanundan kaganlarin, kendinden kagamayacagini sdyler ve mahkeme salonunda
yakinlar: katledilmis olan anne, baba, eglerin gozii yagh goriintiileri seyiriciye, Dexter1

hor gormek, otekilestirmek bir yana, desteklemelerine, alkis tutmalarina hizmet eder.

Dexter ve Bates Motel Dizilerinin Karsilastirmali Analizi

Her iki dizinin de belki en dnemli boltimleri, karakterlerin tanitildigi, giiglii ve
zayif yonlerinin, duygu durumlarinin seyirciye aktarildigi, sahit olduklarinin yasamla-

rma etkisinin yansitildig boliimler ilk boliimler olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

[zleyicinin Dexter ile tanismasi karanlik bir ortamda gergeklesir. Rembrandt ay-
dinlatmanin hakim oldugu, Dexter’in karanlikta, onu cevreleyen hayatin ise aydinlikta
birakildig: goriilmektedir. Boylece seyirci, kafa sesini duydugu karaktere merakla yak-
lasmaktadir. Dexter, giindelik yasami1 ¢ok siradan buldugunu ifade ederken yiiziiniin
goriilmemesi, seyirciye asil derinligi olan ve gizemli, ¢ok katmanli olanin kendisi oldu-

gunu anlatmaktadir.

Dexter’in yiiziinii ilk kez aydinlik ve net olarak seyircinin gormesi ise, bir kurba-
nin lizerine egilmis ve sanki orada yatan seyirciymis gibi ona tersten baktig1 ve seyirci-

ye “ben sizden degilim” imajinin verildigi sekanstur.

Dexter’i 6tekilestirmeye baslayan seyirciyi Bates Motel’de bagka bir manzara bek-
lemektedir: Benzer bir aydinlatma ile baslayan dizide, ilk karsilasilan nesne duvarlarin
tamamini kaplayan cercevelenmis fotograflar. Aile fotograflar1 ve Norman'in fotograf-
lar1 ile dondurulmus anilar arasinda gezinen kamera ile seyirci, bir ailenin yasamina

sahitlik ettigi hissine kapilmaktadir. Demirci'nin de ifade ettigi gibi,

“...cogunlukla Ingiliz gotik edebiyatimin bir iiriinii olarak ge¢misin yiizlerini tastyan
tablolar, ayn1 zamanda genital oncesi siire¢lerde yasanan nesne iliskilerini portrelesti-

ren Onemli gostergeler igerir. Saklanmis olan Onciil yiizler zaman icinde doniistiip,
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gecmis ortak paydasinda ve tablolarda yeniden iiretilerek giincelle olan iliskilerini
stirdiirtirler.” (Demirci,2006:84)

Norman, ince bedeni ve yiiz hatlari ile kirilgan bir gen¢ imaj1 yaratmaktadir. Bii-
ker'in de belirttigi gibi ‘o kadar utangagtir ki ona yakinhik duymamak olanaksiz-
dir.’(Biiker,2000:32) Norman'in utangag yapisinin aksine, Dexter kendine giivenmekte

ve narsisizme varan bir hayranlik duymaktadur.

“Heinz Kohut tipik narsistik kisiligi incelikli bir sekilde deneyimli, fakat
yaygin bir bosluk ve bunalim duygusu olarak tanimlarken Otto Kernberg
toplumsal diizeyde yiizeysel olarak yumusak ve etkileyici, fakat daha sa-
mimi iligkilerde ciddi rahatsizliklar1 olan kisi diye tanimlamistir. Bir yan-
dan en biiyiik olma konusunda son derece hirshdir, 6te yandan da kendini
asagilik goriiyor olabilir ve bu yiizden de 6zsaygisini saglamak ya da ko-
rumak icin gevresindeki insanlarin hayranhgma ve alkisgina bagimhdir...
Narsisitlerin yiizeysel olarak topluma uygunluklar: diistintildiiglinde, bas-
kalartyla empati kurup onlar1 anlama kapasitesindeki bu eksiklik saskinlik
yaratir. Kendileri hakkindaki kronik belirsizlik ve memnuniyetsizlik, istis-
mara bilingli ya da bilingalt1 yatkinlik ve baskalarina karsi acimasizlik gibi
duygular da bu hastalarin 6zellikleridir. ” (Kohut ve Kernberg’den aktaran
Gabbard ve Gabbard,2002:362-363)

Dexter, empati kurma eksikligine ragmen topluma ayak uydurmak, sadece
uyum saglamak ya da sohbet ortaminda kullanmak amaciyla spor, magazin bilgisi
biriktirmektedir. Her tiirlii ortama adaptasyonu ve cocuklar dahil herkesle iletisim
kurabilmesiyle bu tanima olduk¢a uymaktadir. Ayrica her ne kadar kendine hayran
olsa da bagkalarinin alkisina ve onayina ihtiya¢ duymaktadir. Bu ihtiyaci 6zellikle son
boliimde su yliziine ¢ikar. Buz Kamyonlu Katil’i, yani agabeyini oldiirdiikten sonra
topluma biiyiik bir iyilik yaptigini diisiiniir ve bilseler, onu alkislarla ve pankartlarla
karsilayacagini soyleyerek kendini o sekilde hayal eder. “Parlak giines 15181 altinda
yuiriimek boyle olsa gerek. Golge benligimin kucaklanisi. Beni goriiyorlar. Ben onlar-
dan biriyim, en karanlik riiyalarinda.” diyerek, hem begenilme arzusunu belli eder,
hem de aslinda herkesin, kendi yaptig1 seyleri yapmay1 arzulayan bir golge benligi

oldugunu belirtir.

Bates Motel’de, anne, baba diye bagirarak evin icinde gezinirken bir yandan da
seyirci, Norman'in yasadig1 evi, mobilyalari, orta smif bir ailenin yasantisini géormek-
tedir. Norman'in ilk travmasi ile karsilasmasi ise seyirci ile es zamanl gerceklesmekte-
dir. Babasi, hobi odasi olarak diizenledigi mekanin yerinde sirt iistii yatar, yerde kan-

lar, adamin tizerine diismiis raflar vardir. Adamin 6lmiis oldugu ilk bakista anlasil-
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maktadir. Norman'in yiiziinde panik ifadesi, annesinin yiiziinde ise bikkinlik ve bez-

ginlik ifadesi goriilmektedir.

Dexter’a merakla yaklasan seyirci, Norman’a actyarak yaklasmakta ve anneyi
otekilestirmektedir. Babanin 6liimiinii beyaz bornozla karsilayan annenin kurtuldugu,
ozgiirlestigi duygusu pekismektedir. Anne, iizerindeki pisliklerden kurtulmustur. Zi-
zek’in de belirttigi gibi ‘dus agikga bir arinma metaforudur. ‘(Zizek, 2007: 240)

Arkasindan gelen sahnede, piril piril bir giinesin altinda, denizin yanindan nese
icinde arabayla gegen kadin, kocasimi kaybetmis ve yasta olan bir kadin degil, uzun

zaman sonra Ozgiirlii§iine kavusmus birey olarak tasvir edilmektedir.

Dizi boyunca seyircinin ana karakterlerinin yasamlarini gecirdikleri mekanlar:
tanimalar1 saglanmaktadir. Minimalistik ve fonksiyonel olarak dosenmis Dexter’in
evinin yerini Viktoryen mimari ile goze ¢arpan, buzdolabindan yatagina, abajurundan
koltuguna kadar her ayrintistyla zamanin donduruldugu, eski esyalariyla bilinmezli-
gin ortasindaki tek ev olan Norman’in evi; Dexter i¢in kisisel onem tasiyan tek yerini;
bir kasa gorevi goren klimasinin yerini Norman’in evinde ilerleyen boliimlerde gortile-

cegi lizere yataginin alt1 almaktadir.

Mekan, yani ev ve motel, Bates Motel'de 0zellikle 6nem tasimaktadir. Dis diin-
yadan kopuk olan, zamanin dondugu bu yere girildiginde, renkler solar, adeta ge¢mige
yolculuk yapilir. Bakimsiz, terk edilmis, tirkiitiicii goziiken evdeki “yogun Viktoryen
dekor, cinsel bastirma atmosferini artirir.” (Wood, 2004: 183)

Norma, bu mekani dizinin baslarinda ¢ok benimser ve evi, oldukga tehlikeli go-

riinen eski sahibine kars1 da ¢ekinmeden korur.
Demirci, bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

‘.. mekan1 ¢oziimlemek, ancak o mekanin sakladig1 nesnelerle yasanan ani-
larin {izetindeki ortiiniin kaldirilmasiyla miimkiin olacaktir. Tipki, lanetli
evlerin lanetli odalarinda terkedilmis beyaz ortiilii mpbilyalarin ve diger
esyalarin, nesne iliskilerindeki ortiik anilarin gorsel birer yansimasi olmala-
r1 gibi.. Evin yeni sahibi ile eski sahibi arasindaki ¢atisma daha ¢ok, ana
rahminin tutucu bir simgesi olan ‘ev’ kavramma tek basina sahip olabil-
mekle ilgilidir.” (Demirci,2006:85)“Freud’a gore annenin bedeni ilk “ev”dir,
dolayisiyla tamidiktir; fakat zaman iginde bu tanidiklik (heimlickeit) arkaik-
lesir, yabanci (unheimlich) olur. Ikincisi, Freud canli bir varligin cansiz ika-
metgahi olan cesedin tekinsizliginden s6z eder.” (Freud’dan aktaran Mul-
vey, 2012:118)
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“Oras1 Norman'in evidir, onun annesinin evidir; fakat ayn1 zamanda hikayenin

asil gizeminin sakli oldugu yerdir.” (Mulvey, 2012:118)

Evin ve motelin bulundugu kasaba ise i¢ine kapali, kendi kurallar1 olan ve yasa-

dis1 islerle ekonomisini saglayan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dexter’in yasadigr Miami ise siddetin yasam tarzi haline geldigi bir yerdir. (Bent-
ham,2012:8)

“Miami’nin, tamamen modernitenin bir belirtisi olan kanunsuz, sehvet diis-
kiinii, bencil yapisiyla bir biitiin olarak Amerikan toplumunun mikrokosmo-
su olarak iglev gosterdigine dair giiclii bir alg1 mevcut...Miami bir toplumun
¢okiisiine dair glincel korkularm altin gizer, siddet igeren suglarmn artan se-
viyesi ve adli sistemin sug isleyenlerle etkili bir sekilde basa ¢ikmasmdaki
yetersizligi.” (Bentham,2012:8)

Yani hem Norman, hem de Dexter, sugun normallestigi ortamlarda yasamakta-

dirlar.

Karakterlerin fiziksel goriiniimlerine bakildiginda ise oncelikle giyim tarzlarin-
daki farkliliklar dikkati gekmektedir. Her ikisi de temiz, itiilii kiyafetler giymektese de
temel farklari, Norman'in gomlekleri bogazindaki son diigmeye kadar kapaliyken,
Dexter’inkilerin hem daha rahat hem de yakalarinin daha acgik olmasidir. Dexter, daha
modern giyinirken, Norman’in ve annesi Norma'nin giyim tarzlar; ayn1 evdeki mobil-

yalar gibi, eski zamanlar1 akla getirmektedir.

En 6nemli yan karakterlerin her iki dizide de birer kadin oldugu goriilmektedir.
Ticari filmlerin ve dizilerin sinematik aracinin erkek kahramana ayricalikli davranip
kadin kahramanlar1 geri plana iterek yillarca ataerkil ¢ikarlara hizmet ettigi (Gabbard
ve Gabbard,2002: 39) goz Oniine alindiginda, ozellikle Bates Motel, anaerkil yapisiyla
dikkatleri cekmektedir.

Dexter’in hayatinda, ‘eger bir sey hissetseydim mutlaka kizkardesim igin hisse-
derdim” bigiminde tanimladig1 Debra ¢ok 6nemli bir yer kaplamakta ve bu yer birinci
sezonun sonunda onemini pekistirmekteyken, Norman'in yasamindaki en énemli kisi
ise annesi Norma olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Sogukkanli, giiglii kisilikli, her
soruna ¢0ziim iiretebilme becerisi ile donatilmis Norma’'nin tavir ve davranislari sonu-
cunda Norman'm travmalar: ve eksiklikleri seyircigoziinde daha belirgin kilinmakta-
dir. Norma, giiglii ve baskic ve tehlikeli kisiligiyle “fallikanne”dir.

“Erkek ¢ocuk, kadinlarin da kendisi gibi olduguna inanarak hadim edilme
anksiyetesini giderir. Genital diislerin altinda ¢ocugun hadim edilme ank-

siyetesinden dogan her seye giicii yeten pregenital bir fallik anne vardir. Bu
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anne, cocugun kiriganligindan yararlanabilecek delici ve her seye giicii ye-
ten bir annedir. (Burnswick, Chasseguet-Smirgel ve Eigen’den aktaran
Gabbard ve Gabbard,2002:440)”

Norma'nin bu 6zelligi, evin eski sahibini defalarca bigaklayarak oldiirdiigii sahne-
de daha belirgin kilinir.

“Son birkag yildir, kadinlarin fallik oluslariyla ilgili belirsizlik Amerikan filmle-
rinde bir mecaz olmustur. Seksi fakat saldirgan kadinlar, silah, bigak ya da penise ben-
zer bir sey gizliyor veya gizlemiyor olabilirler” (Gabbard ve Gabbard, 2002: 442).

Bates ailesi, deginildigi tizere anaerkil bir yap1 {izerinde varhigmi siirdiirmekte,
ataerkil yapida babaya yiiklenen tiim degerler, Bates Motel dizisinde Norma'ya ytik-
lenmektedir. Uvey babasi Harry'nin kanununu benimsemis Dexter, ilerleyen boliim-
lerde bir psikiyatriste gittiginde psikiyatrist, Dexter’a kontrol sorunun oldugunu, her
seyi kontrol etme ihtiyaci duydugunu, bazi seyleri kontrol edemeyecegini anlamasi
gerektigini soylemekte, benzer bir 6zelligi, Norma'nin, oglunu gotiirdiigii psikolog,
Norma’da gozlemlemekte ve bunu belirtmektedir. Norma Bates, her konuda oglunu,
Norman Bates’i kontrol etmeye ¢alismakta, sevgililerini dahi se¢mektedir. Norman’in
adinin Norma’'ya benzemesi, bu agidan 6nem tasimaktadir. Serif, Norma'ya bunun
alisilmadik oldugunu, isimlerin genellikle babanin adin1 ¢agristirdi$ini adyler. Ancak
Bates Motel’de, Dolar'in da belirttigi gibi, isimleri koyan annedir. “Gizli nesne, An-
ne’nin arzusu iizerinden dolayimlanir, (gizli nesne) Oteki'nin arzu nesnesidir. Anne,

ad koymanin aracisi olarak karsimiza ¢ikar.” (Dolar, 2007:26)

Bates Motel’de annenin baskici kisiligi, boylece isimlerde de karsimiza 6nemli bir

gosterge olarak ¢ikmaktadir.

Dexter’in babasina dair anilar1 hep aydinliktir. Babasinin, yakalanmamasi igin
ogrettigi kodlardan sasmamakta ve ona hep sayg: duymakta, “babanin kanunu”ndan
disar1 ¢tkmamaktadir. Lacan’a gore, ¢ocuk annesine karsi bir arzu beslemektedir ancak
baba devreye girerek anne ile cinsel iliskiyi yasaklar ve kastrasyona neden olur. Buna
babanin kanunu denilmektedir.(Homer,2005:57-59) Harry’'nin, Dexter’i diirtiileri dog-
rultusunda cinayet isleme isteginden alikoyarak ona birtakim kurallar 6gretmesi,
Dexter’in kastrasyonuna neden olmaktadir. Harry'nin kodunun bir diger islevi ise se-

yircinin Dexter ile 6zdeglesmesine yardimci olmaktir.

“Eger Dexter, Miami'nin goriiniiste masum isanlarin1 oldiirseydi, ya da
kurbanlarini rastgele se¢seydi, simdi goriindiigiiniin yaris1 kadar hos go-
riinmezdi. Belki de okuyucular, psikopat katillerden arinmis, yeni bir Mi-

ami’'yi, daha yiice bir iyiligi hedeflediklerinden, Dexter'in ahlaken sorgu-
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lanmaya agik eylemlerini daha rahat kabul etmektedir. Okuyucular
Dexter’in yakalanmasimni istememektedir, ¢tinkii bu Dexter’in suglular1 6l-

diirmesinden ve gercek dogasmi gizlemesinden aldiklari keyfi bitirir.”

(Karvonen, 2010:29)

Freud, iki tane babadan bahsetmektedir. Bu babalardan birincisi yukarida degini-
len, ensesti yasaklayan ve kanunu ogluna aktaran babadir. Bir diger baba ise “ilk ba-
ba”dir. Ik baba, kanunun disindadir. Bu baba vahsi ve sehvet diiskiiniidiir. Freud’a
gore iki baba imgesi de siiper egonun seviyeleri olarak islev goriirler. (Freud’dan akta-
ran Homer, 2005:59) Dizinin ilerleyen boliimlerinde Dexter’in biyolojik babas1 ortaya
cikar. Tam olarak hicbir zaman goremesek de bu babanin, hapishanede yapilan dov-
meleriyle kanuna ve diizene kars1 bir karakter oldugu izlenimine kapiliriz. Boylece,

polis olan iivey babas1 Harry ve biyolojik babasi, Dexterin siiper egosunun iki farkl

seviyesi olarak karsimiza gikar.

Norman ise, annesini ¢ok sevmekle, ona, kendisinin her seyi, biitiin ailesi oldu-

gunu soylemekle beraber, {izerinde kurdugu baskidan o6tiirti rahatsizlik duymakta ve

kimi zaman Norma ile kavga etmektedir.

“Cocuklar olgunlastik¢a annelerini, ihtiyaglarini karsiladig1 oranda iyi ya
da kotii olarak goriirler. Sevgi dolu, iyi annenin baskic1 kotii bir anneye
doniismesi ¢ocugun yogun anksiyetesinin kaynagidir. (Gabbard ve Gab-
bard, 2002:421) Klein bu doniisiimii kotii ben’in yansimasi olarak go-

riir.” (Klein’dan aktaran Gabbard ve Gabbard, 2002:421)

[leriki béliimlerde babasin1 Norman'in 8ldiirdiigii ortaya gikar. Boylece Norman

babasini 6ldiirerek annesinin kanunlarinin boyundurugu altina girer.

“Dolayistyla, Norman psikotik diirtiintin mahkimu oldugu 0lgiide, arzuya
erisim ona yasaklandig 6l¢tide, 6zdeslesmeyi elinden kagirir: Onun yoksun
oldugu sey, simgesel Diizen’in (Babanin adi ile 6rneklendirilen yapisal Ya-
sa’nin) jouissance’in (kapal diirtii devresinin) yerini almasina imkan sagla-
yan ‘primordiyal metafor'un gerceklestirilmesidir. Yasa'nin nihai islevi ar-
zuyu hapsetmektir; buradaki znenin kendi arzusu degil, 6znenin Otekisi-
nin (Annesinin) arzusudur. Bu yiizden Norman BatesOedipus karsit1 bir
tiir avant la lettre’dir. (varlik 6ncesi) : arzusu maternal Oteki'nin icerisinde

yabancilasmis ve bu Oteki'nin zalim kaprislerinin insafina kalmistir.” (Zi-

zek, 2007: 236)

Norman'in agabeyi Dylan, pek ¢ok defa Norman’i annesi hakkinda uyarir. Onun

deli oldugunu, Norman’t mahvettigini soyler. Norma, Dylan’in telefonunda ‘Orospu’
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olarak kayitlidir ve Norman da ilk bilingsiz cinayet girisimini bu durum {istiine ettikle-
ri bir kavgadan sonra yapar. Ona bu kadar baglanmasimnin saglikli olmadigini belirte-
rek, gobek bagini artik kesmesi gerektiginden bahseder ama Norman annesinin onu
umursadifl, onsuz yapamayacagl cevabini verir. Ancak Norman da igten ige bunun

dogru oldugunu bilmekte, kimi zaman Norma'nin onu korkuttugunu séylemektedir.

Dexter ile Norman arasindaki en temel farklardan bir tanesi ise yarattiklar: sidde-
tin farkindaligy olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dexter, hasta oldugunun farkindayken
(bir boliimde kendini sosyopat olarak nitelendirmekte, cogu zaman kendinden canavar
olarak bahsetmekte ve bundan neredeyse gurur duymaktadir) ve cinayetleri bilingli
olarak islerken, Norman kendi durumu hakkinda hicbir sey bilmemektedir ve cinayet-
leri bilinci kapaliyken islemektedir. Ancak Dexter da, kendisini bir katil haline getiren
travmaya hangi olayin yol actigini1 bilmemektedir. Dexter, cinayet islerken bilingli olsa
da, sorumluluktan kurtulabilmek icin, 6ldiirmeyi arzulayan kisiligini alter egosu ola-
rak tanimlamakta, ondan “karanlik yolcu” olarak bahsetmekte, onun “Dexter denen

seyin en derin ve en karanlik ¢ukurunda yasayan bir sey” oldugunu sdylemektedir.

“Bu tiir bastirilma, golgede kalan ruh durumunun ve ‘istenmeyen, dilen-
meyen’ disiincelere karsi bir tiir savunma diizenegidir. Golge, kisiligin
olumsuz yoniidiir ve Jung bunu sdyle tanimlar: ‘Kisinin saklamak istedigi
hos olmayan 6zelliklerin biitiinii; insan dogasmin degersiz, kotii, asagilay-
a ve ilkel yapisy; kisinin igindeki “6biir” kisi ve kisinin kendine 6zgii karan-
ik yanidir.”(Jung’dan aktaran Huckley, ,2004:47)

Dexter’in agabeyi Brian (ki Dexter’in yasamina dahil olmak i¢in onun tiim gevre-
sindekilere kendini Rudy olarak tanitmakta ve boylece Dexter’i izleme, onunla zaman
gecirme firsati bulmaktadir), babanin kanunundan bagimsizdir ve aslinda Dexter’in
olmak istedigi, 0zgiir kisidir. Diledigi gibi 6ldiirmektedir. Babanin kanunundan 6zgiir
kilinmis olan Brian, diledigini 6ldiirebildigi gibi 6dipal kompleksini disa vurmakta da
ozglirdiir. Fahiseleri 6ldiiren ve tirnaklarini annesinin tirnaklar1 gibi boyayan Brian, bir

anlamda kastrasyon kompleksini tatmin etmeye calismaktadir.

Aralarinda gegen konusmada Dexter, Brian'in 6zgiir oldugunu, Brian ise
Dexter’a hem bir katil hem de kahraman olamayacagini, islerin boyle yiirtimedigini
soyler. Dexter, ne kadar istese de babasmin kodlarindan kopamaz ve Brian1 “daha
fazla dinleyemiyorum ¢iinkii haklisin” diyerek oldiiriir. Brian, Dexter’in, kodlardan
kurtulmus golge benligidir, kotii ikizidir ve Dexter ona doniismeyi reddeder. Iyi bir
insanin merhametsiz kendi ¢iftine, ikizine, 6teki benine ya da doppelganger’ina donii-
sebilecegi fikri, bir korku unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Onun i¢in kahramanlar tani-

diklarindan, arkadaglarindan hangisine giiveneceklerini, hangilerini yok edeceklerini
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bulabilmek i¢in son derece uyamik olmak zorundadirlar. (Gabbard ve Gabbard,
2002:421)

Brian’in, Dexter’in 6teki beni oldugu, ilk boliimiin sonunda, buzdolabimna bira-
kilmis olan oyuncak bebegin elindeki aynaya bakan Dexter’in yansimasini gosteren
cekim ile de oncelenmektedir. Dexter bu ¢ekimde, kendi imgesiyle ilk kez karsilasan ve

ayna evresini yasayan bir ¢ocuk gibidir.

“Lacan’a gore ¢ocuk aynadaki kendi imgesinin aslinda oldugundan daha
koordine ve odaklanmis oldugu yanilgisina diiserek yansimasindaki bu be-
denin kendinden ayr1 bir ideal-ego oldugunu diistiniir... Lacan, ayrica, ¢o-
cugun yanstyan bu benlikle hem sevdigi (cocugun idealindeki imgeye sa-
hip oldugu icin) hem de nefret ettigi (cocugun bedeninin disinda oldugu
icin) zit bir iligki gelistirdigini savunur.” (Lacan’dan aktaran Gabbard ve
Gabbard,2002: 306-307)

Dexter da, Brian’1 ideallestirmekte ve onun cinayetlerini hayranlikla takip etmek-
te, Brian’dan usta diye bahsetmektedir. Onu hem sevmekte, hem de kurallar1 geregi

oldiirmek istemektedir.

Dexter, ‘kanin anlamini arayacagim bir yasam se¢gmemin sebebi, annemin gozii-
miin oniinde 6ldiiriilmiis olmas1” derken bir ¢ok ¢ekimde kanin estetize edilmis olarak
seyirciye sunuldugunu goriilmekte hatta Dexter'in is yerinde duvarlarindaki kan gor-
selleri, sanat degeri tasiyan tablolar biciminde sunulmakta, Dexter'in bir cinayet ma-
hallinde ‘kendimi Jackson Pollock tablolarimin fotografcisi” gibi hissediyorum bicimin-
deki ifadesi, kanin onun igin ne ifade ettiginin en belirgin gostergesi olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Seri katil tarafindan tasarlanan ve 6zenle hazirlanan, cesedin olmadig;,
sadece kan goliine donmdiis otel odasina girdiginde ise ilk kez midesi bulanir, bas1 do-
ner, dengesini kaybedip diiser. Aslinda hig ytiizlesmek istemedigi travmaya ait her go-
riintli ona kendisini giigsiiz hissettirir hatta son boliimlere yaklasildiginda ‘Ben kanlar
icerisindeki ¢ocugun gekip gitmesini istiyorum, geri gelmesini degil” derken hatirlamak

istememesinin nedenini son derece agik bir sekilde ortaya koyar.

Dexter, kanli oday1 tekrar, tek bagina ziyaret ettifinde travmasmin nedeni de
hem Dexter’a hem seyirciye aciklanir. Dexter, uzun koridorda yavasga yiiriir, korido-
run sonu kanl odaya acilmaktadir. Biitiin bu sahne bir dogumu andirmaktadir. Ar-
dindan, annesinin gozlerinin 6niinde testereyle 6ldiirtildiigii am hatirlar. Annesi ‘goz-

lerini kapa, annen seni seviyor’ der.

“Freud’a gore, her ¢ocuk ebeveynlerini cinsel birlesme aninda goriir ya da

o an hakkinda fanteziler kurar, baslangi¢ problemiyle ilgili fantezi-
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ler...Freud, ¢ocuklarin bu eylemi zihinlerinde dehset verici bir eylem ola-
rak canlandirdiklarini belirtmektedir.” (Freud’dan aktaran Creed, 1986:44)

“flk sahne” olarak adlandirilan bu durum ¢ocukta bir travmaya neden olmakta-
dir. Testerenin fallik bir nesne oldugu go6z oniine alinirsa, Dexter’in tanik oldugu bu
vahsi eylemin, travmaya yol agan ilk sahnenin bir karsilig1 oldugu soylenebilir. Olay1

hatirlayan Dexter travmastyla yiizlesmis ve yeniden dogmustur.

Bates Motel’in naif karakteri Norman Bates ise bastan beri kandan korkmakta,
kan Norman’in midesini bulandirmaktadir. Tipki, Dexter'in travmasi su yiiziine ¢ik-
maya bagladiginda kan ytiziinden bayilan Dexter’a oldugu gibi, kan Norman’a da bi-

lincaltinda babasimni 6ldiirdiigii ilk cinayetini hatirlatmaktadar.

Dexter, etrafindaki insanlara bir tiyatro sanatcisi gibi rol yaparken, diger canlilara
karst rol yapma ihtiyact hissetmiyor. Ik 6ldiirdiigii canli, annesini uyutmadig icin
katlettigi kopektir. Kiz arkadag: Rita, benzer bir sorunla karsilastiginda ise aslinda ko-
laylikla bu sorunu ¢dzebilecegini ama miidahale etmek istemedigini sdyler. Ote yan-
dan Norman i¢in durum tam tersi sekilde islemekte, onun igin hayvanlar, insanlardan
daha giivenilir ve hayvanlar: ¢ok seviyor. Evin yakinlarinda buldugu kapana kisilmis
kopegi aninda sahipleniyor ve araba ¢arpmasi sonucu hayvanin 6lmesini biiyiik bir
tiztintii hatta bir buhran igerisinde karsiliyor. Kopegi hala yaninda hissetmek, belki de
kendisine sessiz bir sug ortag1 yaratmak amaciyla doldurtuluyor. “Kendi sucunu, onla-
rin bilen gozlerinden okuyor.” (Hitchcock,1987:278) Bu islem kendisini o kadar mutlu
ediyor ki tahnitgilik, zamanla en biiyiik hobisi oluyor.

Dexter, cinayetlerini sayginlik ve merakla takip ettigi seri katilin yakalandig1 ha-
beri {izerine heyecanla onun yasadig1 yeri gormeye gider. Her yerde doldurulmus
hayvanlar1 gordiigiinde ise biiyiik bir hayal kirikligina ugrar ve Debra’ya ‘aradigin
adam 0lii seyleri alip, canli birer ¢izgi film kahramanina doniistiirmez, ¢iinkii bu zaval-

lica’ der.

Dexter, oldukga otoriter bir kisilige sahipken ve kanunla, mahkemeyle isi olma-
digin1 sOyleyerek kendi kurallarini koyarken, Norman, annesinin otoritesi altinda

ezilmektedir.

Dexter ve Norman arasindaki bir benzerlik ise 6ldiirdiikleri insanlardan hatiralar
almalaridir. Dexter her kurbanindan bir kan 6rnegi alarak lamlara koymakta, bunlar1
da bir kutuda saklamaktadir. Son derece titiz ve takintili olan Dexter (13 senede tam
2103 davaya baktigini hatirlamakta, kendini ¢ok titiz bir canavar olarak tanimlamakta-
dir) iizerlerine isim yazmasa da hangi kani hangi kurbandan aldigini ¢ok net hatirla-

makta ve haz duymaktadir. Yakalanmaktan endise ettigi boliimde tiim aletlerini, silah-
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larin1 denize atarken tereddiit etmemekte ama kanlar1 sakladig1 kutusundan vazgece-
memektedir. Ik olarak, Norma’nin oldiirdiigii evin eski sahibinin kemerini alan Nor-
man ise neden aldigini bilmemekte, icinde siddet ve tecaviiz olan bir anmnin hatirasin

neden sakladigini soran annesine cevap verememektedir.

Dexter’i Norman'dan ayiran 6nemli bir fark ise, 6ldiirdiigii insanlar1 babasinin
kodu gergevesinde diger katillerden segmesi ve onlara, 6ldiirdiikleri insanlarin fotog-
raflarim1 kullanarak bir téren hazirlamasidir. Norman’in davranislar: ise boyle bir dii-
zeni takip etmemektedir. Bastirilmis siddet ve cinsellik duygularmin kendisini yonet-
mesi sonucu bilinci kapanarak cinayet islemektedir. Norman, kigkirtilan duygular
cercevesinde hareket ederken, Dexter giidiileriyle hareket ettigini soylemektedir, Ca-
vus Doakes’in hognutsuz bir tavirla dile getirdigi gibi, cinayetle ilgili konularda icgii-
diileri hicbir zaman yamlmamaktadir. “Iggiidiiler dogal, hayvani olani vurgular ve
kugkusuz hayvanlarin da icgiidiilerinden s6z edilmektedir; yeme, korunma, iireme
gibi. Dirtiilerse insani olarak nitelendirilir ve  kiltiirel etiketler ta-
sir.”(Bakir,2008:19)Dolayisiyla, Dexter, icglidiilerinden bahsederek kendini kontrol
edilemez bir 6ldiirme istegine sahip olan bir hayvana indirgemektedir. Bir boliimde

sOyledigi gibi, o bir katildir ve bu kontrol edebilecegi bir sey degildir.

Fotograflar, 6zellikle Dexter’'da 6nemli bir yer kaplamaktadir. Dexter, meslegi
geregi oldiirtilmiis insanlarin fotograflarini1 cekmektedir. Kurbanlarina hazirladig: to-
rende de fotograflar kullanmaktadir. Bates Motel’de, Emma’nin babasi, Norman’a tah-
nit sanatin1 6gretirken 6lii hayvanlarin fotograflarini gostermektedir. Sayin, fotografin
doganin insan aracihigina bile gereksinmeyen aynasi oldugunu sdylemekte ve Kraca-
uer’den alinti yaparak ideal fotografin kamera mercegiyle oOrtlisen imge oldugunu,

kameranin ayna islevi gordiigiinii belirtmektedir. (Kracuer’den aktaran Sayin, 2003:90)

Walter Benjamin ise “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1” adli makalesinde kamera aracilig1 ile olusturulan goriintii hakkinda sunlari soy-

lemektedir:

“Kameraya seslenen doganin goze seslenenden farkli oldugu da boylece
somutlagsmaktadir. Bu farklilik, 6zellikle insanin bilinciyle etkin oldugu bir
uzamin yerini, bilingsiz etkinlige sahne olan bir uzamin almasinda ortaya
cikmaktadir. Insan, ana cizgileriyle de olsa, insanlarin yiiriiyiis bigimlerine
iliskin bilgi edinebilir; ama ayni insanlarin, yiiriime eyleminin saniyenin
kesri kadar bir boliimiinde nasil davrandiklar1 konusunda hicbir sey bil-
medigi kesindir...iste kamera bu noktada inis ve ¢ikislariyla, devinimi kesi-
si ve yalitmalariyla, akisi agirlastirip hizlandirmasiyla, biiyiitiip kiigtiltme-

siyle, yani yardima araglariyla ise karisir. Giidiisel-bilingalt: alanin1 ancak
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ruh ¢ozlimlemeyle 6grenebilmemiz gibi, gorsel-bilincaltr konusunda da an-

cak kamera aracilifiyla bilgi edinebiliriz” (Benjamin, 1995: 64-65)

Saymin'in da belirttigi gibi ‘psikanalizle fotografin ortak ozelligi, goriinmez bir

perdeyle goriinenden ayrilan siirin 6tesine ge¢mesidir.” (Sayim, 2003:90)

Dexter, fotograflar araciligiyla kurbanlarinin kendileriyle ytiizlesmelerini sagla-
makta, fotograflari birer ayna olarak kullanarak, gergek kisiliklerini ortaya ¢ikarmakta,
goriinenin 6tesine gegmektedir. Boylece seyirci onlarin neden kurban olarak segildikle-

rini de daha iyi anlayabilmektedir.

Iki dizide de dzdeslesme énemli bir unsurdur. Dexter’da ozdeglesmeyi saglayan
unsurlarin basinda kafa sesi gelmektedir. Dexter’in kafa sesi, seyirciyi karaktere bag-
lamakta, i¢ diinyasma sokmakta ve yaptiklarma ortak etmektedir. Dexter, katilleri 61-
diiren bir katil olarak adeta kahraman statiisiine yiikseltilmekte, hatta cinayet mahal-
linde onu goren bir cocugun tarifiyle gizdikleri robot resimde Isa olarak tasvir edilmek-
te, ilahi bir kurtarici olarak konumlandirilmaktadir. Boylece Harry'nin kodlar: saye-
sinde cinayet mesrulagsmakta ve bir seri katil kanunlar {istii bir kahramana doniismek-
tedir.

Norman Bates ise annesinin baskisi altinda ama onu yine de ¢ok seven, sosyal-
lesme sorunlar1 yasayan, ¢aligkan, utangag, on yedi yasinda bir geng olarak seyircinin
hemen yakinlik duyacagi ve 6zdeslesmekte zorluk cekmeyecegi bir karakterdir. ‘Oyle-
sine lizgilin ve garesizdir ki ondan yana olmamay1 diisiinemeyiz bile.” (Biiker,2000:32)
Annesi, kendisine tecaviiz eden, evin eski sahibini oldiirdiikten sonra ‘su¢ kanitlarim
bile birlikte yok ederiz.” (Biiker, 2000:32) Zizek'e gore ise Norman,saf siiper ego’dan
olusan bir yaratiktir, kendi i¢inde tamamen giigsiizdiir ve karincay bile incitmez, an-
cak tam da bu ytizden ¢ok daha tekinsizdir. (Zizek, 2007: 242)

Bates Motel’de Norman Bates ile seyircinin 6zdeslesmesini doruk noktasina tasi-
yan sahne ise,Serif Yardimcis1 Zack’in, Asyali kizlar1 seks kolesi olarak kullandig: orta-
ya ¢iktiktan sonra biitiin aileyi rehin aldig1 sahnedir. Zack, Norma’ya hakaret edip vu-
rurken, ses boguklagir, gortintii bulaniklagir ve seyirci Norman'mn gozlerinden gordii-
ginii, onun kulaklarindan duydugunu anlar. Bilinci kapanir ve Zack’e saldirirken,

boylece seyirci de eyleme ortak olur. Wood ise bu konuda sunlar1 soylemektedir:

”..Norman yogun bi¢cimde sempatik, duyarli, incinebilir, annesine baglili-
gin tuzagma diismiis birisidir- baglilik, kendini feda etme, toplumumuzun
oldukga saygin bulmaya egilimli oldugu davranislardir. Oldukc¢a dengesiz
olusu yalnizca koruyucu i¢giidiimiizii harekete gecirir: aynm1 zamanda ¢ok

caresizdir. Bunun 6tesinde...Norman tahammiil edilmez bir durumda olan,
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umutsuzca korunma ve yardima ihtiya¢ duyan, ama vakanin gercek dogas:

nedeniyle bunu elde edemeyen cana yakin bir insandir.” (Wood, 2004: 182)

Dexter da Norman da cinsel agidan problemli karakterlerdir. Dexter, seksi anla-
madigini ve ne zaman biriyle beraber olsa kendisinin gergekte bombos oldugunu go-
riip gittiklerini soylemekte, kiz arkadasi Rita’ya bu gibi durumlarda nasil karsilik vere-
cegini bilemeyerek rahatsiz olmaktadir.

Norman ise annesinin baskisi altinda, cinselligini de bastirmaktadir. Norman’in
bastirilmis cinselligine dair en 6nemli sahneler ise halinin altinda buldugu ¢izimlerle
ilgili olan sahnelerdir. Bir giinliik gibi tutulmus, Asyali seks kolelerinin ¢izimlerinin
bulundugu bu defter Norman'in ¢ok ilgisini ¢eker. “Giinliikler de tipki tablolar gibi,
diissellesmis sozciikleri icinde tasiyan ve ¢6ziim siirecine dair bilgi iireten lanetli ev
mekan ondaki yerlerini alirlar.”(Demirci,2006:84) Gece, el fenerinin 1s1ginda bu ¢izim-
lere bakar, hipnotize olmus gibi bir hali vardir. Cekimler Norman’in goziinden yapil-
mistir ve ¢izimler ¢ok hizli bir sekilde birbirini takip ederken fenerin 15181 da yanip
sonmektedir. Bu sahne, ¢izimlerin Norman'm ve ayni zamanda Norman’la 6zdeslesen
seyircinin kafasinda bir film gibi birlestigi, sapkin bir cinsel arzunun su yiiziine ¢iktig
bir sahnedir. Digeri ise okulda ge¢mektedir. Norman'in gozii 6ntine gizimler gelmek-
tedir. Ogretmeni Blaire Watson yanina gelip sorunun ne oldugunu sorar, Norman ce-
vap vermez. Ogretmenini cizimlerdeki kadinlar gibi hayal etmeye baslar ve kisa siire
sonra da bayilir. Deftere ¢ok diiskiin olmasina ragmen Snemsemiyormus gibi yapan

Norman, bu diiskiinliigiinii inkar ederek bir nevi kendi cinsel arzularini da inkar eder.

Norman’'m bastirilmis cinselligi son béliimde kendini tam anlamiyla belli etmek-
tedir. Bradley'nin sevgilisiyle kavga etmesinden dolay: yiizii kanlanmis bir sekilde eve
donen Norman't goren dgretmeni, yardim etmek iizere onu eve davet eder. Bir sonraki
sahne,evde Ogretmenin cerceveye girmesiyle baslar. Kirmizi, dekolteli bir elbise giy-
mistir ve ¢gekim, Watson'un yalmizca gogiislerinden boynuna kadar olan kismini goste-
recek sekilde yapilmistir. Seyirci yine Norman'in gozlerinden bakmaktadir. Watson,
kapiy1 aralik birakarak aynanin karsisinda soyunmaya baslar. Hem Norman, hem de
seyirci, Watson'u dikizlemektedir. Norman annesinin hayalini gorerek onunla bir tar-

tismaya girer:

“Ne bicim bir yetiskin kadin, geng bir erkegi evine davet edip, onun gozii 6niinde {is-

tinii degisir?”
“QOyle yapmiyor o!.”
Elbette 6yle”

“Hayir, bana yardim etmeye ¢alistyor”
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“Seni bastan ¢ikarmaya ¢alisiyor.”

“Hig de bile”

“Niye kapisin1 kapatmadi o zaman?”

“Clinkii...”

“Clinkii kendisini izledigini biliyor.”

“Bilmiyor.”

“Elbette biliyor, bedenini gormeni istiyor, onu arzulamanu istiyor.”
“Kes sunu”

“Norman, ne yapman gerektigini biliyorsun.”

Bir sonraki sahnede Norman’it motele dogru kosarken gortiriiz. Annesiyle konu-
sur. Watson’u gordiikten sonra neler oldugunu hatirlamamaktadir. Son sahnede Wat-

son’un oldiiriilmiis oldugu seyirciye gosterilir.

Norman'm annesiyle olan iligkisi seyircide, ensest bir iligki izlenimi uyandiracak
bir sekilde islenmistir ancak net bir bigimde ensest denilebilecek boyutlara varmaz.ilk
boliimde, annesi perdenin Oniinde soyunurken, Norman, motelin disinda annesini
seyreder; Norma pencerenin oniinden ¢ekilene kadar bakmaya devam eder yani ront-
gencilik eylemini sonlandiran sey Norman'in bunun yanhs bir sey oldugunu diisiin-
mesi ya da durumdan utanmas: degil, annesinin gerceveden ¢ikmasidir. Tleriki boliim-
lerde, annesi Norman'in yaninda soyunurken, Norman'in utanarak bagini ¢evirmesi
tizerine Norma, ‘ben senin annenim, ortada garip bir sey yok” der. Yani Norman, kont-
rol edilmedigi, fark edilmedigi ortamda annesini dikizlemekten haz duymaktadir. An-
nesi, Norman’a kimi zaman oglu gibi degil kocas1 ya da sevgilisi gibi muamele etmek-
tedir. Hazirladi1g1 aksam yemegi ¢icek, mum 15181 ve sarapla romantik bir yemegi an-
dirmaktadir. Norma, “kiskanglik ediyorsun” dediginde Norman, “kiskanglik etmiyo-
rum, sen benin annemsin, sevgilim degilsin” diye cevap vermektedir. Norman’incinsel
hayat1 s0z konusu oldugunda son derece baskici bir tavir takinmakta, yaninda bu konu
acgildiginda rahatsiz olmaktadir. Norma, Norman’it kimsenin elinden alamayacaginm
sOylediginde, Norman'mn agabeyi Dylan, Bradley'nin aldigini sdyler ve Norma agla-
maya baglar. Emma’nin, Norman’dan hoglanmasina kars1 ¢ikmaz ve hatta aralarin
yapmaya calisir, ancak Bradley ile olan iligkilerine karsidir. Emma hastadir ve kolayca
kontrol edilebilir bir karakterdir. Bradley ise tersine giigliidiir ve Norma, Bradley’i teh-
dit olarak gormektedir. En 6nemli sahnelerden biri, Emma’nin, Norma'ya, Bradley’i
gosterdigi sahnedir. Bradley’i yoga dersinde goren Norma, Norman ve Bradley’i cinsel

iliski esnasinda hayal eder. Bir kadinin kocasini kiskandig: gibi o da Norman’1 kiska-
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nir. Onun bir kadinla cinsel iliskiye girme ihtimali kendisini dehsete diisiiriir. Bradley
giiclii karakteri ile annesine benzer ve bu sebepten Norman’in birlikte olmak istedigi
kadindir. Dexter ise tam tersine, kendi deyimiyle ‘hasarli’’ kadinlar1 tercih etmektedir.
Rita, cinsellikten uzak, otoriteye ihtiya¢ duyan, giigsiiz karakteriyle Dexter’in ilgisini
cekmektedir. Iyilesirse Rita ile beraber olamayacagini belirtmektedir.

Iki dizide de kardesler 6nemli yer tutmaktadir. Dexter’da ilk olarak karsimiza ¢i-
kan Dexter’in iivey kardesi Debra’dir. Debra, tipki babas: gibi polistir. Babasmin izin-
den gitmis, onun gibi olmak istemistir ve “‘babama daha yakin olabilmek igin polis ol-
dum’ demektedir. Ona olan sevgisi ve inanci o kadar biiytiktiir ki, Dexter, Harry'nin,
biyolojik babasi konusunda yalan soyledigini diisiindiigiinde Debra ¢ok kizar ve aglar.
Burada, Debra'nin babasiyla 6zdeslesmesi s6z konusudur. Freud'un, erkek ¢ocuklar

icin belirttigi siirecin burada Debra i¢in isledigini soylemek yanlis olmayacaktir:

“Ozdeslesme, bir bagka kisiye duygusal baglanimin zaman bakimindan ilk
disavurumu olarak psikanalizde &teden beri bilinmektedir. Odipus komp-
leksinin gelisim siirecinde rol oynar; babasma kars1 6zel bir ilgi besleyen
kiigtik oglan ilerde babasina benzemek, tipki babas: gibi olmak, her bakim-
dan onun yerine ge¢mek ister. Rahatlikla diyebiliriz ki, babasin1 kendisine
ornek alir, ideal edinir. Cocuktaki bu davranisin babaya, kisaca erkege kar-
s1 pasif ya da kadinsi bir tutumla ilgisi yoktur; hatta tersine, s6z konusu
davranig belirgin olarak erkeksi karakter tagir. Odipus kompleksinin ¢ik-
masina yardim eder ve ilgili kompleksle ilgili pekala bir uzlasma icinde bu-
lunur.” (Freud,2000:53)

Debra’nin erkeksi tavirlarini bu duruma baglamak miimkiindiir. Dexter'in ¢o-
cukluk anilarinda Debra’nin kendisini kiskandig1 goriiliir. Babasinin kendisiyle hig
vakit gecirmemesinden sikayet eder. Bir taraftan babasiyla 6zdesim kurarken 6te yan-
dan hayatindaki diger erkegin yani Dexter'in onayma, destegine ihtiya¢ duydugunu
belirtmektedir. Ozel hayati da bu yaklasimi destekler. Sekse dayanan ama paylasima
kapal: iligkiler yasar, uzun siireli birliktelik kuramaz. Bu durum Rudy (Seyircinin se-
zonun son boliimiinde seri katil oldugunu 6grendigi Dexter'in 6z agabeyi) ile karsilas-
tiginda degisir.

Ahlaki boliinmenin sert cizgilerle vurgulandigl ‘kardesler” temas, iyi kardesin
biitiin ve kotii kardesin ise parcay: karsiladig: bir diizence dahilinde islenir. Kotii olan
organ (i¢sel kotii nesne), nasil ki disa yansitilip ayriksi bir organ olarak kendilikten
uzaklastiriliyorsa ayni anneden olan ige atilmis kotii kardes imgesi de benzer sekilde
disa yansitilarak kendilik bilincinden uzak tutulur. Ayni anneden olmak bir biitiin ola-

rak var olmay1 gerektirir. Bu anlamda kotii kardes, iyi kardesin igine, yani bilinci disina
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yapismistir. Onun oradan sokiiliip atilmasi, sosyal ahlak bilincine sahip dis benligin
kendi iktidarmi korumasi adina kosuldur.” (Demirci,2006:177)

Uveylik ve dzliik olgulari da bu vesile ile her iki dizide de islenmistir ve her iki
dizide de 6z olma durumu 6ncelikle ayn1 anneden degil, ayn1 babadan olma t{izerinden
kodlanir. Dexter’ da durum biraz daha karisiktir ¢iinkii 6z kardesi yerine tivey karde-
sini tercih eder ve sezonun sonunda 6z kardesini dldiiriir. Boylece 6z kardesi ile ytizle-
sirken bir yandan da kendisi ile yiizlesen Dexter, kardesini oldiirerek kendi karanlik
yanini da oldiirdiigiinii varsaymakta ve kendisiyle ayni travmay1 yasayan kardesinin
varligimi yok ederek, travmayi da derinlere gommektedir. Bates Motel’de ise {ivey kar-
dese (Dylan) o6zellikle Normanin ve onun yonlendirmesi dogrultusunda Norman’in
bakisi olumsuzdur. Seyirci Dylan'in kétii olmadiginin farkindadir ama ona atfedilen

kotiiliiglin yine erkekten yani babasindan geldigi varsayilmaktadir.
Sonug¢

Secilen diziler konular1 agisindan degerlendirildiginde ‘Bates Motel’de anti sos-
yal kisilik bozuklugunun ergenlik doneminde kendini disa vurmasina sahitlik edilir-
ken, ‘Dexter” da ¢ocukluk ve genclik anilarina flashbacklerle gidildigi, karakterin yapi-
sin1 sekillendiren travmalarin dogrusal bir siirecte degil, anilar1 tetikleyen olaylarla

kargilagildiginda seyirciye sunuldugu gozlemlenmistir.

Her iki dizi de, seyirciye siddeti normallestiren bir bakis agis1 sunmaktadir. Katil-
leri oldiiren ve neredeyse izleyici goziinde kahramanlagsan Dexter'm, vicdan azabi ya
da pismanlik duymak yerine kendinden son derece memnun olmasi ve babasi
Harry'nin kanunu dogrultusunda hareket ettigini defaatle ifade etmesi, onun yaptiginm
mesrulastirmak i¢in babanin onayina ihtiya¢ duydugunun en belirgin gostergesidir. Oz
kardesini oldiiriip tivey kardesini kurtarirken bir yandan kendi kétii yanini reddeden,
diirtiilerini dizginleyebildigi konusunda kendisini ikna etmeye c¢alisan, 6z ailesinin
yarattigl travmayi tivey ailesi yardimiyla ¢dzmeye calisan ama diger yandan da
Harry'nin ondan sakladiklariyla, bunu daha derine ittigini fark etmeyen seyircinin
rahatlikla empati kurabilecegi, iirettigi siddet nedeniyle 6tekilesmek sdyle dursun, al-
kislanan Dexter’in kafa sesi, kolaylikla seyircinin kafa sesine doniismektedir.

Baskic, giiglii, baba figiirtine yiiklenen tiim degerleri rahatlikla omzunda tasi-
yan, oglunun tiim yasamin kontrol altinda tutmaya ¢alisan bir annenin varhigiyla ezi-
len Norman ise, kirilacak gibi goriinen bedeni ve naif duygusal yapisiyla, tirettigi sid-
detin sorumlusu degil de bir kurban olarak konumlandirilmaktadir. Siddetin sorumlu-

lugu bu sefer de anneye yiiklenmektedir.
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Anlatilarini gorsel ve dilsel olarak da destekleyen diziler, seyirciyi olaymn igine
dahil ederek seyirciyi siddete ortak ederken, ayn1 zamanda bagskarakterlerin travmala-
rin1 kademe kademe sunarak, hem 6zdegslesmeyi arttirmakta hem de yarattiklar: sidde-
ti hakli gostermekte, kimi zaman sinematografi yoluyla estetize etmektedir. Dexter’in
ve Norman’in travmalarin1 temelde babaya, anneye ve ddipal komplekse baglayan

Dexter ve Bates Motel, sonug olarak siddeti mesrulastirmakta ve mazur gostermekte-
dir.
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