SARRASINE

Do¢. Dr. Muharrem SEN*

Yiiz kadar roman ve hikdyeden olusan insanlik Komedyasi'nin Paris
" Hayati Schneleri boliminde yer alan Sarrasine, her nekadar Honoré de
Balzac’in en taninmis veya en ¢ok okunan eserlerinden biri degilse de,
~gerek «usta bir elden ¢itkmis yapisi» ve gerekse «tuhaf konusu»' ile ol-
dukeca ilgingtir. Hakkinda Roland Barthes'in 278 sayfalik bir Kitap® yazdi-
g1, 20. ylzyiin buyuk romancisi Marcel Proust'un 6limsiiz bir eser olarak
gordiigl® asadl yukari 30 sayfalik bu hikdye 1830 yilinda yayimlanmistir.
Birinci sahista yazilan hikdyenin konusu kisaca sdyledir:

Adini bilmedigimiz, hi¢ bir zaman da 0&dgrenemeyecedimiz Anlatici -
Roland Barthes'a gdre hikdyenin kahramani - bir aksam vakti, Kont ve
Kontes Lanty’lerde dizenlenen baloda davetli olarak bulunmaktadir, Va-
kit geceyarisi olmustur., Anlatici davetlilerin bulundugu salonun pencere-
lerinden birinin araliina oturmus bir yandan salonu diger yandan da di-
saryt seyretmektedir. Digsarida kar vardir., Karlarla ortili agaglar beyaz
ortuleriyle «kefenlerine iyi burinmemis hayaletlere» benzemekte, o Unli
«Oliler Dansini hatirlatmaktadir. Salonda ise dans edilmektedir; bu dans
«Canlilar Dansmvdir. Disari o6lumun, igeri hayatin simgesidir. Béyle bir or-
tamda Anlatici kendisini hayat ile 6lim arasinda hissetmekte ve bize bu
iki gercedi anlatmak istemektedir.

Biribirine zit, ancak siki sikiya bagimli bu iki gercegin ilgin¢c agiklama-
sindan sonra Anlatict salondaki bazi davetlilerin konugmalarini nakleder;
konusmanin konusu Lanty’lerin zenginliginin nereden kaynaklandigidir.
Lanty’'lerin nasil milyoner oldugunu kimse bilmemektedir.

(*) Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Ana-
bilim Dali Ogretim Uyesi.

(1) Bk, Albert Béguin, Balzac lu et relu, Seuil, Paris, 1965, s, 239,
(2) Roland Barthes, S8.Z., Seuil, Paris, 1970.
(3> Sodome et Gomorrhe, Pléiade, II, s. 1052.
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Bu esrarengiz ailenin Marianina adinda guizel -bir kizi, Filippo adinda
yakisikli bir oglu vardir. Kont Lanty cok cirkin biridir, Kontes Lanty ise
cok glizeldir. Marianina ve Filippo her bakimdan annelerine cekmislerdir.

Sesi ¢ok glizel olan Marianina salonda sarki sdylemeye baslamistir,
Bu sirada salona garip bir adam girer. Yanina yaklastidr kadinlan dGsutip
titretecek kadar g¢irkin ve igrenc olan bu adami salona geken Mariannina’-
nin guzel sesidir. Salondaki blittin davetliler yash bir insandan baska biri
olmayan bu cirkin adamdan s6z etmeye baslarlar; esrarengiz yasliyl da-
vetlilerin konusma tarzlari doha da esrarengizlestirir.

Anlaticinin yanina Kontes Lanty’nin davetine beraber getirdigi genc
kadin gelir. Herkesin bir ocli gibi gordugtu esrarengiz ihtiyar, adinin
Rochefilde, kendisinin de Markiz oldugunu ancak hikéyenin sonlarina
dogru Ogrenebilecegimiz bu genc¢ kadinin pesinden gelip yanina oturur.
Markiz yash adami yaninda gdrlnce korkudan kuvvetle Anlatici’'nin elini
sikar, ihtiyarin mezarlik koktugunu sdyleyerek Anlatict’yi salonun disinag,
kicuk bir stislenme odasina sdrikler. Korkudan titreyen Markiz kendini
orada bulunan bir divanin tGzerine atar. Odada Adonis’i temsil eden gu-
zel bir tablo bulunmaktadir. Tablo Markiz'in ¢cok hosuna gitmistir. Anlati-
ci, bukadar gtlizellikte bir erkegin mevcut olup olamayacagini soran Mar-
kiz'e, tablodaki Adonis’in Kontes de Lanty’nin bir yakinini temsil ettigini
sOylerse de, kim oldugunu, Markiz’in 6grenmek istemesine ragmen soy-
lemez.

Bu sirada Anlatici ve Markiz de Rochefilde, bulunduklar odadan c¢ir-
kin adam ile Marianina’yr koridordaki bir odanin 6niinde bir arada gorur-
ler. Cirkin ihtiyar parmagindaki dederli ylziliklerden bir tanesini ¢cikararak
Marianina’nin gégsline sokar. Marianina seving icerisinde, kosarak salo-
‘na geri doner. Bu olay Markiz'i daha da merakiandirmistir: kimdir bu ig-
reng yaratik? Balzac'in adini koymadidr Anlatici bu sirn Markiz'e agikla-
yacaktir, ancak bir sarti vardir: c¢irkin ihtiyarin hik@yesini Markiz’in evin-
de, Markiz'in dizleri dibinde anlatacaktir. Markiz de Rochefilde biraz naz-
lansa da Anlatici’nin teklifini kabul eder. Ertesi giinii Anlatict, Markiz'in
evinde, onun dizleri dibinde, herkesi lirperten, korkutan, tiksindiren bu
ihtiyarin hikdyesini anlotmaya baslar.

Bir yargicin Sarrasine adinda, heykeltras olan cirkin bir oglu vardir,
Sarrasine mesledi geregi Roma’ya gider. Argentina Tiyatrosu’'nda bas
rollli oynayan Zambinella adinda guzel bir kadina asik olur. Asik oldugu
kadint gérmek igcin her aksam tiyatroya gitmektedir.  Bir aksam yanina
yash bir kadin gelir, isterse onu Zambinella ile tanistirabilecegini soyler.
Sarrasine, tiyatrodaki gosteri tamamlaninca yash kadinla bulusarak Zam-
binella ve arkadaslarinin eglenmekte olduklari bir eve gider, Zambinella
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ile tanisir. Kisa bir middet sonra Zambinella’ya askini .ilén ederse de,
Zambinella kabul etmez. Sabaha dogru orada bulunanlardan birinin tek-
lifi Uzerine hep birlikte Ludovisi villasina giderler. Sarrasine durmadan as-
kindan s6z etmekte, Zambinella ise bdyle bir askin imkdnsiz oldugunu
belirtmektedir. Bir ara Zambinella Sarrasine’e kadin olmadidini ima et-
mek isterse de, Sarrasine inanmaz. Roma’ya dénislerinde biribirlerinden
ayrilirlar. Sarrasine evine donerken Zambinella'yr dustnur. Bltlin glni-
‘nii Zambinella'yt kagirma plani ile gegirir. Zambinella’nin oturdugu yeri
6¢renmeye calisirken, Buyukelci'nin kendisini  aksam evinde verilecek
konsere davet ettigini, Zambinella’'nin da bu konserde sarki soyleyece-
gini o6grenir.

Sarrasine Blyukelgi'nin evine geldiginde Zambinella sarki sdylemek-
tedir. Fakat erkek kiligindadir. Sarrasine yaninda oturan yasli senyore,
davetliler arasinda din adamlarinin bulundugunu, Zambinella’'nin bu se-
beple erkek kihdina girmis olabilecegini sdyler. Yaslh senydr, Zambinella’-
nin bir erkek oldugunu ve sahneye devamli olarak kadin rolliinde c¢iktigi-
nt belirtir. Sarrasine inanmak istemez, hicbir sey soylemeden digar ¢i-
kar.

Gece yarisina dogru birkac Kisinin yardimi ile Zambinella'yr atolyesi-
ne kacirir, gercedi égrenmek ister. Zambinella bir kastradir,' arkadaslari-
nin arzusu uzerine Sarrasine ile alay etmek istemistir. Gergedi 6grenen
Sarrasine eline bir ¢ekic alarak, éfkeyle daha once yapmis oldugu Zam-
binella heykeline dogru firlatir, ancak isabet ettiremez. Kilicini ¢cekerek
Zambinella'nin (Gzerine ylrur. Onu dldirmek istemektedir. Tam bu sira-
da, Zambinella’'nin kacgirildigini égrenen lic koruyucusu iceriye girerler ve
Sdarrasine’i oldururler.

Anlatici, hdld Sarrasine hikayesi ile yash adam arasinda bir baglanti
kuramayan Markiz'e, din gérdukleri Adonis tablosunun Zambinella hey-
kelinden esinlenerek yapildiGini, herkesi igrendiren, korkutan ihtiyarin
Marianina’nin annesinin dayist ve Sarrasine’in asik oldugu Zambinella
oldugunu, Lanty’lerin servetinin de Zambinella’dan kaynaklandigini soy-
leyince Markiz de Rochefilde oldukca sasirir. Anlatilanlardan oldukga et-
kilenmis goriinen Markiz, bu konuda artik daha fazla bir sey dinlemek is-
temedigini belirtir. Dinledikleri onu hayattan, sevgi ve tutkulardan tiksin-
dirmistir. Markiz'in Paris hakkindaki karamsar sézleriyle hikdye sonc
erer; Markiz'e gore Paris Oyle bir sehirdir ki, bu sehirde yok yoktur; het

(4) Kastra (castrat) igdis edilmis oglan anlamindadir. FEskiden Italya’'da ka-
dinlar sahneye cikmadiklarindan, kadin rollerine kastralar cikardl ve ses-
leri kalinlagmasin diye igdis edilirlerdi.
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turlh cirkeflik, her tlrli ahldksizlik, her tarli bayadilik burada yuvalan-
mistir. Paris’te her sey vardir, ancak her seyin bulundugu bu kentte bu-
lunmayan tek sey, fazilettir.

Gorluldigi gibi Sarrasine’de iki hikGye anlatilmaktadir. Adini bilme-
digimiz Anlatici, Markiz de Rochefilde'i Kontes Lanty'nin evindeki baloya
gbturur. Bir ara salona ¢ok ¢irkin bir ihtiyar girer ve herkesi dehsete di-
slirlir. Markiz bu yash adamin kim oldugunu 6grenmek ister. Anlatici
Markiz kendisini evine kabul ederse ihtiyarin sirrini aciklayacaktir. Mar-
kiz teklifi kabul eder, Anlatici da hikdyeyi sonuna kadar anlatir. Bu birin-
ci hikdyedir. Zambinella veya Sarrasine hikdyesi diye de adlandirabilece-
gimiz kastra hikdyesi ikinci hikayeyi teskil eder. Birinci hikdye, yani Ant-
lasma hikayesi, kastra hikdyesini igine almaktadir. Hikdye icinde hikdye
mi vardir ve kasira hik@yesi asil hikGye degdil de ikinci hikGye midir?
Roland Barthes’a gbre Sarrasine her seyden Once bir «Antlasma hikéye-
sidir».* Ancak asagida belirtecegimiz sebeplerden Roland Barthes'in fik-
rini paylagsmak imkansizdir.

Roland Barthes’a gore hikdyenin bashgr bir soru ortaya koymakta-
dir: «Sarresine, neyin nesidir? Bir cins isim midir? Bir 6zel isim midir?
Bir erkek midir? Bir kadin midir? Bu sorunun cevabi ¢ok gec verilecek-
tir.»®

Hikdyenin basliginin actigi bu ilk sorudan hemen sonra, karsimiza
bir ikinci soru cikacaktir: Etrafindakileri korkutan, igrendiren bu yasli
adam kimdir? Bu sorunun cevabini, yani, onun Zambinella oldugunu an-
cak hikdyenin sonunda 6grenebilecegiz.

Karsimiza cikacak sorular bitmemistir. Markiz’e anlatilan kastra hi-
. kéyesinin doha basinda kendi kendimize bu yasli adamin Sarrasine olup
olmadigini sorariz. Okuyucu bu soruyu hikdyenin sonuna kadar kendi
kendine sormaya devam edecektir. Stphesiz ikinci kismin, yani ikinci hi-
kdyenin basinda Sarrasine’in bir heykeltrag oldugu &grenilir, ancak he-
nlz yash adamin Sarrasine olup olmadigl, kim oldugu bilinemez. Balzac
hikdye boyunca okuyucunun merakint uyandirmaya calisacaktir. Hikdye-
nin baslidginin agmig oldugu soru da en son sayfaya kadar cevapsiz kala-
caktir. Butin bu soru ve cevaplarini asagidaki sekilde siralamak miim-
kundur ;

1. soru: Sarrasine Kimdir? (Baslik)
2.soru: Yash adam kimdir?(Eserin ilk satirlari)

(5) BKk. A.g.e., s 140
(6) Aym eser, s. 24
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1. cevap: Sarrasine bir yargicin ogludur.ve heykeltrastir (ikinci hika-
yenin basi)

3. soru: Sarrasine yash adam midir? (ikinci hikdyenin basi)
3. cevap: Sarrasine yash adam degildir (Eserin .sonu)
2. cevap: Yashh adam Zambinella’dir (eserin sonu)

Gordiigiimiz gibi hikdyenin actigi bitiin soru ve cevaplar Sarrasine
ve Zambmellu ile ilgilidir. Bu da bize Markiz'e anlatilan hikGyenin asil hi-
-kéiye oldugunu gostermektedir. Stiphesiz hikdye baska sorular da ortaya
“koymaktadir: «Ben» diyen Anlatici kimdir? Anlatici hikdyesini bitirdikten
sonra. Markiz ile ne yapacaktir? Ancak bltlin bu sorular ikinci planda
kalmaktadir. Oyleyse Roland Barthes'in iddia ettigi gibi antlagsma hikaye-
si asil hikdye degildir. Asil hikdye, cok agik bir sekilde goéruldigi gibi
Sarrasine veya Zambinella, bir baska deyimle kastra hikdyesidir.

Anlatilan hikadye ister «antlasmay, ister «kastra» hikéyesi olsun, asil
konu Paris’tir. Sarrasine’in Paris Hayati Sahneleri béliminde ‘yer almasi
rastgele degildir. Balzac bu hikdye ile Paris'ten bir sahne daha sergile-
‘mek, Paris’in bir gercedini daha, yani yiikksek sosyetedeki para babalari-
nin servetlerini hangi kéti yolla elde ettiklerini gdstermek istemigtir. Hi-
kdyenin sonunda Markiz de Rochefilde'in Paris konusunda soéyledigi su
sozler asil konunun ne oldugunu acik bir sekilde gostermektedir:

«Paris ¢cok misafirperver bir yer; utang verici yollarla elde edilen ser-
vetlere, kan dokerek elde edilen servetlere, her seye, herkese kucak aci-
yor. Cinayet ve alcakllgm mgmma hakki var; bu sehirde yeri olmaycm tek
ey ise fazilet.»

Gordugumiiz gibi Balzac Paris konusunda oldukca karamsar. Balzac'-
in Paris konusundaki karamsarligi yalniz Sarrasine’de degil, Paris’i konu
alan diger bitiin eserlerinde karsimiza ¢ikar. Sarrasine’in son satirlarini
teskil eden Markiz de Rochefilde’in sbzleri, Goriot Baba’nin son sayfala-
rinl hatirlatiyor. Paris Sosyetesi’ni, «insanin ayadini daldirdiginda boga-
zina kadar gémildigi bir camur deryasi» olarak goéren’ Eugéne de Ras-
tignac’in Goriot Baba’nin mezar basinda Paris’e meydan okuyusu, Mar-
kiz de Rochefilde’in Paris hakkinda soylediklerini adeta tasdik eder gibi:

«Rastignac yalniz kalinca, mezarlidin yukar tarafina dogru bir kac
adim gitti ve Seine nehrinin iki kiyisi boyunca kivrilarak uzanan,-1giklarin
pariidamaya basladigr  Paris’i gérdi. Venddme meydanindaki  sutunla

(7) BKk. Le Pére Goriot, Classiques Garnier, 1961, s. 272
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invalides'in ‘kubbesi arasindaki yere adeta hirsla bakti; icine girmek is-
tedigi yiiksek sosyete burada yasamaktaydi. Bu ugultulu ar kovanina én-
ceden bahni emer gibi gorunen bir bakig firlatarak su tehditk&r sozleri
soyledi: ‘simdi ikimiz bas basa kaldik, gériisecegiz!’

Ve Sosyete'ye karsi actigi savasin ilk harekati olarak Madame de
Nucingen’in evine yemede gitti.»®

“Goriot Baba'da paranin énemli bir rolii var. Bu romanda, ihtilal dé-
nem:nde normal fiatla satin aldig! unlari on misli fiatla satarak elde etti-
gi servetin hepsini iki kizi i¢in harcayan bir babanin, berbat bir pansiyon-
da bir «kopek gibi» 6ltgl anlatiliyor. Goriot Baba’'da anlatilan siiphesiz
bir-babanin dramidir; ancak bu dramla birlikte servetlerin hangi yollarla
-elde edildigi, paranin bir toplumdaki rolii sergilenmektedir. Sarrasine’de
de durum pek farkli degildir; asil s6z konusu olan Lanty’lerin servetin:n
nereden kaynaklandigidir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki para konusu,
sadece Goriot Baba veya Sarrasine’de degil, insanlik Komedyasi'ni olug-
turan bltin romanlarda dénemli bir yer tutmaktadir. Oyle ki insanhk Ko-
medyasi’ndan para konusu cikartlip atilsa, bu blytk eserin blytkligiin-
den hi¢ bir sey kalmaz, bir hi¢ olurdu. «insanhk Komedyasi, kanin yerine
paranin dolastigi bir vicuttur»® diyen -André Wurmser ¢ok hakli goérii-
“nlyor.

-' Gordugimuz gibi Sarrasine konu itibari ile insanlik Komedyasi'na
siki sikiya bagh bir eser. Biraz da eserin yapisi lUzerinde duralim.

Sarrasine’in doha ilk sayfasinda, Balzac’'in bitiin romanlarinda - is-
rarla lizerinde durdugu® karsitlik problemi ile karsi karsiya kaliyoruz.
Kaybolmus Hayalier'de Claude Vignon'un agziyla, «gergekten de edebi-
yata hayat veren karsithktir»™ diyen Balzac, hikdyesine digari ile igerinin,
‘sogduk ile sicagin, 6lim ile hayatin karsilastiriimasi ile basliyor:

«En guriltiltd patirtili senliklerin ortasinda, herkesin, hatta en havai
birinin dahi kapilabilecegi derin hilyalardan birine dalmistim. Elysée -
‘Bourbon Sarayr’'nin saati gece yarisini haber veriyordu. Oturdugum pen-
cerenin arahdindan (...), aksami gecirmekte oldugum evin bahgesini ra-
hatca seyredebiliyordum. Yer yer karla ortiili agaclar, ay:n ¢ok az ayd:n-
lattigi bulutlu bir havada glicliikle farkediliyordu. Bu tuhaf ortamda agac-
lar, Unlii Oliler Dansi’'nin muhtesem tasvirinde oldugu gibi, biraz o ke-

(8) Aym eser, s. 309.

(9) Bk, André Wurmser, La Comédie inhumaine, Gallimard, Paris, 1970, s. 102
(10) Bk. Maurice Bardéche, Balzac Romancier, Pion Paris, 1950, s. 388

(11) Illusions perdues, Pléiade, s. 475 :
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“fenlerine kot sarilmis hayaletleri andiriyordu, Sonra diger tarafima dé-
niince, canlilar dansina hayran olmamam imkansizdi. Altin ve gimus bol-
-meleri, mumiarin aydinlatugi isil 191l avizeleri ile muhtesem bir salondu
“bu! Elmaslariyla géz kamastiran (...), Paris’in en glizel, en zengin, en asil,
-en gosterigli kadinlari bu salonda kaynasip cosuyor, oradan oraya gidip
geliyordu...»

Eser basindan sonuna kadar buna benzer karsitliklarla dolu. Cirkin
Kont ile giizel karisi, o muhtesem salonun ortasindaki herkesi (rperten,
tiksindiren korkunc ihtiyar bu karsitliklardan bir kagi. Hikdyede ayni kisi
bile karsimiza farklt kisiler olarak cikmaktadir: Zambinella hem erkek,
~hem de kadin rolindedir; Sarrasine’in asik oldugu, ginlerce pesinden
gittigi, ugrunda canini verdigi Zambinella’dan Lanty’lerin salonundaki da-
vetliler igrenmekte ve kacmaktadirlar. HikGyenin basindaki olum/hayat
karsithgr adeta Zambinella'yr simgelemektedir. Ayrica gencliginde olduk-
ca glizel olan Zambinella’'nin yashihginda karsimiza korkung biri olarak
cikmasl zamanin insan uzerindeki yipratict etikisini gostermekie ve
Proust'un Kaybolmus Zaman Pesinde adli eserinin sonunda kahraman-
larin yaslanmig kisiler olarak birer birer karsimiza ¢ikmasini hatirlatmak-
tadir. Bu konuda Marcel Proust’un Sarrtsine’den esinlendidi muhak-
kak.*

Balzac'in eserlerinde karsitliklarin bu kadar énemli bir yer isgdl et-
mesi, slphesiz Balzac'in her seyin karsiti ile daha iyi anlasildig prensi-
bine inanmasindan ileri geliyor. Ancak karsitlikianin Balzac'in eserlerinde
dnemli bir rolil daha var: eserdeki dinamizmi, hareketi ve canliigi sag-
lyor.*™

- Gorduglmulz gibi Sarrasine iki ayri hikdyeden olu$uyzmr. Acaba Bal-
zac, iki ayr1 hikdyeden olusan bu eserinde, bu kicik hikdyesinde o nli
liclii kompozisyonunu uygulayabilmis midir? Once Edebiyat tarihine
«Balzac kompozisyonu» olarak gecen bu Gg¢lli kompozisyondan ¢cok kisa
“bir sekilde bahsetmek yerinde olacak.

_ Walter Scott ve trajedinin etkisinde kalan Balzac, romanlarini - baz
kisa hikd@yeleri bir yana - hemen hemen daima ¢ bélimde yazar: Serim,
digum ve ¢Oziim (Exposition, noeud et dénouement).

Serim bolimi romanin bir ¢esit giris bélimudar, hazirlik bolumudur.

(12) Bk. Albert Béguin, Aym eser, S. 242. _
(13) Bk. José-Louis Diaz, Balzac-oxymore : logique balzacienne de la contrac-
tion, Revue des Sciences Humaines, No 175, juillet-septembre, 1979, s. 34, 39.
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Statik olan bu bélimde™ her hangi bir olay gecmez. Balzac hic acele et-
meden, yavas yavasg, okuyucuyu anlatacagt olaya hazirlamak amaciyla,
olayin gececedi yeri, olayin kahramanlarini titizlikle, 6nem sirasina goére
tasvir eder, cevre ve Kisilerle ilgili mimkiin olan bitln bilgileri - gerekti-
ginde geriye donis teknigini kullanarak - verir. Romanin basinda yapilan
bu tasvirler romani guzellestirmek icin, yani bir slis olarak degil, ileride
anlatilacak olaylara igik tutmasi icin yapiimistir. Balzac’in amaci okuyu-
cuyu olaylara hazirlamaktir. Ona gore cevre ile o ¢cevrede yasayan Kisi
~drasinda siki bir iligski vardir. Cevrenin kisiye, kisinin cevreye etkisi olduk-
ca bulyliktir. Bu nedenle esya Balzac'in romanlarinda énemli bir rol oy-
nar; o, sahibini yansitan bir cesit aynadir. Alain Robbe-Grillet'nin sdyledi-
¢l gibi, Balzac'in eserlerinde «kisinin {zerindeki basit bir yelek bile, bu
kisinin karakteri, onun sosyal pozisyonudur».” Bu nedenle Kisinin yasa-
digi yer, esyalart en kiiclik ayrintilarina kadar tasvir edilerek bize olay:n
kahramanlari ve gececedi yer hakkinda bir 6n bilgi verilir. Balzac icin bu
on bilgiler, ilerideki olaylart anlamamiz i¢cin énemli ve gereklidir.

Romanin en dramatik béliimG olan ikinci bélimde, yani digim boli-
miinde, olaylar hizla gelisir. Okuyucu ikinci bélimii okuduk¢a okudukla-
rini birinci bélumle birlegtirecek ve olaylari daha iyi kavrayacaktir, Bu
boliim genelde romanin en uzun bolimtddr.

Uclincii boliim sonug, yani ¢éziim boélimidir. Bu bélimde olaylar
birdenbire hizlanir ve sonuglanir. En kisa bdlim olan son bolim ¢cogu
kez bir kac sayfayl gecmez. «Balzac kompozisyonu» bize, yavastan bas-
layip gittikce hizlanan ve finale yaklastikca daha hizli kosabilmek icin var
glictinll harcayan bir uzun mesafe kosucusunu hatirlatiyor. -

Sarrasine icin farkh bir kompozisyon sekli disinmek yanhsg olur. Bu
hikGyede de «uzun bir hazirhk boélimi, yavas yavas digimlenen bir ko-
nu» vardir ve «sonug¢ sasirtict bir bicimde baglanmaktadir.»*® Ancak giris:
bdlimu Balzac'in diger eserlerinde oldugu kadar statik degildir, bazi uzun
tasvirlere ragmen dinamiktir; ancak bitiin dinamikligine ragmen bu bo-
[Um bir serim, bir hazirlik bélimudur, bu bélimde Balzac bizi Zambinella
hikdyesine hazirlamaktadir. ikinci bélim Sarrasine ile Zambinella ara-
sinda gecen olaylarin anlatildigi bdlimdir ve hikdyenin en dramatik bo-
[UmUdar. Son bolim korkung ihtiyarin kim oldugunu 6drendigimiz kisim-
lardir ve yine diger eserlerde oldugu gibi oldukca kisadir.

(14) Bk. Ramon Fernandez, Balzac ou I'envers dz la création remanesque, Ber-
nard Grasset, Paris, 1980, s. 172 ve devami,

(15) Alain Robbe-Grillet, Pour un Nouveau Roman, Gallimard, Paris, 1963, s. 151
(16) Marcel Proust, Contre Sainte-Beuve, Plélade, s. 289



Farkli devirlerde gecen iki ayri olayin anlatildigi bu hikdyede biitiin-
ltik nasil saglanmistir? Bilindigi gibi biitinlik kavrami insanik Komed-
yasi’'nin temel tasidir. Bir yandan Geoffroy Saint - Hilaire, Buffon, Bonnet,
Leibnitz gibi natlralistlerin, diger yandan Swedenborg, Saint - Martin gi-
bi mistiklerin etkisi altinda kalan Balzac, her seyin biribirine bagimli ol-
dugu veya her seyin bir bltine bagh oldugu tezinden hareketle, yazdigi
romanlara kendi imzasini atmaya basladiktan 13 yil gibi bir zaman sonra,
romanlarini genel bir bashik altinda toplamis butlinlestirmistir,  Bizzat
Balzac'in kendisi, romanlarinin her birinin Insantik Komedyasy'nin birer
bolima oldugunu belirtmistir, Gercekten de Balzac'in hangi eserini ele
alirsak alalim, tabii takma isimlerle yazdig ilk eserleri harig, bu eserin
insanlik Komedyasi'nin bir bélimi, gerekli bir parcasi oldugunu goririiz.
Cogu elestirmenler Balzac’t gergekten anlamak icin bitiind, yoni insanlik
Komedyasi’'ndaki butiin romanlari incelemek gerektigini belirtmektedir-
lei. Bu konuda haksiz da degdillerdir. Balzac’in bir tek eserini incelemek-
le Balzac hakkinda bir hikme varmak gergekten zordur,

Sarrasine de biitine, yani Insanlik Komedyasr'na sistemli bir sekilde
baglanmistir. Balzac eserlerindeki bitlnliga bir yandan igledigi konu-
Iu’_rla - 0zellikle para konusuyla -, diger yandan da bizzat kendisinin «ki-
silerin donlsimiy veya «kisilerin tekrar ortaya cikisi» diye adlandirdig
sistemle, yani bir romanin kahramaninin bir baska romanda yeniden or-
taya cikisi, olaylara karigmasi ile sadlamistir. Ayni sistem, ayni yontem
Sarrasine’de de kullonilmistir.  Sarrasine’de zaman zaman Insanhk Ko-
medyasr’nin dnemli sahislarinin isimlerinin kullanildigini goriirtiz. Ornek
olarak, Lanty’lerin zenginligi anlatiimak istenirken M. de Nucingen ve
M. de Gondreville’in zenginlikleri ile karsilastinimistir. insanhik Komedya-
sr'nin bu Unll kisilerinin aslinda Sarrasine’de Snemli hi¢ bir rolu yoktur.
Onlarin isimleri Sarrasine’i insanhk Komedyasi'na baglamak icin kullanil-
migtir. Balzac'in eserlerinde konu butiinliigiini saglayan para konusu da
Sarrasine’in hemen hemen asil konusunu teskil etmektedir.

~ Eserin igindeki biitiinltigiin saglanis sekli de kayda degerdir. Sarrasine
hem birinci sahisla, hem de lg¢ilinct gahisla anlatitmistir. Antlagma hikd-
yesinde birinci sahis, kastra hikdyesinde ug¢lincu gahis kullaniimigtir. Fa-
kat Balzac'in kastra hik@yesini anlatmak i¢cin kullandigi «O», «ben» diyen
Anlatic1 tarafindan kullaniimaktadir. Oyleyse bu «O», «Ben»in «O» su,
Anlaticinin «O» sudur ve hikdyenin biitinliigiini bozmamaktadir,

Sarrasine’de anlatilan iki hikdye arasinda énemli bir zaman fark: var-
dir. Kastra hikéyesini, yani yash ihtiyarin hikdyesini anlatan Anlatict 19.
ylzyilda yasamaktadir, oysa anlattigi hikdye 18. ylizyilda gecmistir. Sar-
rasine’de bu iki farkh zaman, yani simdiki zamanla gecmis zaman, «farkl
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devirlerin lavlarinin birbiriyle karistigi bir toprakta oldugu gibi»,” ustaca
biribiri icine sokulmus, ustaca kaynastiriimig, bdylece hikdyenin butinli-
gl saglanmistir. Uglincli sahista anlatilan kastra hikdyesinde Anlatici da
dinleyici de sahneden cekilmis gibi gériiniirse de her ikisi de devam!i sah-
nededirler. Markiz zaman zaman Anlatici’nin sdziinil keserek ona sorular
sormakta, bdylece Anlaticinin «ben» inin yeniden ortaya ¢ikmasini, do-
layisiyla da birinci hikdye ile ikinci hik@ye arasindaki bitinltgl, gecmis
zamanin simdiki zaman olmasini saglamaktadir, |

Hikdyede kullanilan «ben», bir yandan eserin bitinligini sadlomak-
ta, diger yandan Balzac’t tanrisal - yazar olmaktan  uzaklastirmaktadir.
Sarrasine’de Anlatici, Proust’da oldudgu gibi, yalnizca gorduginii ve duy-
dugunu anlatacaktir, Siiphesiz bir romanda her seyi anlatan aslinda, bir
kisidir, yani yazardir; ancak boyle bir metodla, yani yalnizeca gdrdiugunt
ve duydugunu anlatarak daha gergekci daha inandirict olacaktir, Nigin
Sarrasine’deki Anlatici  pencerenin araliginda oturmaktadir? - Slphesiz
onun pencerenin arahginda oturmasi bir raslantt degildir. Yazar onu ora-
ya disariya ve iceriye aynt anda anlattirabilmek icin oturtmustur. Sarra-
sine bize bu ydniiyle Marcel Proust'u hatirlatmaktadir, Proust'da oldugu
gibi butlin olay Anlatici’'nin etrafinda olusacak, olaylar onun goéziyle nak-
ledilecektir.® Sarrasine’in  Anlaticisi, aralarinda  Lanty’lerin zenginligini
konusan iki kiginin konusmasini su sgekilde nakletmekte:

«— Monsieur de Lanty bu oteli alali cok olmadi degil mi?

— Cok oluyor. Maresal de Carigliano bu oteli ona satals neredeyée 3
on yil olacak...

— Ya, demek dyle!

— Bu adamlarin ¢ok biylk bir serveti olmasi gerek, degil mi?
— Oyle olmali.

— Ne eglence! Goriilmemis bir liks var bu salonda.

— Laty’ler Monsieur de Nucingen veya Monsieur de Gondreville ka-
dar zengin midirler acaba? ' B '

(17) Proust, Contre Sainte - Beuve, Pléiade, s. 289.

(18) Guermantes’in Semti’'nde, operada bulundugu yerden hem sahneyi, hem
Madame de Guermantes'in bulundugu locayi gorebilen Anlaticy (Marcel),
bir yandan sahnedeki Berma'yir anlatirken, diger yandan Madame de
Guermantest tasvir eder. Proust’'un eserindeki bu sahne, Sarrasine’in ba-
sindaki sahneye oldukc¢a benzemektedir (Bk. Le Co6té de Guermantes,
Pléiade, II, s. 36 - 58, ve Roland Barthes, ayni eser, s. 35.
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— Fakat siz bir sey bilmiyorsunuz herhalde.

(...) basimi uzattigimda iki konugsmaciyi tanidim. Alcak sesle konus-
maya basladilar, sonra da bos bir kanepede daha rahat konusabilmek
icin uzaklastilar.»

Yukaridaki konusmalarda gordigimiz gibi, Sarrasine’de butln olay-
lar Anlaticinin etrafinda oluyor. Onunla goriyor onunla isitiyoruz; onun
gérmedi¢.ni ise biz de gbérmuiyor, duymadigini duymuyor, bilmedigini biz
de bilmiyoruz.

Balzac goruldigi gibi, daha gercekei olmak amaciyla tanrisal-yazar
olmaktan kaginma cabasinda. Bunda da oldukca basarili. Ancak bir yan-
dan gercekci olmaya calisirken, bir baska yénden gercekcilikien, tabiilik-
ten farkinda olmadan uzaklasiyor.

Balzac bazi olaylarin anlatiminda daha etkili olabilmek amaciylag,
«olaylari bliyltme teknigi»nne basvurmustur. Bu konuda eserlerinde ge-
nellikle basarili olan Balzac, Sarrasine’de biraz fozla ileriye gidiyor, daha
acik bir sekilde séylemek gerekirse, biraz fazla abartiyor. Esrarengiz yas-
linin yanindaki kadinin yaslidan dolayr tsiimeye baslamasi, bu esrarengiz
yasl gidince sicaklamast, Markiz de Rochefilde’in korkarak salonu ter-
kedisi, divanin lzerinde dehsetten titremesi Balzac'in bu ilging hikdyesi-
ni birazcik da olsa basitlestiriyor. Ancak, her nekadar olaylarin asiri bi-
yuttlmesi elestirilecek bir nokta ise de, sonug¢ olarak, Sarrasine’in bir cok
yonden cagdas romanin habercisi oldugunu rahatlhikla séyleyebiliriz.
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