PROUST'UN ROMANINDA SANAT ESERLERININ YERI

Do¢. Dr. Muharrem SEN*

A la Recherche du Temps perdu'de sanatlar ve sanatgilarin 6zel bir
yeri vardir? Marcel Proust asil mutlulugu, gercegin ve olimsuziidin sim-
gesi olarak gordugld sanatda bulur, onu kutsallastirir, her seyin Ustinde
tutar. Proust icin sanat, hayatin kendisinden «daha gercek, daha canh-
dir»;* her sanatcinin orijinal olmasi kaydiyla, degisik goérusler ortaya at-
mas! mutlu bir olaydir. Ona gére «...dlnya (...) bir defa degil, her orijinal
sanatcinin ortaya cikisiyla yeniden yaratilmistirs.* Proust’da cogul bakisg
acisi, bir baska deyisle bakis acisinin alabildigine cogaltiimasi dnemli bir
yer tutar. Mutlak gercek diye bir sey yoktur; gercek, kigiye, zamana ve
yere gore dedismektedir. Sanatcinin goérevi gercedi mutlak olarak degil,
degisken olarak gérmesidir. Bu nedenledir ki, romaninin sonunda soyle-
dikleri basindakilerin tam tersidir, her sey devamli degiskenlik, dengesiz-
lik icindedir. Bu nedenledir ki, Marcel ile Elstir, Balbec'deki kiliseyi ayni
gozle gormemektedirler, bu nedenledir ki A la Recherche du Temps perdu’-
nin anlaticisi, Balbec’de, bir giin énceki denizi ikinci glin bambaska bir
deniz olarak gormustir. Ona gdére sanat¢inin eserine her an ekleyebile-

cedi bir sey vardir, hic bir sey tam degildir, tam olamaz. 19. ncu yiizyilda-
ki bazi eserlerin blyUkiiginin de bitmemis, tamamlanmamis olmalarin-
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dan ileri geldigini iddia eder.’ Bu nedenle baslangicta (¢ cilt olan romani-
ni, devamli eklemelerle genigiettikce genisletmistir.

A la Recherche du Temps perdu’de sanat eserlerinin 6nemli bir yer
tutmalarinin nedenleri, bir yanda Proust’'un onlarda kendisine bir destek
aramasinda, diger yandan da sanatlarin birbirleriyle olan yakin iligkile-
rini gostermek istemesidendir. Fakat en 6nemli nedeni, Proust’'un g¢ogul
bakis agisinda aramak gerekir. Gergege yalniz bir tek sanat¢inin géziyle
degil, diger sanatcilarin gdézliyle de bakmig, bdylece tim sanatcilan yi-
celtmek istemistir. Ona gore yeni seyler bulmak igin, «yeni manzaralaray
kosmak gerekmez, evreni «bir baska gozle, yiuz baska gozle gormek» ye-
terlidir. Bunu da «bir Elstir ile, bir Vinteuil ile yapilabilir, yildizlardan yil-
dizlara ucabiliriz».t

A la Recherche du Temps perdu'de vyer alan sanatlar arasinda en
onemli yeri edebiyat, muzik ve resim alir. Mimari ve arkeoloji gibi sanat
dallarinin da Proust’'un romaninda onemli bir yeri oldugunu sdylemek ge-
rekir.

Proust’'un romaninda sanatgi kisilerle, sanatgi olmayan Kigiler arasin-
da bir zithk vardir. Sanatcinin yeri daha énemlidir. Ne olursa olsun sanat-
cilar, diger Kisilerin tersine yiikselmekte, ylcelmektedirler. Hayatlarinda-
ki utanc verici yonler bile bu sanatcilarin ylikselmelerini engellemiyecek-
tir. Oysa romanin diger Kigileri devamli dusts icindedirler. Bu, A la
Recherche du Temps perdu’de kayda deder bir olaydir.” i

Proust’'un romaninda (¢ blylk sanatgr vardir: Bergotte, Vinteuil ve
Elstir. Bunlardan Bergotte edebiyati, Vinteuil mazigi, Elstir ise resmi tem-
sil ederler.

Ilk bakista edebiyatin temsilcisi Bergotte'un yeri Vinteuil ve Elstir’in-
kine oranla ikinci sirada gibi goértinlir. Ancak Bergotte’'un romandaki ye-
ri geneldir, bitin A la Recherche du Temps perdu’'niin, Proust’'un temsil-
cisidir o. Romanin anlaticisi Marcel gibi perde arkasinda kalmasi biraz da
bu ylzaendir.

A la Recherche du Temps perdu’'de sanatiar arasinda en énemli yeri
miuizik ve resim alir. Mlzik ve resim kadar énemli yer tutmamakla beraber,
mimarinin de yerini unutmamak gerekir.
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Bu sanatlardan en dnemlisi miziktir.* A la Recherche du Temps perdu’-
nln yapisinin muizikal oldugu, Proust’'un bu konuda Wagner'den esinlendi-
gi hakli olarak sdylenir durur’ Soyut ve somutu, mutlak olani ve mutlak
olmayant aymi anda ihtiva etmesi, Proust’'u mizige yaklastirmistir.
Beethoven, Wagner, Schuman ve Chopin sevdigi miizisyenler arasinda-
dir. Ancak bunlara Frank, Faure ve Debussy'yi de eklemek gerekir. Ozel-
likle Wagner, Proust'u en fazla etkileyen mizisyendir. Proust’'un Wagner’'-
de begendigi en 6nemli unsurlar, leitmotif, stilinin karmasiklig1 ve eseri-
nin butin boltimleri arasindaki iliski yani eserinin butinlugudir. Gercek-
ten de bu teknik ozellikler Proust'un eserinde de vardir. Bu nedenle bir
cok elestirmen A la Recherche du Temps perdu’niin yapisinin Wagner'in
eserlerinin yapisi ile ayni oldugunu ileri stirmektedirler. Bu tlr gorlslere
bazi elestirmenlerin karsi ciktigint gérilyoruz. Karsi cikislarinda haksiz do
degillerdir. Proust’'un romaninin yapisinda, miizigin yapisinda oldugu gibi,
bir akicilik, degdiskenlik, dinamizm, élci, ritm bulunabilir; Wagner'in eser-
lerinde oldugu gibi Proust’un eserlerinde de leitmotifler bulunabilir ve bun-
lardan dolayt da Proust Wagner'e yaklastirabilinir;® bir operanin veya bir
operetin giris bolumiinde butln motiflerin bir arada sunulmasi gibi, Proust
Du Coété de chez Swann’in ilk sayfalarinda bize biitiin konulari sunabi-
lir ve bu da gercekten bir operetin giris béliimiine benzeyebilir,” ancak
kesinlikle Wagner’in eserlerinin yapisi ile tipatip aym oldugunu ileri sur-
memelidir. Ikisi de sanat eseridir ama, yonleri, amaclari gene de biribirin-
den farklidir: biri romandir, dideri miizik. Proust’un romaninin yapisinin
Oziinli Wagner'in eserlerinin yapisinda aramak, benzerligi aynihga kadar
gotiirmek, bir baska deyimle bu konuda asirilifa kacmak yanhs olacak-
tr.”

Resmin de A la Recherche du Temps perdu’de 6nemli bir yeri vardir.
Proust'u bu konuda etkileyenlerin kim oldugu ile ilgili olarak degisik go-
rasler ileri strilmektedir. Jean Autret'yve goére Proust, Odette'in ressam
Elstir tarafindan yapilan tablosu igin ingiliz sanat elestirmeni Ruskin’in
Zipporah, Fortitude ve Judih tasvirlerinden ve Library Editions’un yayin-
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ladigi levhalardan yararlandiysa da, bu tablo igin  kullanilan kaynaklar
kesin olarak ortaya c¢ikarmak imkansizdir.

Suzanne Bernard bu konuda Proust’'u Rimbaud ve empresyonistlere
yaklastirmaktadir. Ona gére Rimbaud’nun Marine'i ile Elstir'in Odette tab-
losu arasinda blytk bir benzerlik vardir.* Bir bagka elestirmen, Juliette
Monnin-Hornung da, Jean Autret gibi Proust’un resim konusunda Ruskin’-
den etkinligini, ancak bu etkinin c¢ok sinirli oldugunu ileri sirmektse,
Proust’'un daha ¢ok, Ruskin'in Saint Mark’s Rest'de taklitci olmamak ko-
nusunda soyledigi su soézleri uyguiamis oldugunu iddia etmektedir: «...be-
nim égrencilerimden hic¢ biri asla Ruskinci olmamalidir. Benim degil kendi
6z duygularinin pesinde gitmelidirler».” Ona goére Proust, Turner, Renoir,
Degas, Helleu, Monet, Manet, G. Moreau, Whisler ve Breughel gibi dedi-
sik gorliste bir cok ressamdan etkilenmistir. J.-L. Larcher gibi bir Proust’-
cu da bu goéruse alkis tutmustur.” Elstir'de su veya bu ressami aramak
dedil, bu ressamin A la Recherche du Temps perdu’deki yeri 6nemlidir.
Zaten gordiigimiiz gibi Proust'un, romanindaki Kisiler i¢cin hangi kaynak-
lardan yararlandigi kesin bir sekilde bilinememektedir.

Elstir'in resim teknigi gercekten cck ilgingtir ve Proust’'un roman tek-
nidi ile oldukca benzesmektedir. Zaten Elstir'in teknidi ile kendi teknidinin
ne oldugunu aciklamakta ve aymi zamanda da olaylara bir ressamin ba-
kis acisint eklemekte ve yine ayni zamanda sanatlar arasindki buttinliga
vurgulamaktadir. Odette’in portresinin Odette'in kendisinden farkli olmasi
Proust’'un bakis acisinin simgesidir. Bu tablo Odette’e benzememektedir.
Cunku Elstir onu 6yle gérmiistiir.” A la Recherche du Temps perdu’niin
anlaticist Marcel, Elstir'in atdlyesini ziyaret ettidinde, bu atélyeyi «dinya-
yi yeniden yaratmaya 6zgil bir atdlye» olarak gorir ve bize Elstir'in tablo-
larini uzun uzun yorumlayarak anlatir. Siphesiz bu kendi gérisiiniin yo-
rumudur, Elstir'in tablolarinda kara, deniz ve gékyiizii arasindaki sinir

kalkmig bir bitln olugturmustur. Ayni sey Balbec’de Marcel'in basina gei-
memis midir? Deniz kenarindaki odasinda Saint-Loup’yu beklerken pen-
ceresinden baktidinda, glnes 1sinlarinin bir oyunu yiziinden uzaktaki ma-
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viligin denize mi, yoksa gokyiizline mi ait oldugunu anlayamamistir. Elstir’-
in Carquethuit nhtimim gosteren tablosunda da ayni seyler vardir; rihti-
min evlerin arkasinda kalmasiyla deniz ve sehir birlesmis, gemiler bu tab-
loda sehrin ortasinda yiizer gibi olmustur. Elstir tablolarinda géstermek
istediklerini bilindigi sekilde degil, gérdigi sekilde yapmisgtir. Bu ressam-
da her sey, bakislarindan cikmistir.”

Proust'un romaninda énemli yeri olan bir baska sanat dali da mima-
ridir. Yalniz elestirmenler degil, Proust’'un kendisi de romanini bir kated-
rale benzetmistir.® Proust’'un eserinde yalnizca mimari yapilarin, ézellik-
le kliselerin, tasviri yoktur; romaninin yapisinda miizik ve resim teknigi ol-
dugu kadar mimari teknigi de vardir. Hatta bir ara Proust romaninin bo-
limlerine Porche (sundurma), Vitraux (vitray) ve Abside (absid) bashklari-
ni vermek bile istemistir.”

Sonuc olarak, goriildigl gibi A la Recherche du Temps perdu’de bir
cok sanat tlru bir araya gelmis, bir yandan goéris acilarinin cogalmasin-
da katkida bulunmuslar, bir yandan Proust’'un uyguladigi teknigin destek-
cileri olmuslar, diger yandan da Elstir'in tablolarinda denizin, sehrin, gok-
ylzinln birlesip bir butin olusturdugu gibi, A la Recherche du Temps
perdu diger sanatlarla birleserek bir biitlin olusturmustur.
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