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“A AY” VE “BAL” FILMLERINDE COCUGUN OLUM KAVRAMINI NASIL
ANLAMLANDIRDIGI UZERINE

Ozet

Oliim, insanligin var olusundan bu yana onu tipki bir golge gibi takip etmektedir.
Bu golge, yasamla ayn1 olmasina ve yasamin ardinda kalmasina ragmen kisinin bir
biitiin olmasini saglamaktadir. Insanoglu, yasamimn anlamim aslinda tam tersini
yani oliimii diistinerek sorgulamaktadir. Bu sorgulamay: da yasaminin gesitli do-
nemlerinde Sliime farkli bakis acis1 sunarak gergeklestirmektedir. Insanoglunun
yasam ve Oliimil anlamlandirma ¢abasini, yasami yansitan sinemada da gérmek
miimkiindiir. Bu calisma; A Ay (Reha Erdem, 1988) ve Bal (Semih Kaplanoglu,
2010) filmlerini ele alarak ¢ocugun oliimii ne sekilde algiladig1 ve 6liim kavramin
nasil anlamlandirdigini agiklamay1 amaglamaktadir. Bu baglamda arastirmada in-
celenen A Ay ve Bal filmleri, gostergebilimsel metodoloji ve sdylembilim yontemi
kullanilarak ¢dziimlenmistir. Sonug olarak; arastirmanin siirliligi kapsaminda, her
iki filmde de 6liim kavraminin, ¢ocuk tarafindan gitmis olma olarak algilandigini

sOylemek miimkiind{ir.
Anahtar Kelimeler: Cocuk, Olim, Sinema...

“A AY,” AND “BAL” ON HOW TO UNDERSTAND THE CONCEPT OF
CHILD DEATH IN MOVIES EXPLAINED

Abstract

Death has followed it as a shadow since mankind has existed. This shadow ensures
that one is a whole, even though it remains the same as life and remains behind li-
fe. Mankind is questioning the meaning of life by considering death This questio-

ning is also realized by presenting different perspectives to death in various peri-



“A Ay” Ve “Bal” Filmlerinde Cocugun Oliim Kavramini Nasil Anlamlandirdig: Uzerine
|

v

ods of life. It is also possible to see the efforts of human beings to make sense of life
and death in cinema, which reflects life. This research; A Ay (Reha Erdem, 1988)
and Bal (Semih Kaplanoglu, 2010) aims to explain how the child perceives death
and how he or she interprets the concept of death. The films were analyzed using
the semantic and discourse method. As a result, it can be said that, in both of the

films the concept of death is perceived as being gone by the child.

Keywords: Child, Death, Cinema...

1. GIRIS

Her canlinin bir zamanlar yasadiginin gostergesi olan ve yasami anlaml kilan 6lim, in-
sanligin ilk zamanlarindan giiniimiize degin yenilmesi gereken bir olgu olarak goriilmektedir.
Olme eylemi bu bakimdan sadece bir eylem olarak degil bir kavram olarak ele alinmaktadur.
Insanoglu &liimii taniyarak ve tanimlayarak ne olduguna dair fikir iiretebildikleri zaman dliimii
anlamlandirabilmisler ve boylece 6liimiin ne oldugunu bildikleri i¢in 6liimsiiz olmanin yollari-
n1 da kesfetmiglerdir. Oliim; kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma, bireyden bireye farkl
bicimde tanimlanan goreceli bir kavramdir. Hatta 6liim, bireyin yasami boyunca farkl: algiladi-

g1 ve farkli tanimladigi bir olgu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Oliim kavrami ayni zamanda farkli bilim ve sanat dallarinda da cesitli bicimlerde ifade
edilerek tartisilmaktadir. Bir ayna gorevi goren sinema; icinde yeserdigi toplumun gelenegini,
gorenegini, inancini, tarihini yansitarak ya da onlara yon vererek gerceklik sunan sanat dali ve
iletisim aracidir. Yasam ve 6liim ikiz kardes gibidir. Yasamin yansitildig1 sinemada 6liim de bu
nedenle yerini almaktadir. Bir hikdye yaratarak anin 6liimsiizlestirilmesiyle cogu filmde ykii-
niin icindeki karakteri 6ldiiren sinema, hayata dahil olani hatirlatarak insanligin kesin cevap
veremedigi oliimiin ne olduguna dair sorular1 kendi igerisinde de tartismaktadir (Akdas, 2015:
1).

Sinemanin yasami yansitma konusunda ele aldig1 en 6nemli problemlerden biri, bireyin
var olus sorunudur. Yasamin i¢inde kendisini var eden insanlarin hayatlarinin yansitildig si-
nemada; yakinini veya kendi yasamini kaybeden insanlarin hikayelerine yer verilerek, 6ltiimiin

nasil hissedildigini ya da algilandigini gérmek miimkiindiir.

Sinemada da ¢ocugun bakis agisindan 6liim heniiz kavranamaz bir olgu olarak sunul-
dugu icin keskin sinirlar1 olmayan gelismeye agik bir tanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda sinemada ¢ocugun 6liimii nasil algiladiginin sunulmasiyla 6liimiin tanimlanmaya ve
tartismaya daha acik oldugu soylenebilir. Arastirmanin 6nemi, yasamin yansidig1 ya da yon-
lendirildigi sinemada; yasami var eden 6liim olgusunu hayata hentiiz yeni baslayan ¢ocuklarin
nasil anlamlandirdigini tartismasidir. Cocugun oliimii algilayis bigimi yetiskinlerinkinden fark-
Iidir. Cocuk bu yoniiyle ele alindig1 zaman bir birey olarak filmlerde {istiindeki goriinmezlik

pelerinini atarak 6liim olgusu karsisinda tavrini ve algisini belli etmektedir.

Calismanin konusu; iginde filizlendigi toplumun bireylerini ve yasamini yansitan sine-

mada, yasamin temsili olarak “6liim” ve bireyin temsili olarak “cocugun” ele alinmasi seklinde
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simirlandirilmistir. Bu baglamda; Tiirk sinemasinda ¢ocugun 6liimii nasil algiladigi, Bal (Semih
Kaplanoglu — 2010) ve A Ay (Reha Erdem - 1988) filmleri tizerinden incelenecektir. Amag; segi-
len filmlerde ¢ocuklarda 6liim algisimin nasil olustugunu, ebeveynlerini kaybeden ¢ocuklarin
Oliimii nasil anlamlandirdiginm ve ¢cocugun 6liim algis yetiskinlerin 6liim algisiyla karsilastirila-

rak psikolojik anlamda 6liimiin yas gruplar: arasinda farkl algilandiklarini saptamaktr.

Calismamizda oncelikle 6liim olgusunun ne oldugu tip alaninda tanimlanarak, somut
bir 6liim tanimi yapilmaya calisilacaktir. Daha sonra ¢ocukluk déneminde bireyin 6liimii nasil
kavradigy;, Sigmund Freud, Otto Rank ve Irwin Yalom gibi psikologlarin goriislerinden ve ¢a-
hismalarindan faydalanilarak agiklanmaya calisilip, secili filmler soylem analizi metoduyla ince-
lenecektir. Boylece filmin anlati yapisi igerisinde ¢ocugun, 6liimii nasil tanimladig: ve algiladig:

ortaya ¢ikarilmaya galisilacaktir.

Psikanalitik yaklasimdan yararlanilarak, sdylem analizi metodu ve gostergebilimsel ¢o-
ziimleme yontemi ile Bal (Semih Kaplanoglu — 2010) ve A Ay (Reha Erdem — 1988) filmleri ince-
lenecektir. Boylece hem birey olarak ¢ocugun 6liim kavramiyla ilgili algisinin nasil inga edildi-
gini dil yardimiyla ortaya koyulacak, hem de ¢ok anlami olan 6liim kavraminin filmlerin anlat:
yapisi igerisinde tartisilmasi saglanacaktir.

1.1. Oliim Kavram1

Olme eylemi anlamlandiriimasi ya da tamimlanmasi bakimindan birgok farklilik gos-
termektedir. Bu, toplumlarin birbirinden farkli olmasi, i¢inde yasanilan yiizyilda olusan dliim
algis1, bireylerin kendi igerisinde farklihik gostermesi; yas, cinsiyet, sosyo-ekonomik durum,

psikoloji, gevresel etmenler gibi nedenlerden kaynaklanmaktadir.

Dogumla birlikte yasayanlarin var kilindig1 diinyada, 6liim; yasayan varliklarin basina
gelebilecek, kaginilmast imkansiz olan tek nihai gergektir. Oliim aslinda yasayanin var olmama
durumuna dikkat ¢ekse de var olma durumunun da bir gostergesi konumundadir. Kisi yasadi-
g1 zaman zarf1 igerisinde elbet bir giin 6liimle karsilasacagiin farkinda olarak hayatin siir-
diirmektedir. Oliimden kagamayacagini bilen insanogluna var olussal bir kaygi olan, “dlme
kaygisi da” yasatmaktadir (Onur, 1991, s.201).

Insanoglu icin 6liim olgusunun gercekte anlami, hem bireysel hem de sosyo-kiiltiirel
birgok sebebi icinde barindirmaktadir. Oliim, aslinda kavram olarak 6lme eyleminin yasanma-
sina bagl olarak goriilmemektedir. Oliim olgusu gergekte kisinin dliimle ilgili hissettigi duygu-
lar ve oliimii yorumlamastyla siki bir iligki igindedir. Kisinin sahip oldugu hayata bakis agisi,
sosyo-kiiltiirel durumu, psikolojik durumu, dini inanci, ekonomik durumu gibi pek ¢ok etken
Olim tanumini farklilastirmaktadir. Her insana gore 6liim baska bir sey ¢agristirmaktadir. Bazi
insanlara gore oliim yeni bir hayatin baslangic1 olabilecegi gibi bazilar: i¢inse mutlak, karanlik
bir sondan ibarettir ( Onur, 1991, s.217).

Tanhan ve Ari Inci’nin (2009) Oliim Egitimi adli kitabinda 6liimiin anlamlarim tip ala-
ninda biyolojik 6liim ve sosyal- psikolojik 6liim olmak iizere alt baglikta incelenmektedir. Gii-
niimiizde biyolojik dliimiin, tiim beyin Oliimiiyle gergeklestigi savunulmaktadir. Tiim beyin

Olimiinde beynin c¢alismasi geri doniigsiiz bir bi¢cimde ortadan kalktigindan, kisi fiziksel ve
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zihinsel anlamda tiim islevlerini yapamayacak hale geldigi i¢cin, bu durum 6liimiin gergek 0l¢ii-
tii olarak degerlendirilmektedir. Sosyal 6liim; kisinin sosyal islevlerini yerine getiremedigi hal-
de tibbi teknoloji ile yasamini siirdiirmesi olarak tanimlanir. Sosyal 6liime baska bir bakis agis1
da soyledir; olen kisi fizyolojik oliimii yasarken onun yakinlari ise sosyal 6liimii yasamaktadir.
Psikolojik oliim ise zihnin bilingli islevlerini yerine getirememesi durumudur. Bu baglamda
Oliimiin sadece fiziksel bir olgu olmasindan ¢ok, ayni zamanda sosyal ve psikolojik bir olgu

oldugunu sdylemek miimkiindiir (s. 5-7).

Oliim kavrami sadece tip alaninda degil, bir var olus sorunu olarak felsefede sikca tarti-
silmaktadir. Ayni zamanda toplum igindeki bireylerin inanglarinin sekillenmesinde; diline,
dinine, destanlarina, yasayis bicimlerine, sanat iiriinlerine etkisinin oldugunu yadsimamak
gerekmektedir. Toplum ve 6liim arasindaki iliskiler bu agidan diistiniildiigiinde aslinda dogru-
dan “élmenin ve dliimiin sosyolojisine” baglanmaktadir. Oliim ve toplum arasindaki iligkiyi gorii-
niir kilan sey somut anlamda kiiltiirel bellek ve mekan organizasyonu iken soyut anlamda ise
olim kavraminin zihinde nasil sekillendigi ile ilgilidir. Her iki kavramin birlestigi nokta; bire-
yin olimii “kimlik unsuru” olarak ele alip anlamlandirilmas: yahut kendisini bunlarla tanimla-
masidir (Sagir, 2014, s.20).

Oliim kavrami daha gocuk yasta bireyin karsilastig1, belki de sezdigi bir olgudur. Cocuk
ile 6liim arasindaki iliskiye bakildiginda 6liimiin ilk nasil ve ne zaman algilandig1, ¢ocugun bir
birey olarak 6liimii ilk ne zaman tamidigi sorusu énem tasimaktadir. Bu durum psikolojide bi-
reyin gelisim siirecleri icerisinde incelenerek arastirmacilar tarafindan agiklanmaya calisilmak-
tadir. Hiilya Kogyigit oynadig bir filmde “‘baligin beklenmedik 6liimiiyle” ¢ocuklarina acikladigr ‘ben
de onun gibi élecegim’ gercegi, aslinda basit olarak bu sorunsalin nerede durdugunu gostermesi bakimin-
dan onemlidir.” (Sagir, 2014, s.20).

Bireyin 6liim kavramini kendisini tanimlayan bir kimlik unsuru olarak gormesi, aslinda
o bireyin 6liimii anlamlandirmasinda var oldugu zamandan simdisine kadar olan yasadig:
deneyimler ve gozlemler ile gergeklesmektedir. Bu baglamda da bireyin 6liimle karsilastig: ilk
zaman dilimi olan ¢ocukluk donemi, onun Oliimii anlamlandirmasinda en biiyiik rollerden
birini oynayacagi i¢in biiyiik bir 6nem teskil etmektedir.

1.2. Cocukta Oliim Algis1

Dogduktan sonra her an dliimle karsilasabilecek olan insanoglu igin 6liimii tanima ve
anlamlandirma durumu c¢ocukluk yaslarinda ortaya ¢ikmaktadir. Evrende var olan her seyi
tanimaya c¢alisan ¢ocuk i¢in 6liim, daha heniiz kavranamaz bir olguyken onun hayatini ¢evreler.
Cocuk farkinda olmadan solan yapraklarla, bitkilerin ya da hayvanlarin dliimleri gibi durum-
larla ne oldugunu bilmedigi ve daha sonra anlamlandirmaya calisacag1 6liim ile i¢ ige yasar (
Yalom, 2008, s.11).

Insanoglu daha gocuk yaslarda 6liim kavramu ile ilgilenmeye baslar. Cevresinde gercek-
lesen olaylar1 anlamak i¢in yapmig oldugu gozlemler gibi, 6liimii de gozlemleyerek algilamaya
ve kavramaya calisir. Cocuklar, yetigskinlerin konusmalarin1 dinleyerek, 6len hayvanlara ne

oldugunu sorarak, oliim haberlerini duyarak ya da izleyerek 6liim olgusuna dair bir takim an-
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lam olusturmaya ¢abalar. Ailelerin yas siirecinde yapmis olduklar: ritiieller, soyut ve teorik
olim kavramlarinin anlasilmas: ¢ocuklar igin gii¢ ve karmasiktir. Oliim genellikle ¢ocuklara
dini Ogretilerle 6gretilmeye calisilmaktadir. Olen kisi icin “yukaridan bizi seyrediyor” ya da
“bir giin geri donecek” diistinceleri bu dini 6gretilerin birer pargasidir (Orbach vd. aktaran Er-
den, 2002, s.21).

Tanhan ve Inci’ye gore genel bir bakis acisiyla ele alindiginda, bebeklik ve ilk cocukluk
doneminde bireylerin; soyut bir kavram olan 6liim hakkinda hicbir sey bilmedikleri sdylenebi-
lir. Bununla birlikte yapilan psikolojik arastirmalara da deginen yazarlar, bireylerin bu dénem-
lerinde 6liimiin farkinda olduklarini da kamitlayan soylemlerde bulunmustur. Cocugun kendi-
sini koruyan ve gozeten yetiskinin 6lmesi durumu, ¢ocuk i¢in 6liim tehdidi olarak algilanmak-
tadir. Cocuk, yasamis oldugu yitirmeler karsisinda biiyiik acilar yasamakta fakat tepkisini agik-
layacak becerilerden yoksun oldugu igin {iziintiisiinii gosterememektedir. (Tanhan ve Inci,
2009, s.33).

Cocugun, yakini 6ldiikten sonra vermis oldugu yas tepkileri, yetiskinin vermis oldugu
tepkilerle farklilik gostermektedir. Cocuklar s6zel tepkilerden ¢ok yas siirecinde fiziksel ve dav-
rarugsal tepki vermektedir. Cocuklarda yas tepkilerinin goriiniimii, yogunlugu ve tutulan yasin
siiresinin uzunlugu, ¢ocugun 6liimii nasil algiladigiyla paralel bir sekilde iliskilendirilmektedir.
Cocuklarin yas tepkileri dalgalidir. Giin igerisinde bu tepkileri artip azalabilmektedir. Cocuk-
lardan yas siireci yetiskinlere gore daha uzun siirmektedir, ¢linkii onlar kay1p siirecini i¢lerinde
defalarca yasamaktadir (Waldinger’den aktaran Kivilcim ve Dogan, 2014, 81).

Rank’a gore gocuk, oliimii kabullenmeme ve reddetme egilimi gostermektedir (2014,
s.41). Cocuk hem az yas almis olmasi nedeniyle hem de 6liimii reddetmesiyle aslinda dliim
olgusuna bir baskaldirisin temsili olarak da goriilebilmektedir. Bu nedenle ¢ocuklarda 6liimiin
algilanmasi durumu yetiskinlerin 6liim algis1 gibi standardize edilmemistir. Cocuk, 6liimiin ne
demek oldugunu bilmedigi icin 6liim algisini farkli soylemlerle giindelik hayatta dile getirmek-
tedir.

Susan Carey, ¢ocukta Oliim diisiincesinin ii¢ asamada gergeklestigini aciklamaktadir:
Birinci asamada 0-5 yas arasindaki ¢ocuklar 6liimii uyku ve ayrilik olarak anlamlandirmaktadir.
Bu durum ¢ocugun yasamis oldugu ilk kayg1 olan ayrilma kaygisi olarak adlandirilir. Bebeklik
doneminde baghlik duydugu kisilerden ayrilma kaygist yasanir. Okuloncesi bu dénemde dliim
bir son olarak algilanmamaktadir. Cocukta dliimden sonra bir geri doniis beklentisi olugsmakta-
dir (Carey’den akt Tanhan ve Inci, 2009, s.33). Bu dénemle ilgili Freud'un bir caligmasinda co-
cugun oyun oynadigl zaman yapmis oldugu gozlem Ornek gosterilebilir. Freud yaklasik iki
yasinda olan bebegin oyun oynarken oyuncaklarini uzaga atmasinin ve gitti diye ses gikarmasi-
nin ardindan oyuncaga tekrar ulasip eline alip burada demesini annenin gidisine baglayarak haz
ilkesine nasil uydugunu agiklamaya ¢alismistir. Cocugun annenin kendisinden uzaklagmasina
kars1 koymadan izin vermesi aslinda oynadig1 oyundaki mantikla ayni islemektedir. Annenin

2

gidisi ¢ocuk igin tiziicii olsa da, “...kendisi i¢in iiziicii olan bu yasantiy1 oyun olarak yinelemesi

haz ilkesine nasil uyuyordu? Belki, uzaklasmanin, seving veren kavusmanin 6n kosulu olarak
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oynadig1, oyunun asil amacinin bu ikincisi oldugu seklinde yanit verilebilir.” (Freud, 2001, s.27-
28).

Ikinci agama ise cocugun 6-9 yas arasi dénemini kapsamaktadir. Bu dénemde 6liim bir
son olarak algilanmaya baglanir. Bu yastaki ¢ocuklar da oliimiin bir son olup olmadigin igsel
anlamda tartigirken, Sliimiin bir son olmamasi yéniinde beklenti gelistirirler. Oliim dis etken-
lerden meydana gelen bir olay gibi algilanarak, 6len kisinin artik olmayan olarak goriilmesi ve
Oltimiin kavramsallastirilmamasi durumu s6z konusudur. Carey’in siniflandirmasina gore son
asama ise 9-10 ¢ocuklar yaslar1 arasindaki ¢ocuklari kapsamaktadir. Bu donemde 6liim artik

biyolojik bir siire¢ olarak goriilmektedir (Tanhan ve Inci, 2009, 5.34).

Onceleri psikolojide cocugun &liimle ve dliim korkusu ile olan iligkisinin ¢ok az oldugu
diistiniilmiistiir. “Freud, ¢ocuga 6liimiin bir ayrilik, bir yolculuktan biraz daha fazla bir anlama
geldigini, oliimiin bilingli kavranmasiyla; bilingsizliginin birbirleriyle iliskili olmadig1 duyu-

1”7

munda oldugunu belirtmisti.” Wahl, “bir 6liim diisiincesi bulgulamrsa, 6dipal devrenin aka-
binde beklenmesi ve 6dipus kompleksinin gerektigi gibi bile ¢oziilmemesinden kaynaklanan
hadimlik kompleksinin sembolik bir {irtinii olarak” agiklanmasi gerektigini dile getirerek
Freud'un izinden gitmistir. Thanatofobi ¢cocuklarda oldukga sik rastlanan bir korku olarak orta-
ya ¢ikmaktadir. Wahl bu korkunun iig yas gibi erken bir devrede bile goriilebildigi soylemekte-

dir (1992, 5.22).

Rank’a gore Freud'un en biiyiik basarilarindan biri ¢ocuktaki negatif 6liim diisiincesine
dikkat cekmek olmustur. Her seyi akla, baska bir deyisle, mantiga baglama egilimimize uyup
¢ocugun Oliim diisiincesini, ac1 verici ve haz karsiti oldugu icin kabullenemedigi savunulursa
yanlis bir adim atilmis olur. Rank, ¢ocugun 6liimii heniiz daha tam olarak kavramamigken red-
dettigini Dogum Travmas: adl1 eserinde agiklamaktadir. Cocuk, 6liim olayina hayatindaki yakin
insanlarin varlig1 ya da yokluguyla baglant1 kurarak tepki verir. Freud’a gore “cocuk igin 6lmiis
olmak gitmis olmak” demektir. Cocuk, bilince has olan 6liim diisiincesini, biling disinda ilksel
ayrilis ile 6zdeslestirir. Ornegin; kendisini rahatsiz eden kardesine “nereden geldiyse oraya
gitsin” demesinin altinda yatan psikolojik durum ¢ocuklarin geldikleri yer ile ilgili belirsiz ha-
tirlayislariyla ciddi bir durum haline gelebilmektedir. Oliim diisiincesi, bagindan itibaren bakil-
diginda, “biling disinda giiglii bir haz etkisi yaratan anne karnina dénme fikri” bi¢iminde sekil-
lenmigtir (Rank, 2014, s.41).

Tanhan ve Inci (2009, 5.43) bireyin anne karnina geri donme istegini Rank’m dliime
ulasma istegi olarak agikladigini 6ne siirer. Boylece ayrilik ve birlesme kelimeleri yasam ve
oliimle ayn1 anlama gelmistir. Insanoglu caba gostermeden délyatag: icinde kaldigi zamandan
sonra, ¢aba gerektiren dogumu yasamasiyla birlikte, cocugun yasamis oldugu bu dehset onun

sonraki hayatinda siirekli var olacak ve “birincil kaygisinin” temelini olusturacaktir.

Leylek masali ¢ocuklarin yasam ve 6liim algisini agiklamak icin 6nemlidir. Freud’a gore
¢ocugun evrenin dogasi hakkindaki meraki “Sfenkslerin Yaris1” olarak tanimlanabilir. Cocuk,
“Ben nereden geldim?” sorusunun yanitini almaya c¢abalamaktadir. Wahl’a gore (1992, s.27)

Sfenks yarisinin heniiz kendimize sormadigimiz, madalyonun diger yarisini gosteren bir sorusu

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yul: 3, Sayi:7, Mart 2017, s. 316-336

321



“A Ay” Ve “Bal” Filmlerinde Cocugun Oliim Kavramini Nasil Anlamlandirdig: Uzerine
|

v

daha vardir. “Nereden geldim?” sorusunun tamamlayicis1 “Nereye gidiyorum?” bagka bir de-
yisle “Oliim nedir?” sorusudur. Klinik bulgular ¢ocuklarin sadece “insan nereden geliyor” so-
rusuna degil ayrica, “insan nereye gidiyor” sorusuna biiyiik merak besledigini ortaya ¢ikarmis-

tir.

Cocuklarda 6liim olgusu ve 6liim kavrami karmagik bir yap1 sergilemektedir. Cocuk
oliimii sade bir olgu olarak algilamamaktadir. Oliimii kendisine 6zgii bir olgu olarak algilamaz
ve “eger biiyiikler dliiyorsa, zayif olan kiigiikler nasil yasar?” sorusunu sorar. Oliimii tesadiifi
dogal bir olay olarak kavrayamaz. Cocuk yakinlarinin 6liimiinden kendisini sorumlu tutarak
sanki gizli katilmis gibi kendisini suglu gorebilir. Diger taraftan da kendisini terk etmis olan
yakinina 6fke duyar. Bilingte bu tarz geligkiler yer almasa da biling disinda bu tarz paradokslar
birbirleriyle geliskiye diismeden bir arada bulunabilir. Bu nedenle 6liimiin ¢ocuk iizerinde algi-
s1 arastirilacak olsa dahi anlaminin kisiden kisiye, kiiltiirden kiiltiire degistigi de dikkate alin-
malidir (Wahl, 1992, s.26).

2. AMAC VE YONTEM

Calismanin amaci dogrultusunda, onceki boliimde 6liim kavramina kisaca deginilerek,
tipta 8liimiin nasil tanimlandig1 agiklanmaya galisiimistir. Oliimiin fiziksel ve sosyal-psikolojik
bir olgu oldugu ele alinmustir. Boylece 6liim olgusu sadece 6lenin etkilendigi fiziksel bir olay
olarak degil, ayn1 zamanda yasayan1 da etkileyen sosyal ve psikolojik etkileri olan olgu bagla-
minda degerlendirilmistir. Oliimle ilk karsilasmanin cocukluk yillarinda olduguna dikkat ¢eki-
lerek ¢ocukluk déneminde 6liim kavramina genel bir bakis ele alinmuistir.

2.1. Arastirmanin Amaci

Bu calisma, ¢cocuklarin liimden etkilendigi ve 6liimii algilayip anlamlandirmaya c¢aba-
ladiklar1 varsayimi gergevesinde olusturulmustur. Arastirmanin hipotezi; ¢alismanin siirliligy
dahilinde Bal (Yon. Semih Kaplanoglu — 2010) ve A Ay (Yon. Reha Erdem — 1988) filmlerinde
¢ocugun Oliimii algilamast miimkiin olmadigindan, ¢ocuk oliimii kavrayip anlamlandirama-

makla birlikte 6liime kars1 bir durus sergilemektedir.

Arastirmanin amaci ise; 6rnekleme alinan Bal ve A Ay filmleri dogrultusunda, ¢ocukta
olusan Oliim algisinin sinemaya nasil yansidigini, psikanalitik bakis agisindan yararlanarak,
gostergebilim ve sdylembilim yontemleri ile karsilastirmali olarak acgiklamaya c¢alismaktir. Bu

baglamda arastirmada ele alinacak problemler sunlardir:
1. Kiz ve erkek ¢ocukta 6ltim algis1 farkli midir?
2.Cocuk anne ya da babanin 6liimii nasil anlamlandirilmaktadir?
3.Birbiriyle zit karakterdeki ¢ocuklarin 6liime yaklasimi ne sekildedir?

4 Ebeveyni 6ldiigli icin onlarla birlikte aile ortaminda biiylimeyen ¢ocugun, annesinin

0lii olmasina vermis oldugu tepki nasildir?

5.Ailesiyle birlikte yasayan ¢ocuk, ebeveynlerinden birini kaybetmesi durumunda nasil

tepki verir?
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2.2,  Arastirmanin Yontemi

Arastirmada sOylem analizi yonteminin tercih edilmesinin nedeni, ¢ocugun 6liim olgu-
su karsisinda vermis oldugu dilsel, sozel tutum ve davramislari irdelemektir. Ayni zamanda
gostergebilimsel kodlarla ¢ocugun oliimii algilamas: da incelenerek, hem s6zel hem de gorsel
anlamda ¢ocugun 6liime bakisina psikanalitik kuramdan da yararlanilarak biitiinciil bir okuma
yapilmis olunacaktir.

Soylem analizi; sosyal psikolojideki gelisimlerle birlikte nitel arastirma yontemleri ara-
sinda son yillarda tercih edilen bir yontem olmustur. Yontemin odak noktasi anlamin degisken-
ligidir ve bu metodoloji giindelik yasamda insanlarin dili kullanarak kendi algi diinyalarini
nasil insa ettiklerini incelemektedir. Bu baglamda “soylem analizi bir anlamda “anlam”1n gesit-
liligini ve degiskenligini arastiran ileri diizey hermeneutik ve sosyal gostergebilim” olarak dii-
suntlebilir (Elliot'dan akt Celik ve Eksi, 2008, s.105).

Kodlar, film metinlerini okudugumuz zamanlarda kullanmis oldugumuz bigimsel ku-
rallardir. D. Adrew metinin ne demek oldugunu soyle ifade etmektedir: “Metin, sayisiz mesaj-
larin bir araya geldigi bir yerdir. Bu bicimlendirilmis veya kodlanmis olan belli bir 6zdek mik-
tarinin sinirlandirilmas: anlamina gelmektedir.” Yonetmenler, izleyiciler ve arastirmacilar film-
lerin metinleriyle ilgilenir ¢linkii metin aslinda var olan bireysel iletilere eklemelerde bulunur.
Verilen iletileri anlasilir bir kaliba sokarak anlam i¢in igerik yaratir. Bu baglamda diistiniildii-
giinde metin, aslinda izleyici ve arastirmac icin kodlarin belli bir goriintime biiriindiigii sistem
olmaktadir. Bu sistem de filmin metninin yapisinda 6zel mantiksal bir dizge olusturur. (Ad-
rew’den akt Kiigiikcan, 2005, s.25).

Soylembilim yonteminde filmler de birer metin olarak incelenmektedir ve metin her
seyden Once bir yapidir. Fakat metnin olusturmus oldugu yapiyla birlikte metin ¢6ziimlemele-
rinde; metnin yapisal orgiisiine yonelmeden, onu ¢evreleyen dis gercekligin olusturmus oldugu
sosyal ve siyasal cercevede ele alinarak ¢oziimlenmelidir (inceoglu ve Comak, 2009, s.19). Bu
baglamda; incelenecek filmlerin metinlerinde yapisal orgiiden ziyade amag¢ dogrultusunda,
psikanalitik anlamda ¢ocugun 6liim algisinin nasil sekillendigi tartisilmaktadir. Boylece aras-
tirmada sdylemin yapisindan ¢ok alt anlami, ne anlatmak istedigi irdelenmektedir.

Anlat1 sdylemi, anlatma eylemi araciligiyla iiretilmis sozlii ya da yazili metinleri ifade
etmektedir. Metin, anlaticinin sOylemi ve karakterin sdylemi olmak iizere temel olarak ikiye
ayrilir. “Her anlatisal metin (M), anlaticinin sdyleminin (AS) ve karakterin soyleminin (KS) bir-
birine eklemlenmesi ve degisimli olarak birbirinin yerini almasidir.” (Dolezel’den akt Jahn,
2012, s.120). Metinlerde karakterin i¢ diinyasini yansitmasi i¢ monolog, dolaysiz diisiince ve
serbest dolayli diisiince seklinde ¢oziimlenmektedir. Psiko-anlatma ¢oziimlemesi ise karakterin
bilingalt1 ya da bilincindeki zihinsel durumunu “sdylemin anlati bi¢ciminde aktarimi” ya da
“hikaye edilen alg1” bi¢imlerini kullanmaktadir (Jahn, 2012, s.129).

Secili filmleri ¢6ziimlemede kullanilacak bir diger yontem ise gostergebilimdir. Goster-
gebilimsel yontem olarak Roland Barthes’in diiz anlam ve yan anlam terimleri kullanilarak
inceleme yapilacaktir. Gostergebilimsel bakis agisi; metnin i¢inde var olan bir anlamin disinda
bagka bir anlam daha {iireterek, o anlamin metnin iginde var olmasini saglamaktadir ( Ozden,

2004, s.140). Gostergebilim sdylemi analiz etmede simgeleri kullanmaktadir. Bu yontem, bir
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metni veya soylemi ¢oziimlerken kendi igerisinde tutarli, metnin anlam evrenini destekleyen ve
metine agiklik getirmeyi hedefleyerek metnin derin yiizeylerdeki yapisini incelemeyi olanakli
kilmaktadir (Bas ve Akturan’dan akt Celik ve Eksi, 2008, s.107).

Bu baglamda Bal (Semih Kaplanoglu — 2010) ve A Ay (Reha Erdem — 1988) filmlerinde
cocuk olan Yusuf ile Yekta'nmin sOylemleri, yukarida bahsedilen kavramlar ¢ercevesinde ele
almarak 6ltim olgusuna nasil yaklastiklar: incelenmektedir. Ayn1 zamanda anlamin metinlerde
nasil diizenlendigi ile ilgilenen gostergebilim yonteminden de yararlanilarak sdylemin pekisti-

rilmesi amaglanmaktadir.

3. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde daha 6nce agitklanmis olan ¢ocukta 6liim algisinin nasil
olustuguna dair verilerden de yararlanilarak, ebeveynlerini kaybeden Yekta (Yon. Reha Erdem,
A Ay, 1998) ve Yusuf ‘un (Yon. Semih Kaplanoglu, Bal, 2010) sdylem ve davranuslari incelene-
rek bir ¢ocuk olarak onlarin 6liimii nasil anlamlandirdiklar1 séylembilim ve gostergebilim yon-

temleri kullanilarak agiklanmaya calisilacaktir.

3.1. Filmlerin Kiinyesi
Filmin Adi: A Ay
Yonetmen: Reha Erdem
Senarist: Reha Erdem

Oyuncular: Yesim Tozan (Yekta), Giilsen Tuncer (Neyyir), Nurinisa Yildirim (Niikhet Seza),

Miinir Ozkul, Bijen Yiiceer
Yapim Yili: 1988

Konu: Kiiciik bir kiz olan Yekta, annesi dldiigii i¢in eski bir konakta dedesi ve halas1 Niikhet
Seza ile yasamaktadir. Yekta'nin bir diger halasi Neyyir, ise adada Ingilizce 6gretmenligi yapa-
rak yasamini devam ettirmekte ve ara sira Yekta ile kiz kardesini ziyarete gelmektedir. Yekta,
annesinin 6lmiis olduguna inanmamaktadir. Kiiciik kiz, bir giin annesinin odasina gider ve
burada annesinin ayin 1s1ginda odasinin penceresinin oniinden kayikla gectigini goriir. Yek-

ta’nin amaci halalarina annesinin yasiyor oldugunu inandirmaktur.

Filmin Adz: Bal

Yoénetmen: Semih Kaplanoglu

Senarist: Semih Kaplanoglu, Or¢un Koksal

Oyuncular: Bora Altas (Yusuf), Erdal Besikcioglu (Yakup), Tiilin Ozen (Zehra), Alev Ucarer...
Yapim Yili: 2010

Konu: Yusuf, Anadolu’da ge¢imini tarim ve aricilikla saglayan cekirdek bir ailenin tek ¢ocugu-

dur. Yusuf o sene ilkokula yeni baglamistir ve en biiyiik istegi 6gretmeninin okuma yazma bi-
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lenlere takmis oldugu kirmizi rozetten birini edinmektir. Cekingen bir ¢ocuk olan Yusuf ile
babasmin arasinda 6zel bir bag vardir. Aricilikla ugrasan Yakup bir giin bal {iretmek icin evden
uzaklasir. Yakup artik donmeyecektir, onu bekleyen Yusuf ise babasinin 6ldiigii gercegi ile
kars1 karstya kalacaktir.

3.2. Coziimleme

Siyah beyaz bir film olan A Ay; renkleriyle yasami ve 6liimii temsil ederken, filmde sii-
rekli duyulan saat sesleri ve eski konak ise yasanmislhiga dikkat ¢cekmektedir. Bal filminde ise
dogaya ait oldugumuzu hatirlatan, kahve ve yesil tonlarinin hakim oldugu renkli bir goriintii
sunulmaktadir. Doganin bir parcasi olan insanoglu, zamam geldiginde, baska bir deyisle 6liim
zaman geldiginde, dogaya karisacaktir. Bu baglamda yesil ve kahve tonlar, ilk bakista her ne
kadar yasama dikkat ¢ekiyormus gibi diisiiniilse de, 6liimii de temsil etmektedir. Her iki filmde
olim ve yasam kavramlarina bakis farkli renklerle seyirciye aktarilmaya calisilmistir. A Ay’da
z1t renklerin birlikte kullanimi yasami ve 6liimii bir araya getirirken, Bal’da ise doganin renkle-

rinin i¢inde her iki kavram da kendisine bir yer edinmistir.

A Ay filminde; halasinin yaninda eski bir konakta yasayan Yekta, annesini taniyamadan
kaybetmistir. Filmde, Yekta’nin anne imgesi olarak gérmiis oldugu sey, izleyiciye gosterilme-
mektedir. Yekta’nin annesini gordiigii, sdylemlerinden ve gece annesinin odasina girdiginde,
pencerenin 6niinde ytliziine vuran 1sikla birlikte giiliimsemesinden anlasilmaktadir. Yekta, ebe-
veyni olmadan halalar tarafindan biiyiitiilmiis bir kizdir. Halasi ona babasinin dliimiinden
sonra annesinin hamile kaldigini sdylese dahi o bu durumu sorgulamaz. Yekta, sadece annesini

diisiinmekte ve onun yasadigini halalarina inandirmaya ¢alismaktadir.

Freud’a gore ¢ocuklar oliimii “gitmis olmak” olarak algilar. Yekta da annesinin 6liimii-
nii gitmek olarak nitelendirir. Bu durumu su sozlerinden anlamak miimkiindiir: “Hala Ihsan
Hanim bu evde 6lmedi. Hala Thsan Hanim gitti. Annem gitti.” Bu gidis elbette bir geri doniisiin ha-
bercisi niteligindedir. Tipki annenin gitmesine tepki gostermeyen ¢ocuk gibi, Yekta da annesi-
nin gidisine tepki gostermemektedir ¢iinkii her gece annesinin odasindaki pencerede onu yeni-
den gorecegini iimit etmektedir. Bu {imit onda haz yaratmakta ve sabahlar1 gérmedigi annesini,

aksam goriip goremeyecegini diisiinmesi heyecan vermektedir.

Yekta: “Yine de her gece yalniz birakma beni anne diye dua ediyo-
rum. Giiliimstiiyor. Her seferinde yine de i¢cimde bir daha gelmezse korkusu.
Biitiin riiyalarimda O. Insan hig tantmadig1 bir insan1 sever mi, diyor Neyyir
halam. Tanimaz miyim hi¢? Annem diyorum. Su her gece gordiigii annem.
Niikhet Seza halam hepsi riiyanda diyor. Neyyir halamin bunlarin riiya ol-
masina bile tahammdilii yok. Rahat birak 6lmiis kadini rahmetliyi hayalinde

su perisine ¢evirdin diyor.”
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Yekta: Cik ¢ik ¢ik ¢ik ¢ik... Bir goriiniiyor, bir kayboluyor. Cik ¢ik ¢ik ¢k
¢ik... Bir goriiniiyor, bir kayboluyor. Belki de gériinmeyecek bir daha. Sonra
sadece cik ¢ik cik cik ¢ik... Bir goriiniiyor, bir kayboluyor.

Yekta'nin ilk sdyleminde dolayh ve dogrudan igerik agimlamasi kullanilmistir. Her iki
sOylemde karakter, annesinin gittigini sandigini psiko-anlatma soylem bicimi seklinde ifade
etmektedir. Olmek, filmde gidis olarak cocugun gdziinden anlatilmaktadir. Yekta'ya gore 6l-

miis olmak, gitmis olmak demektir.
Yekta: “Halacigim gordiim, annemi gordiim. Kayikla gecti bogazdan.”
Niikhet Seza Hala: “Riiyada...”
Yekta: “Hayir, kayikta...”

Yekta, halasina vermis oldugu cevapla annesinin sadece riiyalarinda degil, gercekte de
kendisine goriindiiglinii ifade etmektedir. Bu sdylemle karakter, annesinin yasiyor oldugunu
halasina kanitlamaya calismaktadir ¢iinkii Yekta, riiyada yasayan anne ile gercekte yasayan
anne arasinda fark oldugunun bilincindedir. Manastir bekgisinin de dedigi gibi “Riiya riiya icin-

dir. Riiyada gordiigiin kus, riiyada gordiigiin kustur. Riiya kuslar: bu kuslara benzemez.”

Bal filminde ise Yusuf'un bir ailesi vardir. O, anne ve baba ile birlikte yasamaktadir ve
okula yeni baglamistir. Yusuf, sessiz bir ¢ocuktur. Konusurken kekeledigi i¢in kendisini ifade
etmekte zorlanmaktadir. Yusuf'un sorunsuz iletisim kurdugu tek kisi babas: Yakup’tur. Baba-
styla konusurken kekelememesinin sebebi, Yakup’un onu anliyor olmasindan da kaynaklan-
maktadir. Yakup, ogluna: “Istersen fisldayabilirsin. Icinden konusabilirsin kulagima” der. Yusuf da
sanki kendisini kimse duymuyormus gibi babasiyla 6zel bir diinyada hissederek kisik sesle
konusur. Kisik sesle konusurken Yusuf'un hi¢ kekelememesi, baba ile oglu arasinda giiglii bir

iletisim oldugunun gostergesi niteligindedir.

A Ay ve Bal filmlerinde yakin yaslarda iki ¢cocugun ebeveynlerini kaybetme durumu
yansitilir. A Ay filminde Yekta annesini gormemis, halalar1 tarafindan biiyiitiilmiistiir. Bal fil-
minde ise Yusuf daha sonra kaybedecegi babasiyla yakin iliski i¢cindedir. Her ikisinin de ytiizii-
niin giilmesi, ebeveynlerinin varliklarini hissettikleri zamanda gergeklesir. Yekta i¢in anne, Yu-
suf icin ise babanin varligi, yani yasamasi, onlarin mutlu olmasi igin yeterlidir. Yekta, her gece
ylizline vuran 1sikla birlikte giiliimserken, Yusuf, babasiyla aralarinda gecen diyaloglarda gii-
liimsemektedir. Babasi uzun siire eve donmedigi icin surati asik olan Yusuf'u giiliimseten sey
yolda gordiigii yash bir adamin: “Babana selam séyle” sézii olur. Babasmin varligini hisseden

Yusuf, onun mutluluguyla yasl adama giiliimsemistir.

Bal filminde Yusuf; tipki, A Ay filminde Yekta’nin annesinin gelisini bekledigi gibi, ba-
basinin gelisini beklemektedir. Yekta'nin annesi her gece saat 11:00’da kayikla kendi odasinin
penceresinden gecer. Yekta'nin annesini gormesi icin disaridan bir ses duymasina gerek yoktur
ve bagka bir pencereden annesini goremeyecegini diisiinmektedir. Fakat Yusuf, babasini bek-

lerken digsaridan gelen en ufak bir sesle yerinden firlamakta ve babasini gérme iimidiyle sesin
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geldigi yone kosmaktadir. Yusuf icin baba, herhangi bir zamanda eve gelebilir. Onun, disaridan

gelen sesle babasinin geldigini diisiinmesi olagandr.

Annenin odas1 imgesini, anne karni olarak da diisiinmek miimkiindiir. Yekta'nin gece-
leri karanlik olan, annesinin odasina girmesi aslinda anne rahmine girisini simgeler niteliktedir.
Filmde annenin odasi; tipki bir anne rahmi gibi huzurlu, rahat ve karanlik bir yerdir. Bebegin
karanlik rahimin i¢inden ¢ikarken yiiziine vuran 1s1k, yasamin temsilidir. Hissedilen ilk sicaklik
ise annenin sicakligidir. Bu baglamda Yekta'nin, annenin odasina vuran 1sikla, rahim i¢inden
her gece yeniden ¢ikmasi ile birlikte yiiziinde olusan giiliimseme, annenin varliginin onun yii-
ziine kondurdugu sicak bir opliciigiin gostergesidir. Her gece annenin odasia donen Yekta'da
-Otto Rank’in da bahsettigi gibi- anne karnina donme istegi, giiclii bir haz etkisi yaratmaktadur;
¢linkii onun, anne karninda olmasi demek aslinda annenin de yasiyor olmasi anlamina gelmek-
tedir.

Bal’da Yusuf, babasinin liimiinii 6grendikten sonra annesinin yanina gitmek ve olay1
anlamak yerine, bir suclu gibi oradan uzaklasir. Yusuf'un babasinin &liimiine vermis oldugu
tepki, aslinda babasinin yaninda olamadig igin kendisini sorumlu tutmasindan kaynakli oldu-
gu diistiniilebilir. Yusuf oradan uzaklastiktan sonra, babasiyla birlikte giden ve onlara yol gos-
teren baykusu goriir ve takip eder. Babasini bulma timidiyle ormanin igine dogru ilerler. Yusuf
da tipk1 Yekta gibi oliimii gitmek olarak algilamis ve giden babasini bulmak i¢in baykusun izini

sturmistir.

Yusuf, havanin da kararmasiyla bir agacin dibinde koklerinin arasindaki oyuga yasla-
narak uyuyakalir. O, sanki babasiin kollarinda uyuyormuscasina, kokleri saglam bir sekilde
toprakla birlesen heybetli agaca kafasin1 koyar. Yasamin kaynagi agacin kokleridir ve ne kadar
¢ok yukarrya gikilirsa o kadar ¢ok 6liime yaklasilacaktir. Bu baglamda, Yakup'un hayata devam
etmek i¢in tutundugu ince dal aslinda onun &liime yakin oldugunun habercisidir. Aga¢ aymn
zamanda uzun Omiir ve yasamin imgesi oldugu icin Yusuf'un, agact babasiyla 6zdeslestirmesi
onun yasadigin diisiindiigtiniin de gostergesi niteligindedir. A Ay filminde Yekta'nin, adada
yasayan halasinin bahgesindeki agacin {iist dallarina basini kaldirip dikkatle bakmasi, 6liime
anlam vermeye ¢alismasina ornek olarak diisiiniilebilir. Ayni1 zamanda filmde kuru agaglar ve
yapraklar1 olan giir agaclar kullanilarak yasamin ve 6liimiin bir aradaligindan da s6z etmek

mumkindir.

Bal filminde yol gosterici olarak imgelenen baykus Camgo6z'diir. Baykusun pesinden
kosan Yusuf onu takip ederek bilgiye ulasacaktir. Annesinin anlattigl riiyay1 yarida keserek
evden ¢ikan Yusuf, gokyliziinde kuslara bakarak elindeki zili calmaktadir. Ugan kuslar 6liimiin
habercisidir. Onun; yerde ¢camurlu suda goriinen golgesi, yasamin simgesi olan suyun, 6liimiin
simgesi olan toprakla birlestiginin gostergesidir. Tipki kisi ile golgesi nasil bir aradaysa, doga-

da, yasam ve 6liim de bir aradadur.

A Ay filminde Yekta, Bal filmindeki Yusuf'un aksine daha ¢ok konugkan bir yapiya sa-
hiptir. Derdini ve isteklerini konusarak dile getirmektedir. Yekta'nin konustugu tek arkadasi,

Neyyire halasinin yanina gittigi sirada adada Nuran’la tarusir. O, adada tiim zamanini fotograf
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cekerek gecirmektedir. Yekta ile konusmasinda, herkese goriinmeyen ¢ocuk bash bir kusun
fotografini cekmeye calistigini sdyler. Yekta annesinin 6lmedigini kanitlamak i¢in Nuran’i evine
alir ve ondan annesinin fotografini ¢cekmesini ister. Nuran o gece, Yekta’nin annesini gorse de
fotograflarda bir sey ¢ikmadigini sdyler. Bu sdylem tizerine kiiciik kiz soyle bir sitemde bulu-

nur:

Sen gordiin. Goresin diye ¢agirdim seni, annemi gor diye. Gor diye! Ne diye
bunca zahmet? Gostermek daha m1 6nemli? Her gordiigiinii gosterebiliyor
musun? Soylesene her gordiigiinii gosterebiliyor musun? Riiyalarinin fotog-
raflarini ¢ekebiliyor musun? Isigin tam mi, netligini ayarlayabiliyor musun?
Gormeyi, sadece gormeyi biliyor musun? Hem ne gostereceksin, haberles-
mek icin mi? Kimlerle? Kendinden habersiz kaldin mi1 hi¢? Gosterilemeyen
seyler goriiyorum hep. Gor, sadece gor! Ne olursun fotograflara sadece
gormek i¢in bak. Goriiyor musun, gorityor musun Nuran? Annemi goriiyor

musun?

Bu soylem, psiko-anlatma olarak ¢oziimlendiginde, Nuran'in bilmedigi seyin gérmek
oldugu, Yekta tarafindan aktarilir. Yekta'ya gore goriiyor olmanin, gosteriyor olmayla ilintisi
yoktur. Kiiciik kiz, her goriinen seyin gosterilemeyecegini vurgulayarak, gosterilenden cok
duygularin gercek oldugunu dile getirmektedir. Cilinkii riiyalardaki goriintiiler gibi duygularin
da fotografi cekilemez. Bunu anlatabilmek icin ayni1 duyguyu paylasmak gerekmektedir. Nuran
da anne rahmine girerek, gelen 1sikla birlikte yasama donmenin hazzini yasar ve Yekta'nin
duygularina ortak olup, anneyi goriir. Nuran'mn o an1 yasamasina ragmen fotograftaki koyu
karanlik goériintiiye inanmasi, 6lii olanin goriilemeyecegini bildiginden kaynaklanmaktadir. Yag
olarak Yekta’dan daha biiyiik olan Nuran, o6liimii yok olus olarak algilamaktadir: “Hicbir sey
ctkmamis koyu bir karanlik, hepsi yle...”

A Ay filminde kuslarin kullanimi, 6liim kavrami baglaminda incelendiginde, oldukga
onemli bir yere sahiptir. Filmde ¢ocuk basl kus imgesinin karsiligl, Yekta'nin kendisidir. Bunu

su sOylemlerden anlamak miimkiindiir:
Manastir Bekgisi: “Cocuk basli martiy1 artyorsun? Peki ya ¢ocuk?”
Yekta: “Bakiyorum.”
Yekta: “Beni taniyor musunuz, peki ya siz kimsiniz?”

Manastir Bekgisi: “Burada biitiin martilarla tanidik sayryorum kendimi. Ben

su terk edilmis manastirin bekgisiyim.”

Yekta'nin “beni tantyor musunuz?” sorusuna “Burada biitiin martilarla tanidik sayiyo-
rum kendimi” diye cevap veren Manastir Bekgisi aslinda Yekta'nin da bir mart1 oldugunu dile
getirmektedir. Ayni1 zamanda daha 6nce sormus oldugu soru da Yekta'nin ¢ocuk basli mart
olabilecegini kanitlar niteliktedir. Bu konuyla ilgili bagka bir séylem ise Nuran tarafindan ger-
ceklestirilir. Neredeyse tiim zamanin fotograf ¢ekmeye ayiran Nuran'in asil amaci, ¢ocuk bagh

martinin fotografini ¢cekmektir. Bu hedefini gergeklestirdigi ortiik bir sekilde su ciimlelerinden
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anlasilmaktadir: “Sen. Gordiim. Sen Yekta. Gordiim! Evet gordiim! Sen.” Diyerek ¢ocuk bash

martinin Yekta oldugunu sdylemektedir.

Manastir Bekgisinin: “Cocuk basli martiy1 artyorsun? Peki ya ¢ocuk?” sdylemi martilara
bakan Yekta'ya ¢ocugu hatirlatmak icindir. Bu sdylemden yola ¢ikarak; ¢ocuk ve marti, filmde
tasvir edildigi gibi bir arada degil, aksine iki ayr1 imge olarak sunulmaktadir. Olen gocuk tasviri
i¢in ¢ocuk bash marti gostergesi kullanilmistir. Yektanin evinde besledigi kusu, onunla 6zdes-
lesmis, konaktan digsar1 ¢ikmamig ve hatta orada olmiistiir. Kusun 6lmesi, Yekta'nin da onun
gibi 6leceginin habercisidir. Filmin sonunda birden bire ortadan kaybolan kiiciik kiz bir kus

olur ve gokytiziine ugar.

Yekta, riiyalarin sadece riiya i¢in oldugunu 6grendikten sonra; etrafi tipki bir besik gibi
demirle 6riilii, yikik bir mezarin yaninda durarak bu climleyi tekrar eder. Daha sonra da ugu-
rumun yanindaki agacin yanina gelerek kollarini agar ve asag1 atlar. O, gokytiiziinde bir kus

olup ugar ve az sonra halasinin ayagiyla kovalayacag bir kus olarak konakta gezinir.

Riiyalar, insanlarin bagka bir yasam alanidir. Yekta'min gormiis oldugu diisler onun
sOylemleriyle izleyiciye aktarilirken, Yusuf'un gérmiis oldugu diisler ise goriintiilerle aktaril-
maktadir. Yusuf'un riiyalarini gergek hayattan ayirmak giictiir. Gormdiis oldugu riiyalar daha
sonra gerceklesmektedir. Yusuf; filmin basinda babanin agagta asili kaldigini, filmin sonlarina
dogru ise riiyasinda annesiyle birlikte yiiriidiigii yolda, duydugu agag kirilma sesi ile babasinin

asil1 kaldig1 yerden diistiigiinii goriir.

Babanin oliimiinii hisseden Yusuf; gormiis oldugu riiyaya, annesinin aglamasina ve
donuk durmasina, sinifta hocanin ona ezbere bildigi hikaye olan Aslan ile Fareyi okutmasina,
daha 6nce kekeleyerek okudugunda giilen arkadaslarinin simdi Yusuf'u alkislamasina, kirmizi
rozeti okuyamadig1 halde kazanmasina anlam veremez. Bir seylerin onun rutininden farkl
gittiginin farkinda olsa da nedenini babasinin 6lmiis olma ihtimali olarak diisiinmez, ¢iinkii
Yusuf i¢in 6liim ya da bagka bir deyisle babanin gitmesi diisiiniilemeyecek, belki de kabulleni-

lemeyecek bir durumdur.

Yekta'nin riiyalar1 ise halasinin anlattiklarindan etkilenilerek goriilen riiyalar olsa da

onun riiyalarinin bagkahramani, 6liimiinii reddettigi annesidir.

Yekta: “Benim degil, annemin eliydi kanayan. Bir kiiciiciik kan ¢ikiyordu.

Guldi. Bos ver, bos ver suda leke kalmaz” dedi.

Niikhet Seza hala: “Riiyasinda 6lmdiis bir yakinini goéren...”

Yekta: “Oyle degil.”

Niikhet Seza Hala: “Rilyanin tabirini 6grenmek isteyen sensin kizim.”
Yekta: “Istiyorum ama bunlar gordiiklerime benzemiyor.”

Kiigiik kiz, halasinin riiya tabirleri kitabinda 6lmdiis bir yakinini gormesi seklinde oku-

ma yapmasindan rahatsiz olur. O, gordiiklerime benzemiyor diyerek aslinda riiyasinda 6lmiis
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bir yakinini gérmedigini bunun ayn riiya olmadigini soylemektedir. Yekta, annesinin 6lii ola-

rak anilmasindan rahatsizlik duymakta ve onun yasadigini boyle bir sdylemle aciklamaktadir.

A Ay filminde Yekta'nin yasamis oldugu ¢ocuksu keder William Blake’in ayni adli sii-
riyle izleyiciye aktarilir. Yekta'ya bu siiri Neyyir halasi, Ingilizce ve Tiirkge ezberletmistir. Kii-
¢lik kiz siirin ingilizcesini tekrar tekrar sdyleyerek Neyyir halasini sinirlendirir. Halasinin simdi
Tiirkge terciimesini oku demesine ragmen Yekta, 1srarla Ingilizcesini okur. Bu aslinda kiiciik
kizin yasamis oldugu aciyi, halalarinin anlamadiginin, bu kederin onlarin bildigi dilden baska

bir dilde ifade edildiginin gostergesidir:
Annem sizlandi! Babam agladz.
Tehlikeli bir diinyaya atildim:
Caresiz, ¢iplak, kulaklar1 sagir eden cirtlak sesimle
Bir seytan gibi, arkasina saklanmais bir bulutun.
Cirpinirken babamin ellerinde
Kundak bezinden kurtulmaya ¢abalarken
Bagli ve yorgun, diisiinebildigim en iyi sey
Kiismek annemin memesine.

Bal filminde ise Yusuf, Arthur Rimbaud’un “Sensations” siirini simifin kap1 araligindan

bir kiz 6grenciden dinlemektedir. Bu, kiiciik ¢ocugun babas: olmadan giiliimsedigi nadir anlar-
dan biridir.

Mavi yaz aksamlarinda, 6zgiir, gezecegim,
Ayaklarimin altinda nemli, serin kirlar;
Basaklar1 devsirip otlar1 ezecegim,

Yikay1ip aritacak ¢iplak bagimi riizgar.

Ne bir s06z, ne diisiince, yalniz bitmeyen bir diis
Ve yiiregimde sevgi; biiyiik, sonsuz, umutlu,
Cekip gidecegim, cingene gibi, basibos
Dogada, -bir kadinla birlikte gibi mutlu.

Siir dogaya geri doniisii, yani oliimii ifade etmektedir. Bu sozleri duyarken Yusuf'un
giiliimsemesinin nedeni babasim hatirlatiyor olmasidir. “Cekip gitme” kelime grubu ile “bit-
meyen bir diis” tamlamas: 6liim kavramina isaret etmektedir. Bitecek olan yasamin sonsuz hali
oliimden sonraki yasami anlatir niteliktedir. Yakup’un tek basina Kara u¢uruma yapmis oldugu

yolculuk, Yusuf'un hayal diinyasinda bu siirle tasvir edilmistir.
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Bal ve A Ay filmlerinde gemi ya da sandal imgesi 6liim kavramuyla iliskilendirilebilecek
bi¢imde kullanilmistir. Bal filminde Yusuf babasinin ¢alistig1 yerdeki raflarda oyulmus bir gemi
govdesi bulur. Okuldan geldigi zamanlarda onun orada olup olmadigini kontrol eder. Gemiyi
yerinde goremeyen Yusuf'la babasi arasinda sOyle bir diyalog gecer: Yusuf: “Orada bir gemi
vardi.” / Yakup: “Gemi denize acild1.” Babanin gidisi, geminin denize agilmasiyla 6zdeslestiri-

lir.

Freud, ilkel zamanlarda yasayanlarin peslerinde olan oliilerden kurtulmak i¢in onlarin
mezarlariyla aralarina su yerlestirdiklerini, Totem ve Tabu adli eserinde agiklar. Eski zamanlar-
da bu inams dogrultusunda 6lenler daha ¢ok adalarda gomiiliir. “Bu taraf” ya da “kars: taraf”
gibi kelimeler de bu tarz bir inangla tiiremistir ( Freud, 2014, s.93-94). Babanin bu taraftan deni-
ze agilarak karsi tarafa ge¢mesi gemi metaforuyla aktarilmistir. Gemi tamamlandiktan sonra

babanin 6liimii babanin yolculuga hazir oldugunun gostergesidir.

A Ay filminde ise Yekta, annesinin yesil bir sandala binip konaktan uzaklastigini dii-
siinmektedir. A Ay’da da oliiler diyarma gidis, yani kars: tarafa gegme eylemi bir deniz araci
sayesinde gerceklesir. Oliime dogru gidis bu baglamda her iki filmde de bir yolculuk olarak
¢ocugun goziinden aktarilmaktadir. Neyyir halasi, Yekta’nin psikolojisi bozuldugu i¢in annesi-
nin odasina girmesini yasaklar ve orayi kilitler. Yekta'nin bu iiziintiisiine dayanamayan Niikhet
Seza halas: kilidi kirar. Tiim gece beklemesine ragmen annesinin gelmemesi Yekta’da, ona git-

me istegi uyandirir. Sirr1 beyin yanina giderek onunla konusur:

Yekta: “ Annem gelmedi bu gece. Beni bekliyor. Anneme gidiyorum Sirr
Bey. Annem beni ¢agiriyor. Sizin icin ne yapabilirim? Cocuklarin duas: ka-
bul olurmus. Benim artik duam da kabul olmayacak. Her sey iste boyle ya-

”

rim.

Bu sdylem, psiko-anlatma sdylemi icermektedir. Denizde; Yekta'nin sandalda tek basi-
na, annesinin yanina gitmek i¢in vermis oldugu miicadele, yasama ve 6liime meydan okuyus
olarak nitelendirilebilir. Karakter, annesine gitmek i¢in ¢iktig1 bu yolda tek basinadir, ¢iinkii
kimse ona inanmamaktadir. Bu baglamda Yekta, filmde hem yasama hem de 6liime bir bagkal-
dirigin simgesi olarak yerini almaktadir. Meydan okuma Rank’in da belirttigi gibi 6liimiin kav-
raminin ne oldugunu bilmesinden kaynakli degildir. Kiigiik kiz daha 6liimiin ne oldugunu
bilmeden, 6liime meydan okumustur. Yekta, 6lmeyi annesinin yanina gitmek olarak nitelendi-

rir.

A Ay’da Yekta'nin aslinda Sirr1 Bey’in kizi oldugu ortiik bir bicimde filmde gecen birkag
diyalogla aktarilmistir. Thsan hanim ile Sirr1 beyin yasamis oldugu yasak ask, her iki hala tara-
findan da olumsuz bir durum olarak algilanmaktadir. Iki kadin icin bu yasak iligki Thsan’1 6lii
ilan etmesi igin yeterlidir. Thsan, kizin1 dogurduktan sonra yani dogurganligi sona erdikten
sonra Olmiistiir. Bu baglamda hi¢ evlenmeyen ve kars: tarafta, yani Oliilerin orada yasayan
Neyyir hala ve tipki bir tabutun i¢indeymiscesine, konaktan ¢ikmayan Niikhet Seza’y1 da, yasa-
yan 0lii olarak degerlendirmek miimkiindiir. Yekta ise tiim Oliilerin iginde yasayan tek insan

olarak yasamin imgesi konumundadir. Kii¢iik kiz annesinin, babasinin dliimiinden sonra hami-
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le kalmasim sorgulamaz, ¢iinkii onun merak ettigi sey; Wahl'in da dedigi gibi nereden geliyor
oldugu degil nereye gidiyor olacagidir. Annesinin nereye gittigini baska bir deyisle de 6limiin
ne oldugunu merak etmektedir. Hasta baba imgesi bu filmde 6lii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sirr1 Bey’in 6liimii, sosyal oliimdiir. Yekta'min denize agilmasimi bilmesine ragmen ona engel
olamayacak kadar hastadir. Filmde babanin varlig1 kapali bir kapinin arkasinda olsa dahi his-

settirilmektedir.

Bal’da da baba imgesi hasta olarak karsimiza ¢ikmaktadir fakat bu hastalik onun sosyal
yasamina engel olacak bir hastalik degildir. Yusuf ile birlikte bal yapmak i¢in yola ¢ikan baba,
ormanda fenalasarak kendisini kaybeder. Epilepsi nobeti gecirir. Onun bu durumuna biiyiik bir
sakinlikle tepki veren Yusuf, irmagin kenarina gider ve elinde tasidig1 suyu babasmin ytiiziine
siirer. Bu durum Yusuf i¢in olaganmis gibi goriiniir, ¢iinkii gayet sakindir. Yusuf, babasinin
yere y181lip nobet gegirdikten sonra, yeniden kalkip higbir sey olmamis gibi onunla konusaca-
g1 bilmektedir. Yakup'un tepkisiz kalmasi durumunda, kiiciik ¢ocuk babasinin 6lmiis olaca-

gin1 aklina getirmemistir. Oliim, o yasta Yusuf'un aklina gelmeyecek tek seydir.

Her iki filmde de 6lii hayvan imgelerinin kullanildigini gérmek miimkiindiir. Cocuktan
bagimsiz olmadan kullanilan 6lii hayvan imgesi Yekta’da kus ve hamam bocegi iken; Yusuf'ta
olu arilardir. Yekta, 6len kusunu topraga gomerek onu yeniden dogaya dondiirtip var kilar.
Yerde ters donmiis hamambocegini eline alip bocegin bacaklarini sevmesi ve koparmasi onun
aslinda yasiyor olmaktan baska bir deyisle annesinin yanina gidememekten duymus oldugu
acinin disavurumudur. Onun caresizligi, elinin kolunun baglh olmasi ve bir yere gidemeyisi,

gostergesel anlamda bu sekilde aktarilmistir.

Yusuf yanuik bal peteginden eline diisen 6lii arilar riiyasinda goriir. Yusuf'un riiyalar:
haberci gibidir, daha sonra babasinin bal icin gittigi Kara U¢urumda 6ldiigti haberini alacaktir.
Ogretmen, herkes kitaplarini agsin der ve sinifta bir ar1 viziltist duyulur. Ogretmen rafin iize-
rinde diismek iizere olan kavanozu ileri dogru iter. Kavanozun iginde kirmizi rozetler vardir.
Vizildayan ar1, Yusuf'un defterine konar. Bu durum babanin 6liimiiniin nasil gercekleseceginin
habercisi gibidir. Baba, kovana bakmak i¢in tirmandig1 agactan diisecektir. Kavanoz kovani

simgelerken, Yusuf'un kaybetmek istemedigi rozet de babay1 temsil etmektedir.

Yusuf, aksam yemeginde 15181 acip kapatir ve annesi bunu, ¢ocugunun oynadig1 bir
oyun olarak diisiiniir. Anne: “Neyin var oglum? Boyle mi yapalim?” diyerek o da 15181 kapatip
acar. Yusuf, aslinda her aksam yemegini babasiyla yedigi icin alisamadig1 bir durumun varligi-
n1 ortaya koymaktadir. Yusuf; 15181n kapatilmasiyla, tipki goziin kapandigl zaman kimsenin
goriinmeyecek olmasi ve agildiginda her seyin goriinmesi gibi, 1s1k acildiginda da babanin gel-
mis olacagini diistinmiistiir. Birkag defa 15181 kapatip agmasinin sebebi, babasini gérme isteginin

gostergesidir.

Bal ve A Ay filmlerinde karanlik olarak tasvir edilen dliimiin iginde, ufak bir su damlas:
gibi yagsamin imgesi olan Ay ¢nemli bir metafordur. Her iki filmde de Ay, dogrudan degil yan-
simayla verilmektedir. Evren, oliimii tiim gizine ve bilinmezligine ragmen ¢ocuk goéziinde geri

plana iterek yasami simgeleyen Ay’1 6n plana ¢ikarmaktadir. Cocuk igin 6liim kavranamaz
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oldugundan, algilanamamakta ve sirlarla dolu bir olgudan 6teye gidememektedir. Fakat bu
kavramayis ayni zamanda 6liime kars1 durusu da beraberinde getirerek ¢cocuk, mutlak son olan
olim karsisinda bir kahraman olarak imgelenmistir. Bal filminde Yusuf, disarida bir kovanin
icindeki suda Ay’ yansimasini goriir. Once kovaya elini sokar ve Ay’1 tutmaya caligir. Tuta-
madigin goriince kafasini suyun igine sokarak gormeye calisir. Yusuf'un avucunun igine almak
istedigi sey yasamdir, o suyun karanlik olan kisimlarindan ¢ok, yani dliimden ¢ok, yasama

bakmakta ve elde etmek istemektedir.

A Ay filminde Yekta, sandalla denize agildiktan sonra annesine ulasamaz ve kendisini,
Neyyir halasinin kollarinda bulur. Yekta, tipki Yusuf'un siitiinii i¢mesi gibi daha 6nce yapma-
dig1 eylemlerde bulunur. Daha neseli bir ¢cocuktur, Neyyir halasinin her dedigini yapmaktadir
ve Onceleri gitmek istemedigi konag: terk ederek halasinin yanina adaya yerlesecektir. Orada
ilkokula baglayacaktir. Yekta, annesinin gelmeyecegini kabullenmis ve onun terk ettigi gibi
konag: terk ederek ona ulasacagini diisiinmiistiir. Yekta, bir giin halasiyla adada dolasmaya

cikar. Agaclarin arasinda gezinirler.
Yekta: “I see a lot of things there.”
Neyyir hala: “Not there here.”
Yekta: “I see a lot of things here, no there.”

Neyyir hala: No Yekta. We are not there. We are here. You must say here,
okey?

Orada olmak, burada olmamay1 yani 6lii olmay gerektiren bir sdylemdir. Bu baglamda
orada var olan seyleri goren Yekta i¢in 6liim, aslinda bir yok olustan ¢ok yeni bir var olus de-
mektir. Yekta, orada olan annesini gorerek, burada olmayi tercih etmeyip kaybolacaktir. Yek-
ta’nin kaybolmasi, bagka bir deyisle gitmesi yine onun 6liimii algilayis bi¢cimiyle verilerek 6liim

olgusu filmde somutlastirilmamistir.

Sonug olarak; ¢ocukta 6liim algisinin psikolojik boyutunu inceleyen Rank, Freud ve
Wahl'mn sdylemlerine Bal ve A Ay filmlerinde rastlanilmistir. Incelenen filmlerde ebeveynini
kaybeden ¢ocuklar; farkli cinsiyete, karaktere ya da yasam bigimlerine sahip olsalar da 6lmiis
olmay1 “gitmis olmak” bi¢ciminde anlamlandirir ve 6liimii reddeder. Filmlerde &liimii ve yasa-
mi1 ¢agristiracak ortak imgeler olan: kus, 6lii bocek, ay, gemi/kayik, su, agag gibi gostergeler
kullanilmistir. Her iki filmde de ¢ocuklarin gormiis olduklari riiyalar 6liimle iliskilendirilmistir.
A Ay ve Bal filmlerinde 6liim kavramini diisiindiirecek siirler kullanilmistir. Her iki karakter de
Olen, onlara gore ‘gelmeyen’ yakinini bulmak i¢in yolculuga cikar. Yakup; baykusu, Camgozii,
takip ederken, Yekta da bir kayiga binerek denize agilir. Yekta annenin karnina simgesel an-
lamda girisi, annenin odasina girerek yasar ve hi¢ gormedigi annesini boylece hayatta kilarken,
Yusuf, heybetli bir agacin kokleri arasinda, tipki babasinin kollarinda uyudugu gibi, uyuyarak

babasini kendi zihninde yasatir.
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4. SONUC

Bu calisma, ¢ocukta 6liim algisinin nasil olustugu, ¢cocugun 6liim kavramini nasil ta-
nimladig1 baglaminda gostergebilim ve sdylembilim yontemleri dogrultusunda incelenen A Ay
(Yon. Reha Erdem, 1988) ile Bal (Yon. Semih Kaplanoglu, 2010) filmlerini kapsamaktadir. Aras-
tirmada oncelikle tip alaninda bilimsel anlamda 6liimiin tanimi yapilip, ¢ocugun 6liimii nasil
algiladig1 psikolojik anlamda gelisim donemleri ele alinarak aktarilmistir. Calismada, ¢cocugun
Oliimii anlamlandirma siireci ile ilgili Rank, Freud, Yalom, Wahl gibi bu alanda ¢alisma yapmuis
arastirmacilarin goriislerine yer verilmistir.

Arastirmanin sinirlilifl kapsaminda ele alinan iki filmde Yekta ve Yusuf'un ebeveynle-
rinin dlmesiyle ve/veya Olii olmasiyla ilgili olarak, onlarin 6liim olgusuna bakis agilar: incelen-
mistir. Oliitm kavraminin her cocukta ayn1 bicimde algilanmasi ve tepki verilmesi olanaksizdir,
¢linkii oliim olgusu bireysel anlamda kisinin kendi icinde, kendisine has olarak tanumladig: bir
kavramdir. Cocukta Oliim olgusu, cevresel faktdrler ve ruhsal durumu ile olusmaktadir. Bu
baglamda yapilan ¢alisma, incelenen A Ay ve Bal filmlerindeki Yekta ve Yusuf'un 6liim olgusu-
na bakisin1 ve yaklasimini saptayici niteliktedir. Elde edilen verileri kullanarak, bir genelleme
yapmak miimkiin degildir ¢linkii somut olan 6lme eylemi her insanda farkli bir his uyandirdi-
gindan, soyut bir anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum sadece yetigkin bireyler icin
degil, ayn1 zamanda ¢ocuklar icin de gegerli bir durum olarak kabul edilmektedir.

Incelenen filmlerde gocuk, dliim olgusuna karst durus sergileyen bir yapida imgelen-
mektedir. Rank’in da belirttigi gibi ¢ocuk, daha 6liim kavramini algilayamazken oliime kars:
¢ikmakta ve bagkaldirmaktadir. Bu baglamda ¢ocuk imgesinin her iki filmde yasami temsil
ettigi de soylenebilir.

Bal ve A Ay filmlerinde ebeveynlerini kaybeden iki ¢cocugun yasam oykiisii karsilastir-
mal1 olarak incelenmistir. Filmde ele alinan problemler dogrultusunda; her iki filmde farklh
cinsiyete sahip ¢ocuklarin ebeveynini kaybedisi ele alinmaktadir. Ayni zamanda filmlerde 6len
ebeveynlerin cinsiyetleri de birbirinden farklidir. Yekta, annesini kaybederken Yusuf, babasini
kaybetmektedir. A Ay’da anne, heniiz kiigiik kiz1 —Yekta- onu tantyamadan Olmiistiir. Filmde,
annenin oliimiinden sonra ¢ocugun yasamis oldugu bunalim aktarilmistir. Bal filminde ise Yu-
suf'un iletisim kurdugu, konusurken ¢ekinmedigi tek kisi babasidir. Babanin 6liime giden siire-
ci ve bu siireg igerisinde Yusuf'un davranislar1 yansitilmistir. Arastirmada, tiim bu farkliliklara
ragmen her iki gocugun da dliime kargi bir durus sergiledigi saptanmustir. Iki filmde de &lmiis
olmak, Freud'un da dedigi gibi, gitmis olmak olarak nitelendirilmektedir. Yekta ve Yusuf nere-
den geldiklerinden ¢ok nereye gideceklerini sorgulamistir. Ebeveynini bulmak igin yola ¢ikma-
lari, aslinda nereye gideceklerini, yani 6liimii, merak etmelerinden, 6liim olgusunu anlamlan-
dirmaya c¢alismalarindan ileri gelmektedir. Gidilecek yere korkusuzca gidilmesi de, onlarin
6liim hakkinda bir sey bilmemelerine ragmen, 6liime kars: durduklarinin gostergesidir.

Her iki filmde de 6liimii ve/veya yasami anlatmak icin ayni imgeler kullanilmistir. Ge-
ce, Oliimiin bilinmezligini temsil ederken, Ay, filmlerde yasamin gdstergesi olarak konumlandi-
rilmistir. A Ay ve Bal filmlerinde kuslarin kullanimi da 6liim imgesi baglaminda soylem iiret-
mektedir. Kus, filmlerde 6liimiin habercisi ya da yasamin temsili; yol gosteren olarak imgelen-

mistir. Filmlerde 6lmek ¢ocugun goziiyle; baska bir diinyaya agilmak anlaminda gemi ya da
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sandal imgesi kullanilarak verilmektedir. Su, yasami temsil etmektedir. Oliimii hatirlatacak
imgeler baglaminda, 6lii hayvan ya da 6lii bocek kullanimini gérmek miimkiindiir. Agag imge-
si her iki filmde de yasamin ve 6liimiin gostergesi olarak kullanilmistir.

Bal ve A Ay filmlerinde ¢ocugun, 6liimii nasil algiladigy; riiyayla, soylemle ve davrams-
la verilmeye calisilmigtir. Igine kapanik olan ve bir sey anlatirken kekeleyen Yusuf'ta liim ol-
gusu; gormiis oldugu riiyalarla ve davranislariyla aktarilmaktadir. Yekta ise kendisini konusa-
rak ifade eden bir ¢ocuktur ve 6liimii nasil algiladig: sdylemleriyle anlasilmaktadir. Ayni za-
manda Yekta'nin riiyalar1 ve davranislar ile de 6liim olgusunu i¢ diinyasinda nasil konumlan-
dirdig1 yansitilmistir.

Son olarak incelenen filmler dogrultusunda sunlar1 sdylemek miimkiindiir: Yasama he-
niiz baslayan ve 6liimiin ne demek oldugunu kavrayamayan ¢ocuk, 6liim olgusunu cevresinde
yasandigl zaman algilamaktadir. Yakinini kaybeden ¢ocuk icin 6lmiis olmak, aslinda gitmis
olmak demektir. Cocuk, once giden —dlen- kisiyi beklemis ve giden kisinin bir daha donmeye-
cegine emin oldugunda, onun gittigi yeri, yani 6liimii merak ederek, 6len anne ya da babay1
bulmaya galismistir. Ayrica, filmlerde her iki ¢ocuk, 6len ebeveynini gordiigii riiyalarla zihnin-
de yasatmaktadir. Boylece arastirmanin hipotezi dogrulanarak; her iki filmde de ¢ocuk, anlam-

landiramadig1 6liim olgusunu reddederek, 6liime baskaldiran bir kahraman olmustur.
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