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COCUKLARA SESLENEN MUZIiK YAPITLARINDA
TURK ULUSAL KiMLIGININ INSASI

Ozet

Yapilan bu ¢aligma, resmi-ideolojik sdylem baglaminda Tiirk kimliginin toplumun
temel yap1 tasi olan cocuklara miizik araciligiyla nasil aktarildigini belirlemeyi
amaclamaktadir. Bu dogrultuda formal miizik egitimi siirecinde Cumhuriyetten
bugiine Tiirk kimligini konu edinen miizik yapitlar: belirlenerek bu eserlerin sozel ve
miiziksel yapilar tartismaya acilmistir. Calismanin modeli, belgesel tarama (dokiiman
incelemesi) yontemi ile durum saptamaya yonelik bilgilerin kullanildigi, betimsel
cercevede genel durum tespitine yonelik nitel bir araghrmaya dayanmaktadir. Burada
hedeflenen olgu veya hakkinda bilgi igeren yazili materyalleri (veri setini) ders
kitaplarinda basili miizik yapitlar1 saglamaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise,
Cumbhuriyetten giiniimiize Tiirk siyasal hayatim sekillendiren donemler iginde
ilkdgretim miizik ders kitaplarinda yer alan 115 eser olusturmaktadir. Konu itibariyla
Tirk kimligine gonderme yapan miizikler basta tiir olmak {izere armonik durum,
tonalite-makam, Olcii-usul ve anlam evreni baglaminda analiz edilmistir. Bu sayede
kimlik insa eden eserlerin belirlenen siyasal donemler ekseninde anlam bakimindan
okul ¢ag1 cocuklarina nasil seslendigi ve Tiirk kimliginin hangi miiziksel parametreler

ekseninde vurgulandig1 agiga ¢ikarilmig olacaktir.
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MUSICAL PIECES APPEALING TO CHILDREN IN BUILDING THE TURKISH
IDENTITY

Abstract

The purpose of this study conducted is to determine how and in what way Turkish
identity is being given through music to children who are one of the keystones of the
society in terms of official-ideological discourse. In accordance with this purpose,
musical pieces from the beginning of Republic period to the present, of which subject
is Turkish identity in the process of music education, have been determined, and
verbal and musical structures of those have been analyzed. The model of the study is
based on a qualitative research intended to determine the general situation within a
descriptive frame, where document review method and information towards situation
determination have been used. In this research, the aimed fact or written materials
containing information about it (data set) consist of published children musical pieces
in the course books. The sample of the research consists of the 115 musical pieces in
the elementary school music course books published in the periods that had shaped
Turkish political life. Pieces referring to Turkish identity in terms of their semantic
field have been analyzed within the context of genre being in the first place, harmonic
state, tonality-maqam (a type of melodic mode system), meter-usul (a type of
rhythmic cycle) and semantic field. By this means, how pieces, that are building
identity, appealed to school-age children in terms of musical and verbal meanings in
the axis of determined political period and in the axis what musical parameters the

identity was emphasized will be revealed.

Keywords: Music, Identity, Turkish Identity, Children Songs.

Giris
Modern egitimde ilk ders “siz kimsiniz?” sorusuyla baglar. Insanin benlik kavramina iliskin bir
formasyon olarak ortaya atilan bu soru ayn1 zamanda 6nceden belirlenmis, tasarlanmis bir kimlige
isaret eder. Nitekim tiim bir egitim sistemi, birey tizerinden ortak bir toplum yaratma tasavvuru

tizerine kuruludur. Bu diistincenin bir uygulama alani olarak gerceklestirilecegi en uygun dénem
ise, kalic1 izli davraniglarin etkin bir bicimde kazandirildig1 ¢ocukluk ¢aglaridir.

Cocukluk ¢aglarinda edinilen kimlik bilgileri ve kimlik aidiyeti Sosyal Psikoloji ve Siyasal Psikoloji
calismalarinda 6nemli bir arastirma konusu olan “toplumsallasma” ve “siyasal toplumsallagma”
kavramlar1 ile anlam kazanmaktadir. Toplumsallasma, toplumdaki degerlerin, inanglarin,
davraruslarin birey tarafindan igsellestirilmesini ifade ederken siyasal toplumsallasma, bununla
birlikte siyasal inang ve degerlerin birey tarafindan benimsenmesi siirecidir (Alkan ve Ergil, 1980:
5). Genel olarak toplumsallagsma, insanin yasadigi topluma uyum saglayict kisilik 6zelliklerini
edinmesini ve bunu benimsemesini saglar. Burada en onemli itici gii¢, ailedir. Daha 06zel bir
kategori olarak “siyasal toplumsallasma” calismalarinda ise siyasal diizene, egemen siyasal
anlayisa uyum icerisinde olan bireyler yetistirilir. Ulus insasi, ulusal kimlik olusumu siirecindeki
siyasal toplumsallasmayla onem kazanir. Buradaki basat unsur ise egitim siireci ve okullardir.
Sanat politikalarini da bu gercevede degerlendirmek miimkiindiir (Alkan ve Ergil, 1980: 22) .
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Ulus ingasi siirecinde yonetici siiflar tarafindan gergeklestirilen tarihin yeniden yorumlanmasinda
ve ideolojik gerceve olusturmak {izere tarihsel sdylem olusturmada okullarin ve ders kitaplarinin
Ozel bir islevi vardir. 1930'Ilu yillarda Kemalist tarih yaziminin yenilenmesi ve tarihsel bakisin
Osmanli’y: atlayarak Orta Asya’ya ve eski Anadolu’ya uzanmasi, Tiirkliigiin bu yeni bakis agisiyla
tanimlanmasi, yeni bir kimlik ingsasina yol agan yeni bir ideolojik sdylemin ders
kitaplari/okul/egitim araciligiyla yansitilmasi erken Cumhuriyet déneminde okulun bu &zel
islevini gostermektedir (Copeaux, 2013: 187). Tarih egitimiyle birlikte ge¢misle duygusal bir bag
kurulmaktadir. Agiktir ki, ulus ingasi siirecinde okul sistemi bir vatanseverlik okuludur. Tiirkiye
orneginde bu vatanseverligin igerigi donemlere gore degisiklik gostermistir. Ornegin 1930'1u
yillarda laik bir cercevede, Osmanli-Islam ge¢misini dislayan, 1940'li yillarda eski Anadolu
uygarliklariyla Tiirk etnisitesi arasinda “hiimanist” bir bag kuran, 1950'li yillarda Osmanli’y1
yeniden kesfeden bir vatanseverlik okulu egitim sisteminin belkemigini olusturmustur. 1980'li
yillarda ise Islamlik olgusunun Tiirkliikle bulustugu (Tiirk-Islam sentezi) yeni bir kimlik insasi
cabasi okul sisteminde ideolojik olarak kendisini gostermistir (Copeaux, 2013: 23). Okul sistemi
ozellikle cocukluk yillarinda gercek bir etkiye sahiptir. Kimlik insasina yol acan siyasal
toplumsallasma, esas olarak ¢ocuklukta etkili olur. lllich (2015: 54)'in belirttigi gibi; “belirli bir
yilda, her ulustaki okullar asag1 yukari ayn tip 6grenci {iretir.”

Bilindigi gibi “kimlik olusumu ¢ocukluk yillarinda baglar ve asamali olarak bir 6miir boyu devam
eder. Ailedeki etkilesimle bi¢cimlenen kimlik, kendine giiven, 6z saygi, degerlilik duygulariyla
olumlu ya da olumsuz bir bicimde gelismeye baslar. Burada, ‘ben kimim?’ sorusunun dayanag:
olan ‘ben’in taninmasi ve tanimlanmasi, kimligin sosyal psikolojik temellerine isaret etmekle
birlikte bu durum ayni1 zamanda kisinin varligiyla ilgili tiim anlamlar1 ve degerleri igine alarak
0znel bir duygu olan kisisel kimligin bir izdiisiimii olarak karsimiza ¢ikar” (Giileg, 1992: 14’ten
aktaran Karaduman, 2007: 2886).

Insandaki kimlik arayisini Lacan ayna agamasi iizerinden tanimlamaktadir. “Ona gore cocuk,
aynadaki goriintiisiinii, bir tiir hayranlikla ve zevkle izlemektedir; bu goriintii “ben”in digeriyle
0zdeslesmenin diyalektiginde objelesmeden 6nce temel bir bigime girdigi sembolik bir matristir.
Cocuk bu bi¢im vasitasiyla, bireyselligini ve bedensel birligini kesfeder ve yavas yavas kendini
tanimay1 ve dolayisityla 6zdeslesmeyi O6grenir” (Bilgin, 1994: 230). Bu anlamda egitim sistemi,
¢ocukluk yillarindan itibaren insana bir ayna tutarak ona kim oldugunu soyler.

Bireyin siyasal kavramlarla tanismasi, siyasal kavramlar hakkinda degerlendirme yapmasi
genellikle ilkokul yillarinda gerceklesmekte, ilkokulun son yillarinda siyasal toplumsallasma
oldukga ilerlemis bulunmaktadir. Bireyin siyasal goriisiiniin ortalama 11-13 yaslarinda
gerceklestigi tespit edilmistir (Alkan ve Ergil, 1980: 29). Siyasal diizene ve siyasal kiiltiire duygusal
olarak baglanma biligsel olarak baglanmadan daha agir bastig1 i¢in okuldaki duygulara hitap eden
toplumsallasma araglar1 (miizik ve edebiyat gibi) oldukga etkili olmaktadir. Cocugun elestirel bakis
agisinin ve karsilagtirmaci-objektif analiz yeteneginin gelismedigi bir donemde ¢ocukta giiglii bir
milliyetcilik anlayist ve buna bagli olarak insa edilen ulusal kimlik bilincinin gelistirilmesi
miimkiin olabilmektedir (Alkan ve Ergil, 1980: 94).

Bu cercevede egitimin, okul sisteminin kimlik insasini saglayan bir ideolojik aygit oldugunu da
sOylemeliyiz. Louis Althusser'in ¢oziimlemelerine gore devletin baski aygitlar1 ve ideolojik
aygitlar1 vardir. Devletin “zor kullanma” giicii ile isleyen baski aygitlar: hiikiimet, yonetim, ordu,
polis, mahkemeler ve hapishanelerdir. Egitim ise, aile, kiiltiir, sanat, din gibi devletin ideolojik
aygitlarindan biridir. Devletin baski aygitlar1 zor kullanarak islerken, ideolojik aygitlar ideolojiyi
kullanarak iglerler (Althusser, 1994: 34). Bu yiizden egitim aracini kullanan devlet, Tiirkiye
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Cumbhuriyeti'nin kurulma asamasindan baslayarak, daha baslangicta (1924’te) ders programlarini
degistirip Cumhuriyet ideolojisine uygun hale getirerek siyasal toplumsallasma siirecinde etkin rol
iistelenebilmistir (Alkan ve Ergil, 1980: 168). Nitekim bu calismanin inceleme alarni olan “gocuklara
seslenen miizik yapitlar1” bu dogrultuda giiglii bir siyasal toplumsallasma islevi goren pedagojik
unsurlar olarak one ¢ikmaktadir.

Gergekte toplumu olusturan her bir insanin kendine 6zgii yasayan bir kisiligi vardir. Her bir insan,
diger insanlardan kisilik farkliliklariyla ayrilabilir. Ancak toplumun ekseri ¢ogunlugunun tarihsel
kolektif birliktelikten kaynaklanan ortak kisilik 6zellikleri de bulunmaktadir. Insanin 6z kisiligini
de etkileyen bu ortak 6zellikleri “ulusal kisilik” olarak adlandirmak gerekir. Burada ulusal kisilik
ile ulusal kimlik arasindaki 6nemli farki da vurgulamak onemlidir. Soyle ki; ulusal kisilik vardir,
gelisir; ulusal kimlik ise dogallig1 ile yoktur, imal edilir, insa edilir. Ulusal kimlik, nihayetinde
siyasal bir bilinglenmedir. Ulusal kisilik ise kiiltiirel birikimi ifade eder. Ergun (2004: 21)un
isabetle belirttigi gibi; “kiiltiir bir ¢ekirdektir; belirli bir toplumda, bireylerin yasadiklar1 toplumsal
iliskilerinin ¢ekirdegidir. Toplumlar ne kadar degisirse degissin, bireylerin toplumsal iligkilerinin
cekirdegi olan kiiltiirdiir, yabancilasmaksizin kalan, yabancilasmaksizin kalmas1 gereken nitelik
bireylerin toplumsal karsiligr olacaktir; ulusal kisilik iste budur.” Ulusal kisiligin temelini
olusturan kiiltiir de 6grenilir, 6grenmeyle elde edilir (Ergun, 2000: 100). Ancak bu 6grenme, esas
olarak kisinin yasadig1 toplumsal gevre igerisinde kendiliginden edindigi bir 6grenmedir. Dogal
olarak gelisen bu 6grenme siirecine disaridan (egitim yoluyla) bir bicim verilmeye calisildiginda
yeni bir “kiiltiirel form” s6z konusu olur. Iste, kimlik bdyle disaridan enjekte edilen bir formasyon
igerisinde inga edilir.

Peki, insa edilen kimlik ile var olan kisilik her zaman celigkili midir? $oyle sdylemek miimkiin;
Ozellikle modern uluslasma siireclerinde toplumun kisiligi ile imal edilen kisilik arasinda baglant:
kopuklugu sdz konusu olabilmektedir. Ornegin laik bir yasam bigimini sembollestiren ulusal
kimlik tasarimi ¢ogu zaman modernlesme siirecinin baslangi¢ evresinde olan Bat1 disi/Miisliiman
toplumlarda ulusal kisilik 6zelliklerinde karsilik bulmayabilir. Bu amaca ulasmak igin genellikle
yasayan Kkisilikle celiski icinde olan, hatta zaman zaman gerilim yaratan bir ulus insa siireci
yasanabilmektedir. Bu durumun tersi de s6z konusu olabilmektedir. Yani insa edilmeye calisilan
ulusal kimlik ile ulusal kisiligin zaten ortiistiigii durumlar da vardir. Ornegin bir toplumda
“kahramanlik”, tarihten gelen ulusal kisilik ozelliklerinde muteber bir kavram iken insa edilen
ulusal kimlik 6zelliginin de vazgegilmez unsuru olabilmektedir. Burada sdyle bir farklilik durumu
olabilir: Kahramanlik bir toplumun insanlarinin tamamina sirayet etmis bir kavram olmakla
birlikte, bu kahramanlik mikro (mesela bir asiretin kahramanligl) veya makro (mesela dinsel
kahramanlik) grup 6zelligi tasirken ulus insa siirecinde bu 6zellikle herkesin dahil oldugu “ulus”
formuna yakistirilan bir 6zelliktir. Burada sadece bu “ulus”a kimlerin dahil oldugu veya olmadig:
Onem tasir. “Biz” ve “Oteki” kategorilestirmesi burada zaman zaman ulusal kimlik ingasinin
kaginilmaz sonucu olabilmektedir. Ya da bu 6zelligi mikro veya makro diizlemde benimseyenlerin
“ulusal” diizlemde ulusal aidiyet duygusu igerisinde benimsemesi giigliikler dogurabilmekte ve bu
da yukarida s6z edilen gerilimler ortaya cikarabilmektedir. Ulusal kimlik inga siirecinde bu ve
benzeri gerilimleri azaltmak; yasayan 06zel kisilikleri ve ortak kisiligi hedeflenen kisilige/kimlige
(mesela; milliyetci-modern yasama, modernist hedeflere, medeni ulusa) uygun hale getirmek igin
egitim siirecine biiyiik rol bicilmektedir.

Ornegin Milli Egitim Temel Kanunu'nun Tiirk Milli Egitim Sistemini Belirleyen Genel Esaslari'nda
belirttigi gibi:
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Madde 2 — Tiirk Milli Egitiminin genel amaci, Tiirk Milletinin biitiin fertlerini, Atatiirk inkilap ve
ilkelerine ve Anayasada ifadesini bulan Atatiirk milliyetciligine bagli; Tiirk Milletinin milli, ahlaki,
insani, manevi ve Kkiiltiirel degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren; ailesini, vatanni,
milletini seven ve daima yiiceltmeye ¢alisan, insan haklarina ve Anayasanin baglangicindaki temel
ilkelere dayanan demokratik, laik ve sosyal bir hukuk Devleti olan Tiirkiye Cumhuriyetine karsi
gorev ve sorumluluklarini bilen ve bunlar1 davranis haline getirmis yurttaslar olarak yetistirmek;
bdylece bir yandan Tiirk vatandaslarinin ve Tiirk toplumunun refah ve mutlulugunu artirmak; ote
yandan milli birlik ve biitiinliik icinde iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmay1 desteklemek ve
hizlandirmak ve nihayet Tiirk Milletini ¢agdas uygarligin yapici, yaratici, seckin bir ortagi
yapmaktir.

Bu maddede goriildiigii gibi, egitim siirecindeki bireylere tutulan aynadan Tiirk olma bilinci
yansimaktadir. Kimligin yapilanan, olagelen ve inga edilen bir olgu oldugu g6z oniine alindiginda,
bu kimligi insa edecek yegane kurumun “Milli Egitim” olmasi kaginilmazdir.

Disiplinler arasi calisan egitim sistemi, kimlik insasi siirecinde bir¢ok dinamikten yararlanir.
Bunlardan biri de kuskusuz hem sanat hem de bir bilim dali olan miiziktir. Nitekim miizik, bir
kimligi var eden, onu destekleyip teyit eden 6nemli bir alandir. Erol (2005: 228) un deyimiyle bir
toplumun kimlik insasinda, onaylanmasinda ve pekistirilmesinde miizik simgesel bir rol oynar. Bu
siirecte miizik egitimi de yalmizca miizik pratigine doniik teknik bir takim yetileri kazandirmaz.
Ayni zamanda kullandigr araglarla kiiltiir aktarimina doniik islevlere sahiptir. Boylece miizik
egitimi, kolektif ve kiiltiirel baglamda bir kimligi tasarlayan, yapilandiran ve onu ayakta tutan bir
arag olarak karsimiza ¢ikar.

Ucgan (2005: 14)’a gore miizik egitimi, davrarnsgsal ve igeriksel olmak iizere iki agidan yapilanir. Bu
kapsamda, sarki sdyleme, miizik dinleme, miiziksel begeni, kisilik ve duyarlik gelistirme gibi
egitim siiregleri one ¢ikarken, s6z konusu bu igerik ve davranislari kazandirmada en kisa yolun
cocuklara seslenen miizik dagarciklarindan gectigi asikardir. Cocuklara seslenen miizik yapaitlari,
erken ¢ocukluk doneminde baslayip, okul 6ncesi ve okul donemini kapsayan bir yasam evresinde,
cocuklarin basta miiziksel gelisimiyle birlikte dilsel, duygusal ve toplumsal gelisim diizeylerine
uygun olarak duygu ve diisiince diinyalarini sanatsal niteligi olan miizikal ve dilsel iletilerle
zenginlestiren, begeni diizeylerini yiikselten eserlerdir. Bu miizikler sanatsal niteliklerinin yaninda
icerik olarak belirli bir ileti veya iletiler bileskesiyle donanmigslardir. Bu iletilerden biri de Milli
Egitim Temel Kanunu'nda belirtildigi gibi Tiirkliige ve Tiirk kimligine iliskin vurgulardir. Nitekim
miizik miifredatinda kimlik insasina doniik bir¢ok miizik yapitina (sarki, mars, tiirkii vb.)
rastlamak miimkiindiir. Ozellikle de Sager (2002)'in onar yillik dénemler icinde okul sarkilari
lizerine yaptig1 bir arastirmada, Tirkliige iliskin yogun gondermelerin yer aldigr “Atatiirk ve
vatan sevgisi” konularinin darbe donemleri haricinde hep birinci sirada olmasi bu ¢alismanin
Onemini teyid eden belki de en somut gostergedir.

Tiim bu bilgiler 1s1§1nda, “Cocuklara Seslenen Miizik Yapitlarinda Tiirk Ulusal Kimliginin Insas1”
adli bu ¢alismanin amaci, toplumun temel yap1 taslarindan olan ¢ocuklara, miizik araciligiyla
resmi-ideolojik sdylem agisindan Tiirk kimliginin nasil ve ne sekilde aktarildigim belirlemektir. Bu
ama¢ dogrultusunda miizik egitimi siirecinde Cumhuriyetten giiniimiize Tiirk kimligini konu
edinen miizik yapitlar1 belirlenerek bu yapitlarin sozel ve miiziksel yapilar1 incelenmistir.
Calismanin modeli, belgesel tarama (dokiiman incelemesi) yontemi' ile durum saptamaya yonelik
bilgilerin kullanild1g1, betimsel cercevede genel durum tespitine yonelik nitel bir arastirmaya

! Dokiiman incelemesi, arastirilmas: hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsamaktadir (Yildirim ve $Simsek, 2005: 187).
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dayanmaktadir. Bu arastirmada hedeflenen olgu veya hakkinda bilgi iceren yazili materyalleri
(veri setini) ders kitaplarinda basii ¢ocuk miizik yapitlar1 olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemini ise Tiirk siyasal hayatin1 sekillendiren donemler iginde ilkogretim miizik ders
kitaplarinda yer alan 115 eser karsilamaktadir. Buna gore, anlam evreni itibariyla Tiirk kimligine
gonderme yapan eserler; Erken Cumhuriyet Donemi, Milli Sef Dénemi ve Savas Yillari, Cok Partili
Hayata Gegis Donemi, Demokrat Parti Donemi, 27 Mayis Darbesi ve 1960’11 Yillar, 1970l Yillar, 12
Eyliil Darbesi ve 19801 Yillar, 1990’1 Yillar ve 2000lerin {lk Ceyregi cercevesinde kategorize
edilmistir. Orneklem olarak alman kaynaklarin sozel yapilarinda “Tiirk” ifadesi gegen her eser bir
kimlik belirteci olarak degerlendirilmis ve bu eserler basta tiir olmak {izere armonik durum,
tonalite-makam, Ol¢ii-usul ve anlam evreni baglaminda analiz edilmistir. Bu sayede kimlik insa
eden eserlerin belirlenen siyasal donemler ekseninde s6z ve miizik semantigi agisindan formal
miizik egitimi alan g¢ocuklara nasil seslendigi agiga cikarilmis olacaktir. Ancak konuya iliskin
bulgulara ge¢meden once basta ¢alismanin kuramsal gergevesi olmak iizere kimlik insa eden
eserlerin kavramsal ve miiziksel temellerine deginmek yerinde olacaktir.

Kimlik Kavrami Ekseninde Tiirk Kimligi

Klasik bir girisle kimlik, toplumsal gruplarin “kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdigi yanitlar
biitiintidiir (Giiveng, 2008: 3). Bu yoniiyle kimlik, tanimlama-taninma ve aidiyet {izerinden gelisme
gosterir. Aydin (2009: 469)’a gore, kendini tanimlama ve toplum iginde belli bir sifatla toplumsal
olarak taninma, hem insana 6zgtidiir hem de insani bir ihtiyagtir. Bu yaklasimin kaynagi ise, hem
felsefi temelde, hayati sorunsallastirma big¢imidir hem de toplumsal baglamda taninmay: ve
aidiyeti gerektirecek etkilere maruz kalinmasidir. Bu agidan kimlik, Erol (2005: 216)'un deyimiyle
“ben ve 6teki” “biz ve onlar” arasindaki farklilik ve aynilik siirecinde siirekli yeniden insa edilen
ucu acik bir arayistir. Bu yoniiyle kimlikler, asla tamamlanamayip bitirilemeyen, 6znellik halinde
daima insa edilen ve en Onemlisi bir siireg, bir anlati ve bir sdylem olarak daima Otekinin
konumundan anlatilan bir projedir (Hall, 1998: 70-72'den aktaran Erol, 2005: 216). Burada
kimlik’ler’ ¢ogul sozciigiine 6zellikle dikkat etmek gerekir. Kimlikler insa edildigi, iiretildigi icin,
yapildigr icin bir¢ok kimlik vardir, kimlikler vardir. Kimlik, kisinin kendisinden ziyade ona
disaridan verilmis “yapisal” 6zellikleri yansitir. Oysa kisilik zaten vardir, dogalliginda gelisir ve
ancak kendi kolektif 6znesi tarafindan gelistirilir. Literatiirde genellikle kimlik konusu yapisalci bir
cercevede ele alindig1 icin kimlik merkezli sosyolojik analizlerin aslinda yasayan gerceklikle tam
olarak Ortiismedigini bu anlamda metodolojik bazi hatalarin da yapildigini burada vurgulamak
gerekir. Ergun (2000), “Kimlikler Kiskacinda Ulusal Kisilik” adli etkili yapitinda bu cergevede
iretilen “kimlik¢i” ¢oziimlemelerin ulusal kisiligin var olan zenginliginin {izerini Orttiiglind,
goriilmesini engelledigini vurgulayarak ciddi elestiriler getirmistir.

Ote yandan Castells (2008) de kimlik ingasina sikga vurgu yapar. Bu yoniiyle kimlik, tarihten,
cografyadan, tiretken ve iiremeye yonelik kurumlardan, kolektif hafizadan, kisisel fantezilerinden,
iktidar aygitlarindan ve dinsel vahiylerden malzemeler kullanir. Ama bireyler, toplumsal gruplar,
toplumlar biitiin bu malzemeyi, icinde bulunduklari toplumsal yapiya, uzam/zaman gergevesinden
kaynaklanan toplumsal kosullara ve kiiltiirel projelere gore isler, biitiin bu malzemenin anlamin
yeniden diizenler. Bu nedenle de kimligin toplumsal insasi, her zaman iktidar iligkilerinin
damgasini vurdugu bir baglamda gergeklesir (Castells, 2008: 14).

Bu 6z tanimlamalar ekseninde ele aldigimiz Tiirk kimligi, temelde ulus-devlet diisiincesinin kapi
araladig kolektif kimligin bir izdiisiimii olan ulusal kimlik projesidir. Ozet bir ifadeyle ulusal
kimlik, sanayilesmeyle es zamanl gelisen, ortak bir kiiltiirel ve toplumsal birliktelige vurgu yapan,
sOylemsel olarak tiim etnik, dinsel ve hatta sinifsal tiim kategorileri asan bir zihinle esit yurttaslik
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temelinde millet algis1 yaratan bir kimlik 6zdesimi ve bilincidir (Aydin, 2009). Ulusal kimlik bir
anlamda “ge¢mise doniik olarak, birtakim, semboller, anilar, sanat eserleri, toreler, aliskanliklar,
degerler, inanglar ve bilgilerle yiiklii bir gelenekten, ge¢misin mirasindan, kisacasi kolektif
bellekten hareketle insa edilir” (Bilgin, 1994: 53). Ancak ulus kimliginin en énemli agmazlarindan
biri Anderson (2009)'1n da vurguladig: gibi “hayali cemaatler” {izerinden kurgulanmasidir. Aydin
(2009: 58)'1n da belirttigi gibi, ulusal kimlik bilesenleri temelde kozmopolit olmayan saf bir halka ki
burada isaret edilen halk aslinda Herder'in kuramsallastirdig1 halkbiliminden ibarettir,? tarihin
derinliklerinden ¢ikarilacagi varsayilan tarihsel-milli bir forma ve degismeyecegi diisiiniilen
mutlak bir toplumsal tabana dayanmaktadir. Cumhuriyet devrimi ile birlikte Tiirkiye’de de tarihin
yeniden yorumlanmas: ve bu cercevedeki dil ve tarih calismalariyla yeni bir millet yaratma
misyonu kendisini gostermistir (Karpat, 2013: 158).

Tim bilgilerden hareketle Tiirk kimligini bir ulus kimligi iizerinden tartismaya a¢mak olasidir.
Ancak tarihsel siiregte Tiirk olgusunun kimlik baglaminda oldukga farkli anlamlara tekabiil ettigi
de bilinen bir gercektir. Bu nedenle bir ulus isaretleyicisi olarak Tiirk kimligini etik ve emik agidan
ele almak kac¢inilmazdir.

“Milliyetci-resmi sdylem, Tiirkliigii basta Orhun yazitlar1 olmak {izere Bizans, Arap ve Farsi
kaynaklardan hareketle, Orta Asya’daki biitiin Tiirk asillilar1 kapsayan bir igerikle etnik ve siyasi
temelde tarimlamaktadir. Béyle bir bakisla, basta Cin, Arap, Bizans ve Iran kaynaklari Orta
Asya’dan yayilan, birbirine yasam tarzi ve dilce benzeyen halklarin tiimiine Tiirk adinm vermistir.
Tiirklerin Islamiyet'e gegisiyle bu dinin siyasi ve askeri anlamda temsilcisi konuma gelmesi
kimligin sinirlarini genisleterek Hiristiyan diinyas1 ve Avrupa kamuoyunca biitiin bir Yakindogu
ve zamanla Miisliiman-Dogu cografyasimin Tiirk olarak nitelenmesine olanak saglamistir. Oyle ki
Aydinlanma ¢agina kadar Avrupa’da tiim bir Miisliiman diinya Tiirk olarak adlandirilmigtir. flk
donem Osmanli kroniklerinde ise Tiirk kavrami bir tiir “oOtekilik” iizerinden tanimlanmigtir.
Ornegin Asikpasazade'nin Tevdrih-i dl-i Osman adli eserinde Tiirk kelimesi gayrimiislimleri
tanimlamak icin kullanilmistir. Osmanli’da Tiirk’tin ve Tiirkmen'in tekabiil ettigi anlam cahillikle,
gocebelikle, basibozuklukla 6zdestir. Diger yandan bu kimlik o donem igin ekonomik bir
kategoriyi isaret etmektedir. Devlet sistemi iginde ekonomik faaliyetleri ve hayat tarzlarn
bakimindan (konar-gogerlik gibi) farkli olmaya bagli bir etnik olusum olarak goriilen Tiirk
topluluklar diger reayadan ayri tutulmuslardir. 19. yiizyila gelindiginde ise Tiirkliik bilhassa
Osmanli aydinlar1 tarafindan yeniden kesfedilmistir. Bu donemin ilk ¢alismalari Tiirk kimligini
Osmanli sinurlart disina tasmayan Tiirkge konusan Anadolu halkiyla iliskilendirmektedir. Ancak
daha sonra bu fikir Yusuf Akcura’nin onciiliigiinde Tiirk etnisitesine dayanan bir milliyetgilige
indirgenmistir” (Aydin, 2009: 100-120). Nitekim Akcura’ya gore Tiirkler, “Osmanl: iilkelerindeki
Tiirk ve Tiirklesmis Miisliiman kitle” ile “dilleri, irklari, adetleri ve hatta ekseriyetle dinleri bile bir
olan ve Asya kitasinin biiylik bir kismiyla Avrupamin sarkina yayilmis olan” halklar igine
almaktadir (Akcura, 1987’den aktaran Aydin, 2009: 114). Akcura, 20. yiizyiin baslarinda
Osmanli’da ¢okca tartistlan meshur Ug Tarz-1 Siyaset adli makalesinde “irka miistenid bir Tiirk
milliyet-i siyasiyesi husule getirmek” ve “milliyet-i siyasiye icad1” ifadelerini kullanmigtir (Akgura,
2015: 65). Burada “icat” kelimesinin alt1 ¢izilmelidir. Bu kelimeyi “insa” olarak da anlamak ve
Akgura’nin 1rka dayali bir ulus ingasi fikrinin altini ¢izdigini vurgulamak miimkiindiir. Hemen

2 Herder (1744-1803) wvolkskunde olarak adlandirdigi halkbilimsel yaklasimimna gore, bir {ilkenin en saf
kiltiiriiniin dogayla kurduklar: yakin iligki itibariyla koylii kiiltiirtiniin icinde var oldugunu savunmaktadir.
(Oztiirkmen, 2009: 23).

3 flk Osmanli kronikleri Osmanogullar’mi Oguzlarin en asil boyu sayilan Kayilar yoluyla Oguzlara
baglamaktadir (Aydin, 2009: 107).
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burada belirtmek gerekir ki, Ak¢ura’nin burada irk olarak vurguladig: olgu, etnik kategori olarak
Tirklik’tiir. Bu yaklasim cercevesinde degerlendirilirse Tiirkliik, Orta Asya’dan Balkanlar’a kadar
binlerce yillik tarih igerisinde gelismis, olgunlasmis, kendine has 6zellikleri (kisiligi) olan bir “etnik
kategori”dir. S6z konusu olmayan sey ise, bu etnik kategorinin kendi bilincine sahip olmasiydi ki
bu olsaydj, etnik kategoriden “etnik grup” asamasina geg¢ilmis olunacakti.* Ak¢ura’nin vurguladig:
“siyasi milliyetin icad1”, aslinda ulusal bilinci saglayarak etnik kategoriden etnik gruba dontistimii
saglayacak “kimlik ingas1” kavramini daha cumhuriyet donemine ge¢meden giindeme getiriyordu.

Cumhuriyet donemi ise, Tiirk kimliginin Bati’"daki ulus-devlet modellerine 6rnek olarak yeniden
kurgulandig1 bir donemdir. Bu noktada tarihgilere, dilcilere ve antropologlara Tiirk ulusunun
kokenlerini ortaya ¢ikarma gorevi verilmistir. Artik Tiirkliigiin temelleri Islam 6ncesine ve Orta
Asya’ya dayandirilmaktadir. Ancak yine de Misak-1 Milli sinirlar1 ihmal edilmemis, Anadolu ve
Mezopotamya’nin antik tarihinde Tiirk izi aranarak bu topraklarin kadim uygarliklar: Tiirk kimligi
kapsaminda ele alinmistir. Giiniimiizde ise Tiirk kimligi, her ne kadar agirlikl1 olarak Misak-1 Milli
sinirlart iginde kalan bir Tiirkliik tasavvuruna ve Atatiirk’tin yaptigr “Tiirkiye Cumhuriyeti'ni
kuran Tiirkiye halkina Tiirk milleti denir” tanima denk diisse de resmi bir sdylem olarak genis bir
perspektifte Adriyatik’ten Cin Seddi'ne kadar uzanan biyiik bir cografyaya genisleme
potansiyeline sahiptir (Aydin, 2009: 120). Ancak sunu da vurgulamak gerekir ki, Cumhuriyet'ten
gliniimiize kadar inceledigimiz ¢ocuk miizik yapitlarinda Tiirk ulusal kimligi her ne kadar etnik
bir vurgu olarak one ¢iksa da bu vurgunun irk¢t bir ideolojiyle sekillenmedigini, Anadolu'nun
yasayan tarihsel-ulusal kisilik oOzellikleri ile 6nemli ol¢lide uyumlu bir kimlik tasavvuru
gelistirildigini soylemek miimkiindiir. Zaten var olan ulusu insa eden milliyetcilik, Smith (2014:
220-221)'in kavramsallastirdig: sekliyle etnik milliyetcilikten ziyade biiyiik Olclide topraga bagl
(teritoryal) bir milliyetgiliktir.> Cumhuriyetin kimlik insa siirecinde temel resmi referans kaynagi
olarak alabilecegimiz 1924 Anayasasinda da Tiirk milleti, etnik koken temelli bir tanimla
aciklanmay1p soya dayali degil, hukuki ve edinilebilir bir sifat olarak tarif edilmistir (Somer, 2014:
147). Tiirk vatandaslig1 da bu cergevede, Tiirkiye’de dogan veya Tiirk kiiltiiriinii ve vatandasligim
benimseyen herkesi kapsayacak sekilde genis bir anlamda tanimlanmis ve her Tiirk vatandas: yeni
bir kisilige kavusmas: igin gerekli olan idealize edilmis bir takim sembol, imge ve ritiiel ile
modern-medeni davranis kaliplarini 6ziimsemek iizere sosyallestirilmeye ¢alisilmistir (Colak, 2014:
128). Nitekim ¢ocuklara seslenen miizik yapitlarinin bu sosyallestirme siireci i¢inde onemli ve
etkili bir role sahip olmasi kaginilmazdir.

Tiirk Kimligini Insa Eden Eserlerin Miiziksel Temelleri

4 Gergekten de “etnik bir kategorinin varligt o etnik kategorinin atifta bulundugu bireylerin etnik grup
bilincine sahip olarak yasadiklar1 anlamina gelmez” (Aktiirk, 2006: 26).

5 Turk kimlik insasinda etnisiteye (Tiirkliige) vurgu yapilmasi milliyetcilik anlayisinin irk¢t oldugunu
gostermez. Zira, cumhuriyetin kurucu kadrolarinin (Kemalistlerin) milliyetgilik anlayis1-1930'1u yillarda bazi
miinferit sapmalar olsa da- temel olarak dislayic1 degil, kapsayici-edinilebilir bir ulusa tekabiil ediyordu. Bu
anlamda 1rk¢iliga degil, ama asimilisyona ve daha ¢ok da entegrasyona uyumlu bir milliyet¢ilik anlayis1 s6z
konusuydu. Tiirk kimlik insacilarmin “irk”tan ziyade daha ¢ok “ulus”a vurgu yapmalar1 da bu gercekligi
gostermektedir. Zira, Erdost'un da iizerinde durdugu gibi; ulus, soy birligi degil, siyasal ve ekonomik yeni
bir birliktir. Tiirk deneyiminde her ne kadar soy admin ulus adi olarak konulmus olmas: bazi karigikliklar
dogursa da, gercekte Tiirk adi1 bir soy adindan ziyade ulus ad1 olarak sdylemsel-fiili yerini almistir (Erdost,
1991: 20). Tiirkiye'nin yurttaslik gelenegi de bu sekilde gelismistir. Zira, “soy dogal bir olgudur, doga
yasalariyla belirlidir. Yurttaglik ise siyasal bir olgudur, siyasal yasalarla belirlenir ve siyasal yasalarla bir
insanin dogal oOzellikleri degistirilemez”(Erdost, 1991: 32). Nitekim Atatiirk de ulusun niteliklerini
tanumlarken ilk iig siraya “siyasal birlik”, “dil birligi” ve “yurt birligi” kavramlarini yerlestirmistir (inan,
1981).
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Bu ¢alismada kimlik insa eden eserlerin miiziksel yapisi hi¢ kuskusuz sozel yap1 kadar énemlidir.
Her ne kadar miiziksel katman sozler kadar somut bir ileti niteligine sahip olmasa da, dénemi,
tiirii, tislubu, orkestrasyon, enstriimantasyon ve vokalizasyona dayanan icra bi¢imi, ses ve zaman
organizasyonu biitiinleyen makami, tonalitesi, usul ve 6l¢li yapisiyla “irreal bir varlik alanina”
(Tunaly, 2002: 140) gonderme yapmaktadir. Bu agidan Tiirk kimligini insa eden eserlerin hangi tiire
mensup olduklari, ne tip bir armonik yapiyla diizenlendikleri, ses ve zaman organizasyonlari
bakimindan hangi teorik ve estetik cercevede varlik gosterdikleri sorunsali bu ¢alismanin belki de
en can alict noktasidir. Bu nedenle 6rneklem olarak alinan eserlerin timii tiir/cesit, usul-6l¢i,
makam-dizi/tonalite ve armonik yap1 acisindan analiz edilmis, ortaya ¢ikan verilerin bir kimlik
gostergesi olarak hangi referanslara ne boyutta gonderme yaptig: tartismaya agilmistir. Bir baska
acidan kimlik insa eden eserlerin miiziksel olusumu dual bir yap: tizerinden degerlendirmeye
aliacaktir. Bunlardan ilki tonalite ve 6l¢ii anlayisina dayanan Bat1 miizigi paradigmas: digeri ise,
makam ve usul yaklasimina dayanan ve gercekte Bati karsisindaki Doguyu temsil eden Tiirk
miizigi paradigmasidir. S6z konusu bu yapiyr tonalite-makam diyalektigi olarak da
kavramsallagtirmak miimkiindiir. Nitekim hem tonal hem de makamsal anlayisin i¢inde zamansal
algilar1 da barindiran bir 6zellige sahip olmasi bu tip bir indirgemeyi kolaylastirmaktadir. Bu
baglamda yapilan bu ¢alismada tonalite ve 6l¢ii kavramlar: Bat1 miiziginin bir gostergesi olarak ele
alinirken, makam-usul anlayis1 Tiirk miiziginin bir gostergesi olarak kodlanmustir. Tiim bu
eserlerin varlik tabakalarna dokunmadan o©nce buradaki her bir miiziksel dinamik ve
parametrenin tanimini yapmak yerinde olacaktir.

Cocuk Sarkisi

Sozleri ve ezgisiyle ¢ocuklar icin yaratilmis olan miizik yapitlarina “gocuk sarkilar1” denir. Daha
genis bir belirlemeyle ¢ocuk sarkilari; “erken ¢ocukluk doneminde baslayip, okuldncesi ve okul
donemini kapsayan bir yasam evresinde cocuklarin basta miiziksel gelisimiyle birlikte dilsel,
duygusal ve toplumsal gelisim diizeylerine uygun olarak duygu ve diislince diinyalarini sanatsal
niteligi olan miizikal ve dilsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerini yiikselten yapitlarin
tiimii olarak tanimlanabilir.6

Cocuk sarkilar1 kendi iginde aktarma, dykiinme ve Tiirk okul sarkilari olmak {izere {i¢ gruba
ayrilmaktadir. Buna gore aktarma sarkilar ezgisi yabanci olan sozleri ise Tiirkce olan yapitlardir.
Ulkemizde kullanilan aktarma sarkilarinin biiyiik bir cogunlugu Alman, Ingiliz, Italyan ve Isveg
halk ve okul miizigi ezgileridir. Oykiinme sarkilar ise, ulusal bestecilerin yarattig1 ancak kaynagim
baska toplumlarin 6zellikle de Bat1 miizigi estetiginden alan, tonaliteden hareketle major-mindr
dizilere ve Ol¢ii anlayisina dayanan miizik yapitlaridir. Tiim bunlarin disinda 6zellikle 70°1i
yillardan itibaren egitim dagarciginda karsilik bulan Tiirk okul sarkilari yer almaktadir. Bu tip
sarkilar kaynagini geleneksel Tiirk miiziginden -agirlikli olarak halk miizigi- almaktadir.
Giintimiizde nicel ve nitel olarak belirgin bir “Tiirk okul sarkisi” dagarcigindan soz etmek
miimkiindiir (Sun ve Seyrek, 2002: 26-27).

Sanatsal bir uyaran olan ¢ocuk sarkilari, tiim bir formal egitim siirecinde bireyde istenilen
davraniglarin kazandirilmasinda 6nemli bir rol oynar. Elbette ki bu roliin islevsel bir boyut
kazanmasi sarkilarin biitiinsel niteligi ile dogru orantihidir. Tiim bu ¢ocuk sarkilari dort temel
dinamik tizerinde varlik bulur. Birinci yapi, eserlere de ismini veren ve ¢ocuklarda miizikal bir
estetik ve sanatsal duyarlilik kazandiran miizikal-ezgisel yapidir. Tkinci yap1 yine miizikal-ezgisel
yapiya bagli olan ancak ayri bir ozellik tasiyan ritmik yapidir. Uciinciisii ezgilerin ¢ocuklarin
belleklerinde kalmasini saglayip yine egitim 0gretim siireci igerisinde kurgulanmus gesitli iletiler

56z konusu bu ifade, Sedat Sever (2003: 9)'in ¢ocuk edebiyat: tanimindan hareketle olusturulmustur.
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tasiyan, bununla birlikte edebi bir estetik ve sanatsal duyarlilik kazandiran sozel-dilsel yapi;
dordiinciisii ise, diger {i¢ yapiy: biitlinleyen ses ve sz uyumunu saglayan prozodi yapisidir. Bu
yapilar ayn1 zamanda ¢ocuk sarkilarmin niteligini belirleyen unsurlardir (Satir, 2008: 38).

Mars

Askeri bir temele dayanan ve kelime anlami olarak diizenli yiiriiyiis anlami tasiyan mars
(Fransizca: Marche; talyanca: Marcia, Almanca: Marsch) yiiriiyiis icin bestelenen eserleri tiir olarak
karsilayan bir miizik anlayisina tekabiil etmektedir (Gazimihal, 1961: 150). Icra eden/edilen kitle
veya gruba moral vermek, ulusal duygulari costurmak ve toplu yiiriiyiislerde uygun adim
saglamak icin kullamilmaktadir (Sozer, 1986: 477).” Bir miizik tiirii olarak marslar, tipki ¢ocuk
sarkilar1 gibi Tanzimat'la egitim siirecine dahil olmustur. Marslarin en belirgin miizikal 6zelligi iki,
iig, dort ve alti zamanli Olgiilerde bestelenmesidir. Ayrica 2/4 ve 4/4'liikk Ol¢iiliit marslarin her
adiminda Y41k, 2/2'lik ol¢iililerin her adiminda 2/4’liikk, 6/8'lik ve 12/8’lik 6l¢ti marglarin her
adiminda 3/8’lik degerlerin 6ne ¢ikarilarak soylenmesi esastir (Deliorman, 1999: 23).8 Marslar tonal
agirlikli olarak major olup form olarak bir, iki veya ti¢ boliimlii olabilir.® Cocuk sarkilarina nazaran
daha yogun bir miiziksel anlatima sahiptir. Miizik egitimi dagarciginin vazgecilmez bir 6gesi olan
marslar ayn1 zamanda yiizii Batiya doniik ulusal miizik egitimi sisteminin bu siirecteki en giiglii
araclarindan biridir.

Turkii

Etimolojik olarak Tiirk’e ait anlamindaki Tiirki’den doéniiserek gilintimiize gelen tiirkii, “bestecisi
bilinen miiziklerin disinda kalan, ¢cogunlukla sahibi unutulmus ve zaman iginde halkin kolektif
katkisi ile sekillenmis, anonim halk edebiyat1 yahut asik edebiyat: tarz ve {isl{ibunda, hece vezinli®
Tiirkge sozlit musiki eserleri i¢in kullanilan genel bir tabirdir” (Senel, 2012: 612). Tiirkiilerin en
belirgin Ozelligi cinsiyet ayrimi gozetilmeksizin gelenek yoluyla Ogrenilip aktarilmasi, zaman
i¢inde derinlik mekan icindeyse yayginlik gostererek bagli oldugu toplum veya toplulugun estetik
yargilarini ve liretim-tiiketim iligkilerini yansitmasidir. Tiirkiiler ayn1 zamanda 6zgiil bir kiiltiir ve
gelenege iliskin genis bir kavrayisin miiziksel izdiisimiidiir. Elbette ki bu kavram miiziksel
oldugu kadar ideolojik bir anlama da kapi aralamaktadir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren
Avrupa’da gelisen milliyetcilik akimlartyla birlikte ulusal kimlige gonderme yapan “halk
sarkilari”nin (Alm. Volkslied; Ing. Folk Song; Fra. ChantPopulaire) Tiirkgiilikk akiminin da etkisiyle
tiirkii olarak tanimlanmasi zamanla bu nosyonu biitiin bir halk miizigini agiklayan semsiye bir
kavram yapmustir (Senel, 2012). Cumbhuriyetle birlikte tiirkii, Ziya Gokalp’in Tiirkciiliigiin
Esaslari’'nda 6ne siirdiigii gibi Tiirk harsim temsil eden Tiirk kimligini belirleyen 6nemli bir 6zne
haline gelmistir. Ancak yine de anonim tiirkiilerin miizik egitimine dahil olmas: ancak 1940’tan
sonra gercgeklesebilmistir. Her ne kadar Cumhuriyet 6ncesinde bilhassa Tanzimat'la birlikte gelisen

7 Almanlarin Todtenmarsch veya Trauermasrsch, Italyanlarm Marciafunebre dedikleri cenaze ve yas marslari da
mevcut olup Gazimihal (1961: 150)'in deyimiyle “temkinli ve tutumlu bir tartim dairesinde icra edilmeye
uyarli bicimde bestelenir.”

8 Tanzimat ile Harf Devrimi arasinda tespit edilen marslarin yarisindan fazlasinda Diiyek usulii kullanilmig
olup, diger yarisinda Nim Diiyek, Softan, Nim Sofyan, Raks-1 Semai ve Darbeyn usullerinin varlig1 dikkat
¢ekicidir (Haciosmanoglu, 2014: 244).

° Haciosmanoglu (2014: 244)’a gore, Tanzimat ile Harf Devrimi arasinda mevcut olan marslarin yarisina
yakma Rast makaminda olup, geri kalaninin Mahur ve Hiiseyni agirlikli olmak tizere Hicaz, Hicazkar,
Nihavend, Suzinak, Cargah’ta Rast, Segah, Neva’da Acem ve Sed Araban gibi makamlarla bestelendigi tespit
edilmistir.

10 Hece vezinli giiftelerin yaninda aruz vezniyle ya da hece sayis1 bakimindan aruz veznine uydurulabilen s6z
kaliplari ile de seslendirilen tiirkiilere rastlamak miimkiindiir (Senel, 2012).
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modern miizik egitimi siirecinde tiirkii adinda birtakim sarkilara yer verilse de bu eserlerin ya
tirkii tislubunda besteler oldugu ya da ezgisel yapilarmmin halk tiirkiilerinden alindig:
goriilmektedir.

Bat1 Miiziginin Bir Géstergesi Olarak Tonalite, Olcii ve Cok Seslilik Kavramlar

Yunancada gerginlik ve tel gerginligi anlamina gelen Tonos yani Ton!' kelimesinden tiireyen
tonalite kavramu tek bir sesin egemenligine dayanan ses sisteminin genel bir adidir. Bu sistemde
kurallar1 6nceden belirlenen bir dizinin!? ilk sesi onem tasir. Nitekim bu referans ses, hem
tonalitenin ne olduguna karar veren yani dizinin ismini belirleyen bir 6zellige sahiptir hem de
diziyi olusturan diger tiim seslerin ¢ekim merkezidir. Cangal (1999: 22)’a gore tonalite, “diyatonik'
diziler i¢inde yiikseklik derecelerine gore siralanmis olan seslerin, o diziler i¢inde yiiklendikleri
sistematik iliski ve islevlere uygun olarak (fakat yiikseklik derecelerine goére siralanmaksizin
serbestce) kullanilmasiyla olusan ve ilgili dizilerin verdigi miiziksel etkiyle paralellik gosteren
iliskiler biitiiniidiir.” S6z konusu bu yaklasim gilintimiizdeki klasik Bati miiziginin temelini
olusturmakla birlikte bu yapimin koklerini eski Yunan miizigine uzanan kilise modlarina
dayandirmak miimkiindiir. Ancak kilise hakimiyetinin gorece azaldig1 ve burjuva simufinin
toplumsal sistem iginde etkin bir rol {istlendigi 17. yiizyildan itibaren Eolyen ve Iyolyen
modlarindan tiireyen iki yap1 Avrupa miiziginde s6z sahibi olmustur. Modern tonaliteler olarak da
nitelenen bu yapilardan biri Do dizisi ya da dizinin transpozisyonlar1 {izerine kurulmus olan major
tonalite, digeri ise La dizisi ya da aktarimlar tizerine kurulmus olan mindr tonalitedir (Cangal,
1999: 22-23).

Tonalitenin diger bir 6nemli bileseni tampere sistemidir. Esit aralikli sistem olarak da bilinen bu
yapida bir sekizli dizi yani bir oktav on iki esit araliga, bir tam ses iki esit parcaya ayrilmaktadir.
Esit tamperaman sistemde mikrotonal seslere yer yoktur. Pisagor'un bir tam sesi dokuz esit
parcaya ayiran kuramsal yaklasimindan hareketle kromatik yarim sesin bes, diyatonik yarim sesin
ise dort koma oldugu goz oniine alindiginda tampere sistemde bu béliinme dort buguk koma
olarak varsayilmistir. Boylelikle tiim bir sekizli on iki esit parcaya boliinebilmistir. Sonug olarak
bugiin Bati1 miizigi olarak tanimlanan ses sistemi temel olarak on iki notali bir diizene, her biri
farkli gorevlere sahip hiyerarsik diizende yedi ana sese'* ve bu seslerin tizlestirilmis (diyez) ya da
pestlestirilmis (bemol) arizalar1 olarak adlandirilan bes ara sese dayanmaktadar.

Bati miiziginin dayandig bir diger temel miizigin ritmini insa eden 6lgii anlayisidir. Oncelikle
ritim, bir miizik eserinin hareketini ve karakterini belirleyen en énemli 6gedir. Bir ritmik degerin
olusmasi i¢in en az iki sesin art arda gelmesi ve o iki sesten birinin 6tekinden daha gticlii olmasi
gerekir. Bu baglamda 06l¢ii, bir eserin siire olarak birbirine esit parcaciklara boliinmesidir. Bu
parcalarin her birine zaman adi verilir. Bu perspektifte 6l¢iileri miizigin esit zaman kiimeleri olarak
tamimlamak miimkiindiir (Say, 2001: 31-32). Oztiirk (2006: 167)'e gore 6lgii; “secilen bir birim
notadan kag adedin bir araya getirilecegini ifade eden bir toplam ve esit siire kavranudir. Olciide
birim nota esasi vardir. Bu nedenle 6lcii sayilabilir niteliktedir. Olgiiniin notasyonunda birim nota
ve adet gosteren rakamsal bir nicelik (6lgii sayisi) kullanilmaktadir. Bu rakamlarin belirledigi

1Bu kavram Tiirk¢ede hem ses, hem aralik, hem ses giirliigii hem de tonalite anlaminda kullanilir (Gazimihal,
1961; Cangal, 1999).

12 Bir miizik kiiltiirtinde kullanilan biitiin seslerin yiikseklik derecelerine gore siralanmasindan olusan
dolayisiyla o miizik kiiltiiriinde kullanilan seslerin tiimiinii iceren yapiya dizi denir (Cangal, 1999: 18).

13 Yedi ana sesin olusturdugu diziye diyatonik dizi denir.

4 Tonik, supertonik, mediyant, subdominant, dominant, superdominant, leadingnote gibi isimler verilen bu
dizi dereceleri melodi ve armoninin olusumunda temel durumdadur (Oztiirk, 2006: 206).
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kurallar dahilinde, ikiserli veya {igerli gruplarin bir araya gelmesiyle 6l¢ii sayilabilmekte; toplam
deger asilmamak kaydiyla degisik nota degerlerinin bir araya gelerek ritimler olusturmasina
olanak tanimaktadir.”

Bat1 miizigi temelinde 6l¢ii anlayisini basit, bilesik ve karma olarak {i¢ gruba ayirmak miimkiindiir.
Buna gore bir birim nota ikiye boliinebilen birlik, ikilik, dortlitk veya sekizlik gibi ikiserli degere
sahip zamansal kurgulardan olusuyorsa buna basit 6l¢ii denir. Eger bir birim nota tige boliinebilen
noktali birlik, noktali ikilik, noktal1 dortliik ya da noktali sekizlik gibi tigerli degere sahip zamansal
kurgulardan olusuyorsa buna bilesik 6l¢ii denir. Hem ikili hem de iiglii zamani kapsayan Olgtiler
ise aksak Olcii olarak adlandirilmaktadir (Say, 2001: 35-37).

Tonalite kavraminin 6tesinde Bati miiziginin gostergelerinden biri de -belki de en Onemlisi-
kuramsal olarak armoniye dayanan c¢ok sesli miizik anlayisidir. Buradaki polifonik anlayis
tamamen klasik armoniye tekabiil eden bir ézellik tasimaktadir. Nitekim Yunancada uyum ve
ahenk anlamina gelen armoni yalin bir ifadeyle iki ya da daha fazla sesin kaynasmas1 olarak
tanimlanmir (Say, 2001: 96) ve Barok donem basta olmak {izere Klasik ve Romantik ¢aglardan
gecerek Bat1 miizigi sistemi icinde 300 yillik bir birikim ve gelenege sahiptir. “Ronesans ve Barok
caglarinin en onemli ¢okseslendirme yontemi olan ‘yatay ok seslilik’ (kontrpuan) orgilisiiyle
birlikte ayn1 anda tinlayan seslerin dikey birlikteligine uzanan armonik ¢okseslendirme” (Cangal,
1999: 13) Bati miizik sanati estetiginin onemli bir kodlayicisidir. Yasadigimiz topraklarin Bati
estetigi baglaminda polifonik miizikle tamismasi Tanzimat’la baslamistir. Mehterin lav edilip
yerine modern tipte ilk miizik okulu sayilabilecek Muzika-1 Hiimayun'un kurulmasiyla ¢ok sesli
miizigin kurumsal temelleri atilmis; ancak bu anlayisin toplumun gorece genis kesimlerine ve
sistematik bir miifredat dahilinde egitim siirecine tasinmas: Cumhuriyet ile miimkiin olabilmistir.
Temeli kiiltiire dayan yeni Cumhuriyet icin ¢ok sesli miizik, yeni bir toplum yaratmamn ve
“muasir medeniyet” seviyesine ulasmanin hem kaginilmaz bir yolu hem de 6nemli bir gostergesi
olarak tanmimlanmuistir.

Tiirk Miiziginin Bir Gostergesi Olarak Makam ve Usul Kavramlari

Makam ve usul, Anadolu’ya 6zgii bir miizik kiiltiiriiniin olusmasini, icrasini ve aktarilmasin
saglayan iki temel kaliptir (Giiray, 2012: 11). Tiirk miiziginde usul, ritmik tasarimi saglarken
makam, ezgi tasarimina iliskin fikirler sunan bir isleve sahiptir. Arapca “kame-yekimu” (ayakta
durmak) fiil kokiinden tiireyen (Tanrikorur, 2003: 132) ve ayagin bastif1 yer, pozisyon, durum ve
riitbe gibi sozliik anlamlarini igeren makam (Can, 1993), Giiltekin Oransay (1990’dan aktaran
Oztiirk, 2006: 210)'mn tespitlerine goére miiziksel manada belirli bir dizi, fasil, kalip ezgi ve yer gibi
tanimlar1 karsilamaktadir. Yalin tanimla makami “belli giris, gelisme ve bitis kurallarina gore
kullanilan miizik dizileri” (Tanrikorur, 2003: 132) olarak anlamak olasidir.

Makam, Tiirk miiziginde ezgisel yapinin nasil formiilize edileceginin anahtarini veren bir yapi
olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim makamlar, Anadolu ve c¢evre cografyalarin geleneksel
miiziklerinde ezgi tasarimini saglayan araglardir ve bu yapilari olusturan ses malzemesine ses
sistemi, bu sesleri kendi icinde iligkilendiren kurallar zincirine ise makam kurami adi verilmistir
(Gliray, 2012: 9). Buradaki en miihim nokta, makam kuramlarinin Edvar'® adi1 verilen el yazmasi
kitaplarla giiniimiize kadar tagmnmasidir. Bilhassa Ortacag Islam ve Osmanli doneminde siklikla

15 “Nazariyat yani geleneksel miizik kuramini, ses sistemi ve tarihsel siirecin degisik noktalarindaki miizik
alg1 ve anlamini ifade eden tarihi el yazmasi miizik kaynaklaridir. Edvar kelime anlami olarak devirler veya
daireler demektir. Bu kaynaklar makam kavramini daireler araciligiyla aciklamaya calismalarindan dolay: bu
ismi almislardir” (Giiray, 2012: 9).
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rastlanan bu eserler, giiniimiize kadar ulasan geleneksel miizik kurami anlatilarinin neredeyse
5000 yillik bir mirasa dayandigini kanitlamaktadir.’® Edvar geleneginin tiimiinde makam anlayusi,
perde ve seyir ekseninde tanimlanmis, makamsal yapiin baglangic sesinden baslamak {izere
ezgisel seyrin gelisme yonii, karar verisi, ses sahalari ayri ayri belirtilmistir. S6z konusu
kaynaklarin biiyiik bir boliimiinde 17’li perde dizgesi 6ne ¢ikarken, makami olusturan unsurlar
olarak cins, avaze, sube ve terkib gibi ses organizasyonlarma deginilmistir. Elbette ki bu
edvarlarda makam anlayisinin siire¢ i¢indeki doniistimiinii izlemek miimkiindiir. Buna gore
makamlar yaklasik on yiiz yillik zaman iginde terkibatlar yani cesitli ezgisel bilesimler araciligiyla
daha ¢ok tabaka ve gecki icerecek sekilde kullanilmaya baslanmis; makam igin ongoriilen ses
sahalar1 giderek genislemis; makam adi ilk donemlerden farkli olarak!” zamanla belli sayidaki
kaliplar i¢in degil terkibatlar ya da baska perdeler {izerindeki aktarimlar i¢in de kullanilmaya
baslanmustir (Oztiirk, 2006: 211-213).

Makam kuraminin gelenekle baglantisinin kesilmeye basladig: 19. yiizyildan itibaren Hagim Bey
ve bilhassa Rauf Yekta ile gelisen yeni paradigma tonalite merkezli bir makam anlayisina kap1
aralamistir. {lk biiyiik doniistim Rauf Yekta'nin Lavignac Ansiklopesi igin kaleme aldig1 yazida
Osmanli musikisinin Tiirk miizigi olarak tanitilmasiyla baslamaktadir. Sistemci okul geleneginde
17’li sistemle agiklanan perde dizgesini 24'lii sisteme uyarlayarak miizikte rasyonellesmenin
temellerini atan Yekta, makami olusturan dinamikleri tetrakord-pentakord, ses genisligi, baslangic,
gliclii, karar perdesi ve seyir-tam karar ekseninde aciklamistir. Bu degerlendirmenin akabinde
Arel-Ezgi-Uzdilek’le baslayan siirecte geleneksel miizik Batil1 bir ¢cergeveye oturtulmus, geleneksel
perde sistemi 24 sesten olusan farkli bir tamperamana doniistiiriilmiis, Batida Do major dizisine
karsilik gelen Cargah makami ana dizi olarak kuramsallasmis, makam dizilesmeye, usul ise
dlgiilesmeye baglamistir (Oztiirk, 2006b: 151).

Tim bu gelismelere ragmen Tiirk miizigi ses sistemi tonaliteden apayr bir yapidadir. Tampere
sistemin bir tam arali1 ikiye boliip bemol ve diyezini 4,5 koma iizerinde sabitlerken, Tiirk
miiziginde bu ayrim 9 esit aralik {izerinden gerceklesmektedir. Boylelikle bir tam ses, birinci,

16 Tarentumlu Aristoxenusun (M.O. IV. Yiizyil) Elemanta Harmonica’si, Aristides Quintillianusun M.O. 1V.
Yiizy1l) De Musica’si, Euclid’e (M.O. IIL. Yiizyil) mal edilen Sectio Canonis, Geresali Nicamachus'un (M.O. II.
ylizy1l) Enchiridon’u, Ptolemy’nin (Ptolemeaus-Batlamyus) (M.O. II. Yiizy1l) Harmonica’s1 gibi Antik Yunan
kaynaklar1 ve Pythagoras'in ortaya koydugu diisiinceler bahsi gecen dénemdeki miizik kuraminin ana
hatlarin1  olusturmaktadir. Akabinde makam kurami Bizans'in Ortodoks Hiristiyan Miizik Gelenegi
araciligiyla Ortagaga aktarilmis, bu donemde Islam diinyasi bu mirasi kesfetmistir. Ozellikle 8. Yiizyildan
itibaren Antik Yunan miizik kuramini konu alan kitaplar Ortagag Islam miizik kuraminin temellerini
olusturmustur. S6z konusu dénemde Ishak el-Mavsili (767-839), Ahmed Ibn’el Mekki, Yunus’el Katip, Ali ibn
Yahya ve Zalzal (6.720), El Kindi (6. 874), Farabi (879-950), El-Masudi (6.957), Ebul’-Feracel-Isfahani (6.967),
fbn-i Sina (980-1037) ve Ibni-i Zaila (6. 1048) gibi kuram ve icracilar bu birikime dayanarak bulunduklari ¢aga
0zgii bir miizik kurami gelistirmislerdir” (Giiray, 2012: 9-10). 13. Yiizyila gelindiginde bu silsileyi takip eden
Safiyiiddin Urmevi makam kuramina iliskin “sistemci okulun” temellerini atarak 20. yiizyila dek hakimiyetini
siirdiirecek Osmanli'ya ait miizik kurammin 6nemli bir belirleyicisi olmustur. Safiyliddin’i takip eden
donemler i¢inde Maragali Abdulkadir (14. yiizyil), Kutbettin Sirazi (14. yiizyil), Ladikli Mehmet Celebi (15.
ylizyil), Kirsehirli Yusuf (15. ytizyil), Hizir bin Abdullah (15. yiizyil) Bedr-i Dilsad (15. ytiizyil), Seydi (15.
ylizyil), Ahmetoglu Siikrullah (15. yiizyil), Abdiilkadir’in oglu Abdiilaziz (16. yiizyil), Ali Ufki (16. ylizyl),
Abdiilhamit el-Ladiki (17. ytizyil), Nayi Osman Dede (17. yiizyil), Kantemiroglu (17. yiizyil), Abdiilbaki Nasir
Dede (18. yiizyil), Hizir Aga (18. yiizyil), Muallim Ismail Hakk: Bey (19. yiizyil), Hasim Bey (19. yiizyil),
Notact Emin Aga (19. yiizyil) gibi isimlerin edvarlar1 giiniimiize kadar ulasmistir (Oztiirk, 2006: 211).

17 “Onceki siniflamalarda 12 makam 6 avaze (sonra 7), 4 sube, 24 terkib (sonra 48, 53 hatta belirsiz sayida) esas
alinmakta ve her birine ayr1 bir isim verilmektedir” (Oztiirk, 2006: 213).
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dordiincii, besinci, sekizinci ve dokuzuncu komalarda birer diyez ve bemol icinde sembolize
edilmektedir. Tampere sistemde bir sekizli on iki esit araliga boliiniirken, Tiirk miiziginde bir
sekizli esit olmayan araliklarla hareket eden bir olusum sergilemektedir. Musiki kuramina iliskin
genel goriis, Tiirk miiziginin bir sekizli i¢inde birbirinden esit uzaklikta olmayan 24 aralik
bulundugu yoniindedir (Ozkan, 1994: 37).18 Tonal anlayisin tamamen dizi fonksiyonuna
odaklanmasi makam kurami igin gecerli bir 6nerme degildir. Nitekim Signell (2006: 61)'in
deyimiyle “salt bir makam dizisi cansiz bir iskeletten ibarettir. Ona can veren glic, ezgiyi ileri iten
kuvvet, seyir ile saglanmaktadir.” Makamin meydana gelebilmesi i¢in dizinin seyir ile hareket
kazanmasi gerekir (Yavuzoglu, 2009: 35). Yine Signell (2009: 61)’e gore, “her makamin baslangicta,
ortada ve sonda olmak {iizere kendini ayirt ettirici bir seyiri vardir. Bir ezgide seyir, gecici kalis
noktalar1 olan makam Ozekleri ile belirlenir. Bu makam Ozekleri karar, giiglii, giris ve yarim
kaliglar1 kapsar. Ezgi bunlarin birinde durunca goreli bir kalis duygusu verir.” Bu perdelerin tiimii
durucu niteliktedir. Tim bunlarin disinda yiiriiyiicii nitelikteki yeden ve asma karar perdeleri de
ezgisel seyri belirlemeye yardim ederler. Bir makamin seyir girisi durak, gii¢lii veya tiz durak
tizerinde olabilir. Bilhassa giiclii perdesi makamin onemli bir merkezidir. Bu perde ¢ogu kez
duragin besglisi veya dortliisii {izerinde yer alirken az da olsa duragin fgliisii tizerinde de
goriilebilir (Signell, 2009: 61-62). Dizi, seyir, gliclii merkezleri ve durak birlikteliginden olusan
miizikal yap1 kisaca makam anlayisini olusturmaktadir.

Ses organizasyonu baglaminda tonalite-makam diyalektiginin bir benzerini ol¢ii ve usul ikilemi
{izerinden siirdiirmek miimkiindiir. Oztiirk (2006: 167)’e gore usul, “&l¢ii ve ritim kavramalarinin
her ikisini birden fonksiyon olarak igeren bir siire organizasyonudur ve en genis anlamiyla kesin
olarak belirlenmis sabit bir ritim kalibidir (rhythmicmode) ki bu kalibin her tekrarlanisi bilinen
anlamda bir 6l¢li meydana getirir. Usulde kisa ve uzun nota degerlerinin belirli bir kalip
olusturacak tarzda bir araya gelmesi esastir. Bu yoniiyle usul, 6l¢li kavramindan tamamen
ayrilmaktadir. Buna karsin usuliin bir 6l¢ii sayist ile ifadesi miimkiindiir. Ancak tek basina bir dlgii
sayisinin, bir toplam siire gostergesi olmasi nedeniyle, usul i¢in tanumlayici olamayacagi agiktir.
Ornegin 9/8’lik bir 6l¢ii sayisini ele aldigimizda, bir birim nota sekizlik olmak iizere bu birim
notadan dokuz adedinin bir 6lgli olusturacag: bilgisini verir. Ancak bu dokuz adet birim nota
ritmik organizasyona dair bir veri sunmaz. Bu anlamda ayni toplam degere sahip olan ancak
ritmik kompozisyonlar1 birbirinden farkli usul yapilarini ayirt edebilmek igin Tiirk miizigi
geleneginde dnceden belirlenmis her bir ritmik kaliba bir isim verilmis”(Oztiirk, 2006: 167-168) ve
bu anlayis Tiirk miizigi geleneginde usul baslig1 altinda kuramsallagmustir.

Tiirk Kimligini insa Eden Eserlere iliskin Bulgular

Bu boliimde basta “Erken Cumhuriyet Dénemi” olmak iizere “Milli Sef Donemi ve Savas Yillart”,
“Cok Partili Hayata Gegis Donemi”, “Demokrat Parti Dénemi”, 27 May1s Darbesi ve 1960’11 Yillar”,
“1970’1i Yillar”, “12 Eyliil Darbesi ve 1980°li Yillar”, “1990’l1 Yillar” ve son olarak “2000'lerin Ik
Ceyregi” icinde Tiirk kimligini insa eden toplam 115 eserle ilgili bulgular ve yorumlara yer
verilmistir.

Erken Cumhuriyet Doénemi (1928-38)

18 Bunun diginda Niyazi Ayomak’in 53 araliga boliinmiis 54 perde; Tore ve Karadeniz'in 41 araliga boliinmiis
42 perde ve Yalgin Tura’nin edvar gelenegine dayandirdig 17 araliga boliinmiis 18 perde esasina dayali teorik
yaklagimlar1 gormek miimkiindiir. Giinlimiizde Tiirk miizigi ses sistemi Rauf Yekta'nin temellerini attig,
Suphi Ezgi, H. Saadettin Arel ve S. Murat Uzdilek tarafindan gelistirilen ve kisaca Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
olarak anilan 24 aralik 25 perde sistemi iizerinden temsil edilmektedir.
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Erken Cumhuriyet dénemini insa eden yillarda miizik egitimine iliskin toplam bes kitap
bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla; Zeki Ungor'iin “Cocuklara ve Genglere Teganni Dersleri (1925,
1929)”, Zati Arca’nin “Talimi Kiraat-1 Musiki (1926, 1929)” Mehmet Ali Feridun'un “Ilk Musiki
Kitab1 (1929)”, Ferit Hilmi Atrek’in “Ilk Okulda Sarkilarim (1929, 1935)” ve Ahmet Adnan
Saygun'un “Genglige Sarkilar (1937)” kitaplaridir. Tim bu kitaplarda toplam 151 eser
bulunmaktadir. Bu eserlerin biiyiik bir ¢cogunlugu (%96) major ve mindr tonlardan olusmaktadir.
Makamsal yapilarin orani ise oldukca azdir (%4). Eserlerin zaman organizasyonlar: da benzer bir
mantik cercevesinde kurgulanmistir. Usul kavramindan hareketle olusturulan hicbir ritmik oge
mevcut degildir. Basit 6l¢ii agirlikh (%481 2/4'liikk, %30 u 4/4'1iik, %10'u 3/4’liikk, %3t 3/8’lik) bir
zaman anlayis1 hakimdir.” Bu donem eserleri anlam evreni baglaminda incelendiginde Atatiirk ve
vatan sevgisi konularinin (%26) one c¢ktg1 gorilebilir. Bu konuyu hayvan sevgisi (%13),
mevsimler (%12), tabiat (%10) ve ¢ocuk (%9) gibi temalar takip etmektedir. Kitaplardaki eserlerin
yarisindan fazlasi ¢ok sesli boyuttadir. Ayrica piyano eslikli sarkilarin varligr dikkat cekicidir
(Sager, 2002: 10-14). Erken Cumhuriyet doneminde Tiirk kimligini insa eden sarki ve marslar, Zeki
Ungor'iin “Cocuklara ve Genglere Teganni Dersleri”, Mehmet Ali Feridun'un “Ilk Musiki Kitab1”
ve Ferit Hilmi Atrek’in “Ilk Okulda Sarkilarim” kitaplarinda toplanmistir.

Erken Cumhuriyet doneminde Tiirk kimligini insa eden eserler tiir bakimindan ¢ocuk sarkisi, mars
ve aktarma sarkilardan olusmaktadir. Sekiz eserin dordii (Borazan, Tiirk Oglu, Gurur, Idmanailar
Ttirkiisti) ¢ocuk sarkisi, ikisi mars (Tiirk Mars1 ve Anadolu) ve yine ikisi (Miinacat ve Tiirk Vatani)
aktarma garkidir. Aktarma eserlerin her ikisi de Alman sarkisidir. Bilhassa Miinacat adli sarki,
kitabin yazar1 Zeki Ungér tarafindan Alman besteci Handel’den uyarlamigtir. Sarkilarin biiyiik bir
cogunlugu polifonik bir anlayisla iki sesli yazilmis, Bat1 miiziginin temelini teskil eden tonal bir
anlayisla kurgulanmistir. Bu eserlerden ti¢li (Borazan, Miinacat ve Tiirk Marsi) Fa major; ikisi
(Idmancilar Tiirkiisii ve Anadolu) Sol major; biri (Tiirk Oglu) Mi bemol major; biri (Tiirk Vatani) Si
bemol major ve yine biri (Gurur) La major tonunda bestelenmistir. Goriildiigii gibi mevcut
eserlerin ses organizasyonunda baskin bir miizikal karakter tasiyan major anlayis hakimdir. Miizik
yapitlarinin zaman organizasyonu ise basit 6l¢ii niteligindeki 2 ve 4 zamanli ritim dinamiklerinden
olusmaktadir. Sonug olarak bu dénemdeki kimlik insa eden sarki ve marslarin miizikal yapisinda,
Tiirk miizigini isaret eden hi¢bir 6genin yer almamasi dikkat gekicidir.

Erken Cumhuriyet doneminde ¢ocuklara seslenen sarki ve marslarda Tiirk kimligi; irki bir nitelik
tasiyan kan, vatan-toprak, yaradilis, din, tarih ve savas-askerlik gibi temalar ekseninde
islenmektedir. Ornegin Borazan ve Idmancilar sarkilarinda kan bagiyla iligkili bir irka vurgu
yapilarken, savasit ve askerligi one ¢ikaran; kahraman, borazan, sehit, diisman, harp, cenk gibi
kavramlardan olusan militarist bir séylemin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Tiirkoglu, Tiirk Vatani ve
Anadolu sarkilarinda ise Tiirkliik temasi, toprak ve vatan kavramlariyla 6zdeslestirilmistir. Ancak
bu kavramlarin yine militarist bir sdylemle teritoryal bir anlayistan ziyade 1rki temele dayanan bir
Tiirklitk tasavvuruyla kurgulandigini sdylemek miimkiindiir. Diger bir kimlik algist dinsel
kavramlar tizerinden kurgulanmaktadir. Ornegin Miinacat adli eserde, bilhassa Islam’la iligkili,
Allah, niyaz, Rab gibi kavramlar dikkat ¢ekerken, eserin bashgmin Tanriya yakarisi konu edinen
bir dini musiki tiirliyle ayni olmasi, kimligin din temelinde vurgulandigini kanitlamaktadir.
Benzer bir dini sOylemi, secde, gaza, Hakka tapma, iman gibi kavramlarla &riilen Tiirk Mars: ve
idmancilar Tiirkiisi'nde gormek miimkiindiir. Bir bagka boyutta Tiirk kimligi, tarihe yapilan
gondermelerle 6ne gikmaktadir. Ornegin Tiirk Oglu adli eserde sozii gegen “kiliglart biikiilmeyen
ceddin” ile Tiirk Marsi'nda yer alan “bizi sorun tarihlere” ve “Oguz soyundarmiz” sdylemleri

1% Bu dénemde %8 oraninda 6/8'lik bilesik 6l¢iilii miizik yapitlarini gérmek miimkiindiir.
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kimlige iliskin bir tarihsel referans ortaya koymaktadir. Son olarak Gurur sarkisi, dogrudan Tiirk
kimligine yaptigr vurguyla diger eserlerden ayrilmaktadir. Nitekim burada ilk kez bir Tiirk
benliginden soz edilirken, bu benligin sonradan kazanilan bir kimlik algisindan ziyade kisinin
yaratilisina ve 6z varligina iliskin bir durum olarak tanimlanmasi gercegi 6ne ¢ikmaktadir. Burada
Tiirkliik yalnizca dogustan edinilebilen bir benlik olarak varsayilmaktadir. Diger eserlerin anlam
evrenlerinde de bu anlayisa benzer sdylemlere yer verildigini sdylemek miimkiindiir.

Milli Sef Donemi - Savas Yillar1 (1938-1945)

Bu donemde miizik egitimine iliskin yalmizca iki kitap yayimlanmistir. Bunlar sirasiyla; Safa
Tangor (1940)in hazirladigi “Miizik I” ve Mehmet Zati Arcamin 1940 ve 1943 yillarinda
yayimladig1 “Musiki Ogreticisi ve Nota Lektiirii” kitaplaridir. Her ii¢ kaynakta da toplam 68 eser
bulunmaktadir. Miizik yapitlarinin biiyiik bir cogunlugu (%93) major ve minor tonlara dayanirken
makamsal eserlerin orani yine tonalitenin gerisine kalmaktadir (%7). Ritmik yapida ise iki, ii¢ ve
dort zamandan olusan basit 6l¢ii anlayist hakimdir (%93). Bunun disinda az da olsa alt1 zamanh
bilesik (%3) ve usul mantigiyla kurgulanmis dokuz zamanh (%4) yapilara rastlamak miimkiindiir.
Bu doénemdeki eserler anlam evreni baglaminda incelendiginde ise, tabiat (%24) ve vatan sevgisi
(%16) konularinin agirlik kazandig goriilebilir. Bu konular1 oyun (%9), temizlik (%7) ve okul (%7)
gibi temalar takip etmektedir. Kitaplardaki eserlerin yaris1 polifonik yapidadir. Milli Sef donemini
de kapsayan savas yillarinda yayimlanmis her ii¢ kitapta da Tiirk kimligini insa eden sarki ve
marslar1 gormek olasidir.

Bu donemde Tiirk kimligini insa eden eserler tiir bakimindan ¢ocuk sarkisi, mars ve aktarma
sarkilardan olusmaktadir. On ii¢ eserin altis1 (23 Nisan, Atatiirk, Sorun Bizi Tarihlere, Iktisad
Haftasi, Zeybek Tiirkiisii ve Kumbara) ¢ocuk sarkisi, altis1 mars (Tiirk Oglusun, Ant Marsi, Ismet
Inonii Himnisi, Sancak Marsi, Ismet Inénii Mars1 ve Ankara’dan Dogdu Giin) ve biri Alman
aktarma sarkisidir (Tiirk Vatani). Eserlerin ¢ogu polifonik acidan iki sesli ve piyano eglikli yazilmis
olup, tiimii tonal bir anlayisla kurgulanmistir. Bir eser (Tiirk Vatani) Fa major, bir eser (Tirk
Oglusun) Si bemol Major, bir eser (Sancak Mars1) Mi bemol, bir eser (Ankara’dan Dogdu Giin) Re
minor, bes eser (23 Nisan, Atatiirk, Sorun Bizi Tarihlere ve Ismet Inénii Himnisi ve Zeybek
Tiirkiisii) Do major tonundadir. Iki eser ise (Ant Marg1 ve Tktisad Haftas1 Sarkisi), multi-tonal bir
anlayisla La mindr-Do major ve Re major-Sol major olarak bestelenmistir. Yine iki eser (Kumbara
ve Ismet Inénii Mars1) Doryen karakterli modal bir etkiye sahiptir. Ses organizasyonu baglaminda
major tonalitenin kimlik insa eden eserlerdeki hakimiyeti yadsinamaz bir gercektir. Bazi eserlerde
(Ant Mars1, Zeybek Tiirkiisii ve Ismet Inonii Himnisi) modiilasyona dayali tonalite degisimleri
goriilebilir. Ayrica tek boliimden ziyade iki boliimlii ve icinde farkli miizikal ctimleleri barindiran
form yapilar1 dikkat cekmektedir. Bu eserlerin zaman organizasyonlar: ise, cogunlukla 2, 3 ve 4
zamanli basit Ol¢iilii ritimlerden olusmaktadir. Farkli olarak iki eserde (Sorun Bizi Tarihten ve
fktisad Haftas1) 6 zamanli bir bilesik yapi kullamilirken bir sarkida ( Zeybek Tiirkiisii) ayni
zamanda bir zeybek ritmi olan 9 zamanli Aksak usulii kullanilmigtir. Sonug olarak bu dénemde
kimlik insa eden sarkilarin 6nemli bir boliimii tonal bir anlayisla kurgulanmis olup, bir eser
haricinde Tiirk miizigini yansitan hicbir 6geye yer verilmedigi saptanmustir.

Milli Sef Donemi ve Savas Yillarinda ¢ocuklara seslenen sarki ve marslarda Tiirk kimligi; irki bir
nitelik tasiyan soy, vatan, bayrak, savas-askerlik, ¢ocuk, tarih, Atatiirk, ekonomi ve Ismet Indnii
gibi temalar {izerinden islenmektedir. Buna gore, Tiirk Vatani adl1 eserde kimlik, {ilkenin doga ve
cografi giizellikleriyle 6zdeslesirken, Tiirk Oglusun adl1 eserde bayrak, savas, korku, diisman gibi
kavramlar militarist bir soylemi 6ne ¢ikarmaktadir. 23 Nisan sarkisinda ise, Tiirk kimligi “cocuk”
tizerinden yeni bir tarih tasavvuru ve “iistiin olma” iletileriyle anlam bulmaktadir. Kimlige
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atfedilen {istiinliik vurgusu yalnizca bu sarkida degil, “soyun ulu”, “biikiiliir mii Tiirkiin kolu”,
“yerytiziinde ne biiyiik milletiz”, “magrur basgh krallar 6niimiize egildi” gibi soylemleri iceren
Tiirk Oglusun, Sorun Bizi Tarihten gibi eserlerde de varlik bulmaktadir. Kimlik insasinin bir baska
yoni tarih olgusuyla iliskilidir. Ornegin Sorun Bizi Tarihten adli sarki, “demir bilekleri ve tung
yirekli Tirkleri” tarihin kadim bir milleti olarak tanimlarken, soven bir iislupla resmi Tiirk
tarihinin kisa bir Ozetini ge¢mektedir. Ancak buradaki tarih, “medeniyet tacim1 giyen biziz
Turfan’da” sdylemiyle Osmanli veya Selcuklu’dan 6te Orta Asya’ya gonderme yapan bir anlayis:
yansitmaktadir. Yine bu sarkimin iletilerinde kimligin tanrisal bir kaynaga dayandirildig:
sOylenebilir. “Gokten isaret alip sarktan garbe ge¢misiz” ve “Nuh idik yeryiiziinde kopiiren her
tufanda” ifadeleri bu kaynagin en acik ifadeleri olarak yorumlanabilir. Kimlik insasimin bir diger
gostergesi ekonomi {izerinden gergeklesmektedir. Bu gostergenin anahtar kavrami ise, “yerli
mali”dir. Bu dénem repertuvari iginde yer alan Ant Mars1 ve Tktisad Haftas1 sarkilarinin anlam
evrenlerine bakildiginda yerli mali kullanmanin yurt sevgisi ve Tiirk kimligiyle 6zdes hale
getirildigi goriilebilir. Ayrica her iki eserde de “el” ve “yerli” mallar1 tizerinden bir karsitlik
kurularak, “lahur sal” gibi ihra¢ edilen bir malin diisman olarak addedilmesi dikkat cekicidir.
“Biz” ve “Oteki” iizerinden kurulan kimlik algis1 bu eserlerde; “yad ellere gitmesin yurt paras1”,
“arilariz tutumluyuz yabandan”, bizim iiriin atilmasin hi¢ arda”, “el malin1 giymem kaldir” ve
“calis gen¢ Tiirk, senin 6ziin tung bozkurt” gibi sdylemler yardimiyla kurgulanmaktadir. Son
olarak bu dénemde Tiirk kimligi Atatiirk ve Inonii iizerinden miizakereye agilmaktadir. Atatiirk
adli sarkida gecen “ulus, 11k, oguz” gibi kavramlar kimlige dogrudan isaret eden kavramlar olarak
one cikarken, bu eserde de tarihsel tasavvur Orta Asya’ya dayanmaktadir. Burada Tiirkliigii tarih
Otesi temelde insa etme gayreti s6z konusudur. Sarkida gecen “basi tarihten eski, yasi tarihten
uzun” sdylemiyse metinde islenen kadim tarihselciligin agik bir kamti olarak goriilebilir. Ismet
Inénii Himnisi adli marsta ise, Tiirk kimligi Ismet Inonii'niin askeri basarilar1 {izerinden
vurgulanmaktadir.

Cok Partili Hayata Ge¢is Donemi (1945-1950)

Bu donemde miizik dersine iligskin toplam bes kitap bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla; Bedri Akalin
(1945)'in “Koy Enstitiilerinde Miizik Egitimi Kilavuzu”, Ferit Hilmi Atrek (1946)'in “Ortaokul
Miizik Kitab1” yine Ferit Hilmi Atrek (1949)in “Ilkokul Miizik Kitab1”, Eduard Zuckmayer
(1949)'in “Tiirk Atasozleri Uzerine Kanon (1949)” ve Fuat Koray’in “Siirli Sarkili Oyunlar (1949)”
kitaplaridir. Zuckmayer ve Koray'in yayinlar1 miifredat harici basilan yayinlarina tekabiil ederken
Atrek’in iki kitab1 6rgiin miizik egitimi icin hazirlanmigtir. Bu kitaplarin tiimiinde toplam 210 eser
bulunmaktadir.?0 Miizik yapitlarinin biiyiik bir ¢ogunlugu (%84) majér ve mindr tonlara
dayanirken makamsal eserlerin orani yine tonalitenin gerisine kalmaktadir (%16). Ritmik yapida
iki, ti¢ ve dort zamandan olusan basit 0l¢ii agirlikli (%86) bir zaman anlayist 6ne ¢ikarken oranlar
diisitk de olsa bilesik Ol¢iilere ve usul mantigiyla kurgulanmis bes ve dokuz zamanlh karma
Olciilere rastlamak miimkiindiir. Bu donemdeki eserler anlam evreni baglaminda incelendiginde
ise, tabiat (%32) konusunun agirlik kazandig: goriilebilir. Bu temay1 Atatiirk ve vatan sevgisi (%10)
konusu takip etmektedir. Kitaplardaki eserlerin yaklagik iigte biri polifonik yapida olup piyano
eslikli sarki ve marslarin varligr dikkat gekicidir. Bu dénemde Tiirk kimligini insa eden sarki ve
marslar, Atrek ve Akalin’in kitaplarinda toplanmuistir.

Bu donemde Tiirk kimligini insa eden toplam yirmi iki eser bulunmaktadir. Bu eserlerin on ikisi
mars (Boru, Iktisat Marsi, Tiirklitk, Cocuk Marsi, Ankara, Ziraat Marsi, Sanat Mars1, Milli Mars,

20 Koy Enstitiilerinde Miizik Egitimi Kilavuzu bu degerlendirmenin disgindadir.
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Vatan,2? Adimiz Andimizdir, Genglik ve Halkevleri Marsi1) dokuzu ¢ocuk sarkisi (Tiirk Yemisi
Yiyelim, Anadolu, Atamiza, Ge¢mis Senelerde Bahar Olunca, Cumhuriyet, Tiirk Ogretmeni,
Ordunun Duasi, Tiirkiin Duast ve Cumhuriyet) biri ise tiirkiidiir (Tiirkmen Sarkisi). Tek sesli
ezgiler polifonik yapiya oranla fazla olmakla birlikte ii¢ sesli bir sarkinin (Tiirkiin Duas1) varlig
dikkat gekicidir. Tonal yapida yine major hakimiyet 6ne ¢ikmaktadir. Buna gore, yedi eser (Tiirk
Yemisi Yiyelim, Anadolu, Boru, iktisat Marsi, Tiirklik, Cumhuriyet ve Vatan) Do major, {i¢ eser
(Cocuk Marsi, Ordunun Duas1 ve Cumhuriyet) Fa major, {i¢ eser (Sanat Marsi, Halkevleri Mars1 ve
Tirkiin Duasi)) Mi mindr, dort eser (Atamiza, Tiirk Ogretmeni, Genglik Marst ve Adimiz
Andimizdir) Sol major, bir eser (Ziraat Marsi) Do mindr ve yine bir eser (Ankara) Si bemol major
tonundadir. Tiim bunlarin disinda bir eser (Milli Mars), Re minor baslayip Re major biterek multi
tonal bir anlayisla bestelendigini ortaya koymaktadir. S6z konusu tonal etkinin yam sira iki eser
makamsal bir etkiye sahiptir. Bunlardan biri Hicaz (Tiirkmen Sarkist), digeri ise (Ge¢mis Senelerde
Bahar Olunca) Nikriz makami etkisindedir. Bu donemde farkli olarak tonal yapiya sahip bir eserin
(Turkiin Duasi) Allegro boliimiinde tonaliteye eklemlenen Nikriz motifler dikkat ¢ekmektedir.
Eserlerin miizikal yapis1 agirlikli olarak iki boliimlii ve i¢cinde birden ¢ok miizik ciimlesi barindiran
form anlayisindan olusmaktadir. Ritmik yapinin biiyiik ¢ogunlugu basit dl¢iilii (2/4, 3/4 ve 4/4'liik)
zaman organizasyonlarina dayanmakla birlikte bilesik Olgiileri (3/8, 6/8) de gormek miimkiindiir.
Yalnizca bir eser (Tirkiin Duasi) multi-ritmik bir yapiyla kurgulanmistir. Sonug olarak bu
donemde kimlik insa eden eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugu tonal anlayisin iiriinii olup iig eser
disinda diger tiim repertuvar bilesenlerinin Tiirk miiziginin isitsel etkisinden uzak bir anlayisla
bestelendigini ortaya koymaktadir.

Cok partili hayata gegisteki tiirkii, sarki ve marslarda Tiirk kimligi; iktisat-{iretim, yerli mals,
Anadolu, Cumhuriyet, cocuk ve genglik, 6gretmen, vatan, bayrak, ordu ve dua temalari ile Halkevi
gibi Cumhuriyet donemine ait bir kurumsal yap: {izerinden ele alinmaktadir. Bilhassa Tiirkligi
oven, kutsayan ve iistlin yanlarini giindeme tasiyan eserler nicelik bakimindan 6ne ¢gikarken, “Biz
demir bilekli Tiirk genciyiz”, “Titriyor ufuk bizim gelik sesimizle”, “Tiirk gencinin kesilmez hig giir
sesi”, “Diinyada istiin yasamak igin 1siklar sacan yollara daldik”, “Tiirk’iiz elbet {istiin yasariz”,
“Sanli Tiirkoglu ytirii ileri”, “Tiirk’e her iste yiikselmek gerek”, “Tiirk olmay1 en biiyiik seref san
sayariz”, “Tiirkiiz daim ederiz iftihar” gibi sdylemler oldukg¢a sik kullanilmaktadir. Tiim bunlarin
disinda kismen teritoryal bir kimlik anlayisi, bir Alman aktarma mars1 olan Vatan adli eserde, “Ey
glizel ovalar sen tarlalar/ Ey yurdun giinesi ey dalgalar/ Ey Tiirk anasi ey sen vatan” sdylemleriyle
gerceklik kazanmaktadir. Burada onemli bir nokta Tiirk kimliginin dua ve tanr1 kavramlariyla
birlikte miizakereye agilmasidir. Ornegin Ordunun Duasi’'nda gegen “Ey ulu Tanri, Iste biz! Oz
Tiirkoglu erleriz”, “Imanimiz lekesiz” gibi ifadeler kimligin dinsel bir temelde vurgulanmasina
imkan tanirken, goriiniiste sekiiler bir ileti tasiyan Halkevleri Marsi'ndaki “mabed”, “Kabe” gibi
dini kavramlar dolayli da olsa kimlikle iliskilendirilebilir. Buradaki en dikkat gekici nokta &nceki
donemlerde Tiirk kimligiyle birlikte anilan “Allah” kavraminin bu dénemde yerini “Tanri1”ya
birakmis olmasidir. Unlii tarihgi ve Tiirkolog Mehmet Fuad Kopriilii'niin Balkan Harbi'ni anlattig1
Tiirkiin Duasi adli eserinde baslik haricinde Tiirkliige iliskin bir vurgu yapilmazken dénem
eserlerinde one ¢ikan kimlik ingasinin bir bagka yonii tarihle iligkilidir. Cumhuriyet ve Halkevleri
Marsi'nda goriilen “Yavru bir tay gibi elime dogan tarihi/ Her zaman 6niimde yettim” ve “Hilkatle
baglar tarihimiz var” sOylemleri Tiirk Tarih Tezi'ne vurgu yapar nitelikte insanlik tarihini
Tiirkliikle 6zdeslestirmektedir. Son olarak Tiirk kimligi, demokratik bir se¢im siireci iizerinden
giindeme taginmaktadir. Cumhuriyet sarkisindan goriilen “Tiirk’e bas kendi sectigi yurttas”, “Bu

Y7}

secilen Saylavlar/ Bir yerde toplanirlar/ Ona denir Kamutay/ Tiirkliige budur Saray”, “Kamutayca

2 Bu eser Alman aktarma marsidir.
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secilen/ Cumhurbaskani denen/ En biiyiik Tiirk yurttasi” ifadeleri ¢ok partili hayata gegcis
siirecinde dahi kimligin g6z ard1 edilmediginin en 6nemli kanitidir.

Demokrat Parti Donemi (1950-1960)

Demokrat Partili yillarda miizik egitimine iliskin toplam yedi kitap yayimlanmistir. Bunlar
sirasiyla; Ahmet Muhtar Ataman (1951)'in “Musiki Dersleri”, Halil Bedii Yonetken (1953)'in “25
Cocuk Sarkisi”, Faik Canselen (1952-1953-1954-1957-1958)"in “Ortaokul Mizik I-II-11”, M. Hulusi
Oktem (1954)'in “Ilkokullarda Miizik”, Isa Coskuner’in (1954)'in “Miizik Ogretimi” ve Halit Ozan
(1955)'in “Ilkokullarda Miizik” kitaplaridir. Yonetken'in disindaki tiim yayinlar okul miifredatina
uygun olarak hazirlanmistir.? Tiim bu kitaplarda toplam 257 eser bulunmaktadir. Yapitlarin
onemli bir kismi major ve mindr tonlardan olusmaktadir (%66 Major; %12 Mindr). Yine azinlik
olarak makamsal yap1 gdze carpmaktadir (%8 Hiiseyni; %6 Rast; %1 Hicaz ve Kiirdi). ilk kez bu
donemde, koy enstitiilerinde okutulan miizik egitimi kilavuzu haricinde, ilk ve orta dereceli miizik
kitaplarinda tiirkiilere yer verilmistir.®> Eserlerin zaman organizasyonlari da tonal yapiyla
paralellik gostermektedir. Usul kavramindan hareketle olusturulan ritmik &gelerin orami %5'i
gecmezken (%2'si 5/8 ve 9/8; %1'i 7/8); basit dl¢li agirhikli (%5304 2/4; %23'4 4/4; %18'1 3/4) bir
zaman anlayist One ¢ikmaktadir. Bilesik Ol¢iilti 6/8lik ritimlerin orani ise yalmizca %3'tiir. Bu
donem eserleri anlam evreni baglaminda incelendiginde Atatiirk ve vatan sevgisi konularinin
(%14) one ciktigr goriilebilir. Bunu tabiat (%12), hayvanlar (%11), mevsimler (%8), memleket
sevgisi (%8), agac ve cicek (%7) gibi temalar takip etmektedir. Onceki donemlerden farkli olarak
¢ok sesli eserlerin sayisinda bu donemde dramatik bir diisiis s6z konusudur. Repertuvarin énemli
bir boliimii (%79) tek sesli yapidadir. Piyano eslikli sarki ve marslarin sayisi ise yine bir 6nceki
doneme gore oldukca azdir (Sager, 2002: 19-21). Demokrat Parti doneminde Tiirk kimligini insa
eden sarki ve marslar, Ahmet Muhtar Ataman ve Isa Cogkuner’in kitaplarinda toplanmustir.

Bu dénemde Tiirk kimligiyle iliskili toplam on eser bulunmaktadir. Bu eserlerden doérdii (Tiirk Hig
Yilar m1, Sanh Tiirk Bayrag, Tiirk Cocugu ve Yurdum Icin) cocuk sarkisi, besi mars (Senin I¢in Ey
Sancagimiz, Ogretmen Margi, Ankara, Cumhuriyet, Dosta Dokuz) biri ise (Demirci)
Mendelssohn’dan alinan aktarma sarkidir. Tek sesli ezgiler polifonik yapiyla kismen esit diizeyde
olmakla birlikte {i¢ sesli bir sarkinin (Demirci) varligi dikkat cekicidir. Tonal yapida yine major
hakimiyet 6ne ¢ikmaktadir. Buna gore; dort eser (Tiirk Hi¢ Yilar mi, Sanli Tiirk Bayragi, Dosta
Dostuz ve Senin Igin Ey Sancagimiz) Do major, ii¢ eser (Ogretmen Mars1, Yurdum Igin ve Tiirk
Cocugu) Sol major, bir eser (Ankara) Mi minor, bir eser (Cumhuriyet) La major ve yine bir eser
(Demirci) Sol mindr tonundadir. Sarki ve marslarin miizikal yapisi bir veya iki boliimlii olup
onceki donemlerde sik karsilasilan multi-tonal yapilara burada rastlanmaz. Ritmik yap: ise
tamamen basit Olciilere (2/4 ve 4/4’1litk) dayanmaktadir. Sonug olarak bu donemde kimlik insa eden
sarki ve marslarin Tiirk miiziginin isitsel etkisinden uzak bir anlayisla bestelendigini sdylemek
miimkiindiir.

Demokrat Parti doneminde cocuklara seslenen miizik yapitlarinda Tiirk kimligi; vatan, giic-
ustiinliik, bayrak, Ogretmen, cocuk, zanaat ve sehir temalar: iizerinden islenmektedir. Her
dénemde oldugu gibi bu donemde de Tiirkliigii 6ven, kutsayan ve {istiin yanlarini éne ¢ikaran
eserlerle karsilasmak olasidir. Kazim Karabekir'e ait Tiirk Hi¢ Yilar m1 adli eserde gegen “cihan
yikilsa Tiirk yilmaz”; Ogretmen Marsi’'nda vurgulanan “Yeryiiziinde yoktur, olmaz Tiirk'e denk;
Korku bilmez soyumuz”, Ankara Marsi'nda yer alan “Tiirk giicii orada her giicli yensin”,

22 Bu donemde ayrica Isa Coskuner (1956)in “ilk @gretmen Okullarinda Miizik” baghg: altinda birinci ve
ikinci devre olmak tizere iki miizik kitab1 bulunmaktadir.
2257 eserin 188'i sarki, 411 tiirkii, 28’1 ise marstir.
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Cumbhuriyet marsinda vurgulanan “Tiirk’ten yok ulu bir millet, Tiirk’e aciktir san yolu” ve Dosta
Dostuz’da vurgulanan “Tiirk milleti, yiiz yillarin en ulu bir milleti” sdylemleri Tiirkliige yiiklenen
dstiinltik anlamlarimi kamitlar niteliktedir. Tiirk kimligiyle iliskili diger bir konu biitiinliigi,
“bayrak” kavramiyla saglanmistir. ilgili eserlerde gecen (Senin Icin Ey Sancagimiz marsi ile Sanl
Tiirk Bayrag: sarkisi) “Kim karsi durabilir hey Sanli Tiirk bayragma”, “Millete iman veren,
diinyaya kars1 duran, Sanli Tiirk bayragidir” ifadeleri kimligin bayrak tizerinden tanimlandigini
gosterirken, bir diger kimlik algis1 Tiirk Cocugu adl1 eserde oldugu gibi ¢ocuk ve vatan kavramlari
tizerinden ele alinmaktadir. Yine Ogretmen Marsi'nda goriildiigii gibi kutsal bir meslek kolu,
kimlige vurgu yapan ifadelerle (“Nura dogru can atan Tiirk genciyiz” ve “Yeryiiziinde yoktur,
olmaz Tiirk'e denk”) giindeme gelmektedir. Benzer bir sekilde Demirci adli Alman aktarma
sarkisinda da bir zanaat kolu olan demircilik, giic ve stiinliik iletileri tasiyan kavramlar
cevresinde islenirken burada kimlik, “D6v onu (demiri) ki sanat agki, Tiirk kalbinde 1sildasin”
ifadesiyle dolayli olarak temsil edilmektedir.

27 Mayis Darbesi ve 1960’11 Yillar

27 Mayis't izleyen 60’11 yillarda miizik egitimine iliskin toplam bes kitap yayimlanmistir. Bunlar
sirastyla; Sadi Yaver Ataman (1965)in “Okullarda Halk Miizigi”, ilhan Nejat Leblebicioglu
(1966)'nun “Sarkili Oyunlar”, Muammer Sun (1969)'un “Sarki Demeti” ve Erdogan Okyay (1969)'1n
“Okul Miizik Egitimi” kitaplaridir. Burada yalmizca Okyay’'in kitabi dogrudan formal miizik
egitimi i¢in hazirlanmis olup, diger yaymnlar genel miizik egitimine yoneliktir. Tiim bu kitaplarda
toplam 236 eser bulunmaktadir. Bu donemde sarki ve marslara bir 6nceki donemle birlikte
tiirkiiler de eklenmis olup, s6z konusu bu tiiriin oraninda O6nemli bir artis (%37) oldugunu
soylemek miimkiindiir. Tirkiilerin ¢ogalmasina kosut olarak makamsal yapinin niceliginde de
onemli degisikler olmustur. Onceki dénemlerde majér ve mindrden sonra gelen makam anlayist
bu donemde ilk defa tonalitenin 6niine ge¢mistir. Makamsal eserlerin sayis1 (%20 Hiiseyni, %7
Rast, %6 Ussak, %6 Buselik, %6 Kiirdi, %2 Hicaz, %1 Karcigar, Nikriz ve Segah) major (%34) ve
mindr (%9) dizilerin toplamindan fazladir. Eserlerin zaman organizasyonlarinda yine basit 6lgii
yapilarin hakimiyeti devam etmekle birlikte (%41'i 2/4; %27’si 4/4; %7’si 3/4) usul anlayisindan
hareketle olusturulan ritmik 6gelerin oraninda (%10u 9/8; %311 5/8, %2’si 7/8) hissedilir bir artis
s0z konusudur. Bilesik ol¢iilii 6/81ik ritimlerin orani ise yalnizca %5’tir. Yine tiirkiilerin nicel
olarak ¢ogalmasi donem eserlerinin konularina etki ederek ask ve sevgi iletileri tasiyan yapitlar
one ¢ikarmistir (%18). Bunu oyun ve tekerlemeler (%16), Atatiirk ve vatan sevgisi (%11), hayvanlar
(%7), tabiat (%6), mevsimler (%5) gibi konular takip etmektedir. Cumhuriyet tarihinde ilk kez bu
donemde Atatiirk ve vatan sevgisi konular1 gerilerde kalmistir.?* Yine bu dénemde de ¢ok sesli
eserlerin sayisinda hissedilir bir diisiis s6z konusudur. Repertuvarin énemli bir boliimii (%83) tek
sesli yapidadir. Az da olsa iki, tig, dort sesli ve piyano eslikli eserleri gormek miimkiindiir (Sager,
2002: 22-27). 27 Mayis't izleyen 60’11 yillarda Tiirk kimligini insa eden sarki ve marslar, Erdogan
Okyay’in kitabinda toplanmustir.

Bu donemde Tiirk kimligiyle iligkili toplam dort eser bulunmaktadir. Bu eserlerden {icii (Celik
Gibi, Atatiirk ve Cenk Dontisii) ¢ocuk sarkisi, biri ise (Ata’ya) Alman aktarma sarkisidir. Sarkilarin
timi tek sesli yazilmistir ve ses organizasyonunda gorece dengeli bir dagilim séz konusudur.
Buna gore bir eser (Celik Gibi) Fa Major, bir eser (Atatiirk) Re Major, bir eser (Ata’ya) Re Mindr ve
bir eserse (Cenk Doniisii) Hiiseyni makamindadir. Sarkilarin tiimiinde form olarak yalin bir

2 Sager (2002: 25)'e gore, 60'l1 yillarda baslayan i¢ goglerle birlikte niifusun artmasi ve beraberinde getirdigi
trafikle ilgili sorunlar bu donemde ¢ocuklara seslenen miizik yapitlarina konu olmustur. Bir baska dikkat
gekici durum ise, ilk kez turizm konulu bir bestenin repertuvarda yer almasidir.
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anlattm mevcuttur. Sarki boliimleri agirlikli olarak (a) ve (b) climleleri ve tiirevlerinden
olusmaktadir. Ritmik yapi ise tamamen basit dl¢iilere (2/4, 3/4 ve 4/4’liikk) dayanmaktadir. Sonug
olarak bu donemde bir eser hari¢ diger tiim sarkilarin Tiirk miiziginin isitsel etkisinden uzak bir
anlayisla bestelendigi belirlenmistir.

Bu donemi izleyen miizik yapitlarinda Tiirk kimligi; giic-listiinliik, Atatiirk ve kahramanlik
temalar1 iizerinden gerceklesmektedir. Her dénemde oldugu gibi bu aralikta da Tiirkliigii 6ven,
kutsayan ve iistiin yanlarini1 6ne ¢ikaran eserlerle birlikte “Tiirkiin kahramanisin, yoktur sen gibi
biiytik”, “Tiirk adina san verdin, ey Atam var ol” gibi ifadelerle Tiirk kimligini Atatiirk {izerinden
insa eden eserlerin varlig1 giindemdedir. Bunun yaninda “Var olsunlar kahraman Tiirk askerleri”,
“Yigit Tiirkler gogiis agmis, kahraman Tiirk askerleri” gibi sdylemler kimligin militarist bir ¢izgide
ele alindigini gostermektedir.

1970’1i Yillar

Bu donemde miizik egitimine iliskin toplam yedi kitap yayimlanmistir. Bunlar sirasiyla; Necati
Ugar (1970)'1n “Ilkokul Miizik Bilgisi”, Isa Coskuner (1971)'in “Ilk Ogretmen Okullarinda Miizik”,
Erdogan Okyay (1973)'1mn “Dereden Tepeden”, Rahmiye Altinok (1973)un “Tiirk Gengligine
Sarkilarim”, Ekrem Zeki Un ve Tahir Sevenay (1974)'1n birlikte hazirladiklar1 “Orta Okullarda
Miizik”, Ridvan Siier (1975)'in “Milli Marslarimiz”, Ziya Aydintan ve Saip Egiiz (1976) tin birlikte
hazirladiklar: “Tiirkii ve Sarkilarla Yeni Miizik Egitimi” ve Hasan Toraganli (1976)'nin “Ezgilerde
Miizik I-11” kitaplaridir. Burada yalnizca Ugar, Aydintan-Egiiz ve Un-Sevenay’in kitaplar1 formal
miizik egitimi i¢in hazirlanmis olup, diger yayinlar yaygin miizik egitimine yoneliktir ve yardimci
ders kitab: niteligindedir. Ttim bu kitaplarda toplam 525 eser bulunmaktadir.?> Yine bu dénemde
en ¢ok sarki tiiriine yer verilirken bunu tiirkii ve marslar takip etmistir.26 Eserler ses organizasyonu
acgisindan ele alindiginda tonal anlayisin (%38 Major, %13 Minor) makamsal yapiyla (%26 Hiiseyni,
%6 Buselik, %3 Kiirdi, %3 Rast, %2 Hicaz, %1 Karcigar, Cargah, Nihavend, Nikriz) neredeyse esit
diizeyde oldugu goriilmiistiir. Istatistikler agirlikli olarak Major dizi ile Hiiseyni makaminin
kullanildigini gostermektedir. Eserlerin zaman organizasyonlarinda ise, yine basit 6l¢iilii yapilarin
hakimiyeti devam etmekle birlikte (%39'u 2/4; %34'1 4/4; %10’u 3/4) usul kavramindan hareketle
olusturulan ritmik 6gelerin oraninda (%10u 5/8; %51 9/8, %1'i 7/8 ve 10/8) belirgin bir artis s6z
konusudur. Bilesik 06l¢iilii (6/8 ve 3/8'lik) ritimlerin orani ise yalnizca %6’dir. Bu dénemdeki eserler
konu bakimindan incelendiginde Atatiirk ve vatan sevgisi temalarinin 6ne ¢iktig1 goriilebilir (%20).
Bu konuyu hayvanlar (%13), oyunlar ve tekerlemeler (%12), kdy-yore (%9) ve tabiat (%8) gibi
temalar takip etmektedir. Sarki, mars ve tiirkiilerin biiyiik bir ¢ogunlugu tek sesli olup (%80),
degisen oranlarda iki, tig, dort sesli ve piyano eslikli eserleri gormek miimkiindiir (Sager, 2002: 27-
32). 1970'1i yillarda Tiirk kimligini insa eden sarki ve marslar, Canselen, Un-Sevenay ve Aydintan-
Egiiz'iin kitaplarinda toplanmuistir.

Bu donemde Tiirk kimligiyle iligkili toplam sekiz eser bulunmaktadir. Bu eserlerden yedisi mars
(Tark Eri, Tirkiim, Calis Tiirkoglu, Tiirkiiz, Kafkasya Daglarinda, Tiirkiye, Adimiz Andimizdir)
biri ise (Ankara Tiirkiisii) tlirkiidiir. Bir kimlik temas: ilk kez tiir bazinda bir tiirkii esliginde
islenmistir. Nitekim Ankara Tirkiisi disginda tiim kimlik temalar1 tonal bir c¢ercevede
kurgulanmistir. Buna gore iki eser (Tiirk Eri Mars: ve Tiirkiim) Do major, {i¢ eser (Calis Tiirkoglu,
Kafkasya Daglarinda, Tiirkiye) Re mindr, bir eser (Adimiz Andimizdir) Sol major ve yine bir eser
(Tirkiiz) Fa major tonundadir. Tirkii karakteri ise, Gerdaniye makaminin etkisi icindedir.
Eserlerin miizikal yapisi kismen yalin bir anlatima sahiptir ve form olarak en fazla iki boliimliidiir.

% Buradaki degerlendirmeye “Tiirkii ve Sarkilarla Yeni Miizik Egitimi” kitab: dahil degildir.
26 525 eserin 39311 sarki, 87’si tiirkii ve 44’1 marstir (Sager, 2002: 28).

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 2, Sayu:5, Eyliil 2016, s. 109-143

129



Cocuklara Seslenen Miizik Yapitlarinda Tiirk Ulusal Kimliginin Insast
|

v

Ritmik yap1 ise tamamen basit Olglilerden (2/4, 3/4 ve 4/4’liikk) olusmaktadir. Sonug olarak bu
donemde bir eser hari¢ diger tiim marslarin Tiirk miiziginin isitsel etkisinden uzak bir anlayisla
bestelendigi belirlenmistir.

1970'li yillarin miizik ders kitaplarinda Tiirk kimligi savas-askerlik, {istiinliik, yurt ve soy
kavramlar {izerinden ingsa edilmektedir. Ornegin Tiirk Eri Marsi, Tiirkiiz, Ankara Tiirkiisii ve
Kafkasya Daglarinda adli eserlerde yogun bir militarist sOylem 6n plana ¢ikarken, Tiirkiim, Calis
Tiirkoglu, Adimiz Andimiz gibi sarki ve marslarda bilhassa “Tiirkoglu, soyum ulu, Tiirk olmak”
vb. ifadelerle Tiirk olmanin yalnizca soya ve kalitima bagl olabilecegi gercegi dikkat cekmektedir.
Buna karsin Tiirk Eri Marsi’'nda gecen “renginde erkekce dokiilen millet kami” ifadesiyle Tiirk
kimligi, millet olma suuru {izerinden de tasvir edilebilmektedir. Ayrica her dénem karsilasilan
“Tirk olmay1 en biiyiik seref san sayariz, tarihim soyum ulu, Tirk ulu yasar” gibi kimlige
ustiinliik atfeden ifadeler bu yillara da damga vurmaktadir. Kuskusuz bu dénemdeki militarist
kimlik soylemini Kibris Baris Harekatimin yarattig1 etkiye baglamak miimkiindiir. Ayrica bu
donemde agirlik kazanan milliyet¢i-muhafazakar siyaset anlayisinin somut bir izdiisiimii olan
“Bozulmus Moskoflar yel gibi kacar” ifadesinin kimlikle iligkili bir eserde (Kafkasya Daglarinda)
yer almasi dikkat ¢ekicidir.

12 Eyliil Darbesi ve 1980°1i Yillar

Bu donemde miizik egitimine iliskin toplam on {i¢ kitap yayimlanmistir. Bunlar sirasiyla; Kadir
Karkin (1981)'1n “Ilgit”, Muammer Sun (1982)'un “Temel Miizik Egitimi”, Salih Aydogan (1982)'in
“Yasasin Miizik”, Mahir Dinger (1983)'in “Civil Civil Sarkilar”, Akbank Yayinlari (1983)nin
“Inci’nin Koro Sarkilar1”, Sinasi Ozel (1985)'in “Cocuk Tekerlemeleri”, Mustafa Polat (1986)'m Yeni
Miizik Egitimi”, Cenan Akin (1987)'1n “Sinan’in Sarkilar1”, TBMM (1987)'nin hazirladig1 “23 Nisan
Sarkilar1” Mehmet Ozbek (1988)'in “Ortaokul Miizik Egitimi”, Fethi Bolayir (1988)'in “Kredili
Sistemde Liseler Igin Miizik”, Salih Aydogan ve Hamdi Tuncer (1988)'in birlikte hazirladiklart
“Ezgilerle Uniteler”, Selcuk Yildirim, Besim Akkus ve Cinugen Tanrikorur (1989)un birlikte
hazirladiklar1 “Ortaokullar Igin Miizik 1-2-3” ve Ruhi Sel (1989)'in “Cocuk Oyun ve Sarkilar1”
kitaplaridir. Burada yalnizca Ozbek, Bolayir ve Yildirim-Akkus-Tanrikorur'un yayinlari ders kitabi
niteliginde olup digerlerin bir kism1 kurumlarin yapmis oldugu yarisma sonucu belirli bir basar1
elde etmis bestelerin toplandig: kitaplari, bir kismi bestecilerin ¢ikarmis oldugu yayinlari bir
kismiysa yardimci ders kitaplarini kapsamaktadir. Tim bu kitaplarda toplam 479 eser
bulunmaktadir.?” Yine bu donemde en ¢ok sarki tiiriine yer verilirken bunu tiirkii ve marslar takip
etmistir. Eserlerin ses organizasyonunda makamsal yapinin hakimiyeti dikkat gekicidir. Nitekim
1986 yilinda gelistirilen miifredatla ilk kez miizik derslerinde “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi”
uygulamalar1 baglamistir. Bu dénemde makamsal yap1 (%21 Hiiseyni, %7 Buselik, %6 Kiirdi, %4
Rast, %3 Ussak, %2 Hicaz ve %1 Karcigar) tonal anlayisin (%25 Major, %11 Minor) oniindedir.
Buna karsin zaman organizasyonu basit dlgiilere dayanmaktadir (%47’si 2/4, %26s1 4/4, %7’si 3/4).
Usul kavramindan hareketle olusturulan ritmik oOgelerin oraninda belirgin bir diisiis s6z
konusudur (%51 5/8, %4’1 9/8, %1’1 7/8). Bilesik olc¢iilii (6/8 ve 3/8’lik) ritimlerin orami ise %10’a
yakindir. Bu dénemdeki eserler konu bakimindan incelendiginde diger donemlerde 6ne ¢ikan
Atatlirk ve vatan sevgisi konularinin bu kez gerilerde kaldig1 (%10), oyunlar-tekerlemeler (%19),
ask (%13) ve tabiat (%11) temalarmin agirlikli olarak islendigi goriilmektedir. Sarki, mars ve
tiirkiilerin biiyiik bir ¢cogunlugu tek sesli olup (%80) degisen oranlarda da olsa iki, iig, dort sesli ve

% Bu degerlendirmenin ig¢inde Yildirim, Akkus ve Tanrikorur (1989)'un birlikte hazirladiklar1 miizik ders
kitab1 yoktur.
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piyano eslikli eserleri gormek miimkiindiir (Sager, 2002: 32-37). 1980li yillarda Tiirk kimligini insa
eden sarki ve marslar Aydogan, Sun ve Yildirim-Akkus-Tanrikorur’'un kitaplarinda toplanmaistir.

Bu donemde Tiirk kimligiyle iliskili toplam on {i¢ eser bulunmaktadir. Bu eserlerin sekizi (Onuncu
Yil Marsi, Adimiz Andimizdir, Cocuk Marsi, Cumhuriyet, 19 Mayis, Emanetine Sahibim Atam,
Canakkale ve Kahraman Erler) mars, besi ( Kurtulus Tiirkiisii, Ataya Ozlem, 23 Nisan, Atatiirk ve
Atam) c¢ocuk sarkisidir. Eserlerin tamamina yakini, bir mars hari¢ (Kahraman Erler), tek sesli
yazilmistir. Tonal yapinin yaninda makamsal etkiye sahip eserlerin nicel varlig1 dikkat cekicidir.
Buna gore, ii¢ eser (Onuncu Yil Marsi, Adimiz Andimizdir, Cocuk Mars1) Fa major; yine ii¢ eser
(Cumhuriyet, 19 Mayis, Kahraman Erler Mars1) Re mindr; bir eser (Ata’ya Ozlem) Do mindr ve
yine bir eser (Emanetine Sahibim Ata’'m) Mi minor tonundadir. Tonal yapiy1 takiben iki eser (23
Nisan ve Atatiirk) Hiiseyni; bir eser (Kurtulus Tiirkiisii) Karcigar; bir eser (Canakkale Marsi)
Nihavend ve yine bir eser (Atam) Segah makamindadir. Sarki ve marslarin form yapilar: en ¢ok iki
boliimliidiir. Ritmik yap1 agirlikli olarak basit dlgiilerden (2/4 ve 4/4’liik) olusmakla birlikte bilesik
(6/8) ve usul anlayisina dayanan (5 zamanli Tiirk Aksagr) ritmik yapilar1 gormek miimkiindiir.
Sonug olarak bu donemin sarki ve marslarinda tonal agirlikli bir Tiirk kimligi insas1 6ne ¢iksa da
Karaigar, Hiiseyni, Segah ve Nihavend makamlar: ekseninde kurgulanan bir kimlik sdyleminin
varlig1 oldukca dnemlidir.

12 Eylil'ii izleyen yillarda Tiirk kimligi, basta Atatiirk olmak iizere gli¢-gurur, toprak-vatan, 23
Nisan-¢ocuk, 19 Mayis ve Kurtulus Savasi, tarih, Cumhuriyet ve Canakkale Savasi temalar:
ekseninde ele alinmaktadir. Bu doénemde kimligin Atatiirk’'e vurgu yapan ileti aglar1 agirlik
kazanmaya baslamaktadir. Ornegin Kurtulus Tiirkiisii adli eserde Atatiirk, Tiirkliigii kurtaran ve
onun dzgiirlestiren bir kisilige tekabiil ederken, 10 Kasim temasini isleyen Ata’ya Ozlem sarkisinda
Tiirkliige gii¢ katan, kendi ismini tasiyan bir diger sarkida ise Tiirkliigii yeniden kuran bir aktor
olarak &ne cikmaktadir. Iki farkli eserdeyse (Emanetine Sahibim Atam ve Atam) dogrudan
Atatiirk’ti isaret etmeyen ancak ana iletileri tamamlayan ortiik kimlik tanimlamalarii goérmek
miimkiindiir. Onuncu Yil Margt gibi Tiirk kimliginin {istlin yanlarin1 6ne ¢ikaran eserler bu
donemde de onemli bir yere sahiptir. 80 sonrasi donemde, Cumhuriyet tarihinin iki dnemli savasi
olan Canakkale ve Kurtulus savaglar1 tizerinden bir kimlik algisi olusturma ¢abas: ise oldukga
dikkat cekicidir. Bilhassa Canakkale {izerinden gerceklesen “Tarihlere hi¢ sigmayan Tiirkiin biiyiik
eseri, kahramanhk anitidir Canakkale zaferi” sdylemi ilk kez Canakkale savaslari {izerinden
kurulan bir kimlik tasavvurunu ortaya koymaktadir. Bunun yaninda Atatiirk’{in Samsun’a ¢ikisini
konu edinerek (Kurtulus Tiirkiisii ve 19 Mayis) Milli Miicadele {izerinden gelistirilen bir kimlik
imajindan da s6z etmek miimkiindiir. Bu gostergeye bir de Kahraman Erler adli marsi
ekledigimizde militer bir sdylemin yansimasi kaginilmazdir. Son olarak kimlik, Cocuk Marsi, 23
Nisan ve Ata’m gibi eserlerde ¢ocuk kavram tizerinden vurgulanmaktadir. Burada “Tiirk ¢ocugu”
sOylem ve imaji {izerinden gerceklestirilen bir aidiyet tasavvuruna tanuk olmaktayiz.

1990’11 Yillar

90'l1 yillarin ortalarinda Milli Egitim sisteminin sekiz yillik zorunlu egitime gitmesi, miizik ders
kitaplarimi da etkileyerek onceleri ilk, orta ve lise seklinde ayrilan yayinlarin ilkdgretim ve lisenin
her sinifi i¢in ayr1 bir materyal olarak hazirlanmasini zorunlu kilmistir. Bu durum ayni zamanda
ders kitaplarinin sayisini artirmigtir. 90’l1 yillarda miizik egitimi i¢in yazilmis toplam otuz bir kitap
bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla; TRT (1990)'nin “Cocuk Sarkilar1 Repertuvari”, Devlet Bakanligi
(1990)min “Tiirk Miizigi Cocuk Sarkilar1”, Aydin Ilik (1990)’in “23 Nisan Sarkilar1”, Sefai Acay
(1990)1n “Ezgi Yumag1”, Salih Aydogan (1992)1n “Hayat Kaynagimiz Miizik”, B. Kemal Ozata
(1992)'nmin “Liseler i¢in Miizik”, Muammer Sun (1992)"un “Kir Cicekleri”, Fatma Ayparlar (1992)'1n
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“Minik Serce”, Biilent Birol (1992)'un “Ilkogretim Okullarina Ses ve Sarki Dagarcig1”, Muammer
Sun-ilteris Sun (1994)'un “Elli Yilin En Giizel Okul Sarkilar1”, Salih Akkas (1995) “Ilkégretim
Miizik 1-8”, Meltem Cam ve Hiisnii Yildiz (1996)'1in ”Hkégretim Miizik 6-8”, Sinasi ve Sevim Aydin
(1995)'1n “Ilkdgretim Miizik 1-8”, Suat Batur ve Yasemin Ul (1999)'un “Sozleri ve Notalar ile
Marslar” ve Omer Faruk Yurtoglu (1999)'nun “Ilkogretim 1-8” kitaplaridir. Bu kitaplarin nemli
bir boliimii miifredata yonelik olarak hazirlanmistir. Bu donem yazilan kitaplarda toplam 1168
miizik yapit1 bulunmaktadir. Tiir olarak sarki nicel olarak one ¢ikarken (%65) bunu tiirkii (%21) ve
marslar (%14) takip etmektedir. Bu donem eserlerinde tonal yapi (%37 major, %13 Minor) ile
makamsal yapinin (%19 Hiiseyni, %6 Kiirdi, %5 Buselik, %5 Rast, %2 Hicaz, %2 Nihavend, %1
Nikriz, %1 Ussak) neredeyse esit dagilim gosterdigi sdylenebilir. Zaman organizasyonu ise yogun
olarak basit 6l¢iilii yapilara dayanmaktadir (%39 4/4'liikk, %36 2/4’liikk, %8 3/4). Usul anlayisiyla
olusturan ritmik yapilarsa basit Ol¢iilii yapilarin oldukca gerisindedir (%5'i 9/8, %4’ii 5/8, %2’si
7/8). Bilesik Ol¢iilerin oram1 da olduk¢a disiiktiir (%4t 6/8). Bu donemdeki eserler konu
bakimindan incelendiginde Atatiirk ve vatan sevgisi temalarinin agik ara farkla 6nde oldugu
goriilmektedir (%26). Bu temay1 ask (%16), kdy-yore (%8), hayvanlar (%6) ve tabiat gibi konular
takip etmektedir. Sarki, mars ve tiirkiilerin biiyiik bir ¢ogunlugu tek sesli olup (%90), degisen
oranlarda da olsa iki, {ig, dort sesli ve piyano eslikli eserleri gormek miimkiindiir (Sager, 2002: 37-
42). 90’1 yillarda Tiirk kimligini insa eden sarki ve marslar Aydogan, Aydin ve Cam-Yildiz'in
kitaplarinda toplanmustir.

Bu donemde Tiirk kimligiyle iligkili toplam on sekiz eser bulunmaktadir. Bu eserlerin on ikisi
(Ankara Marsi, Atatiirk Marsi, Ondokuz Mayis, 10. Y1l Marsi, Genglik Marsi, Adimiz Andimizdir,
Ceddin Deden Neslin Baban, Cumhuriyet, 19 Mayis, Cumhuriyet Marsi, 100. Y1l Mars1) mars, altist
ise (Atatlirk’ten Ozdeyigler, Ata’'ya Ozlem ve Atatiirk sarkilar1) cocuk sarkisidir. Eserlerin tiimii tek
sesli yazilmistir. Tonal yapinin yaninda makamsal etkiye sahip eserlerin varlig1 dikkat cekicidir.
Buna gore, dort eser (Ankara marsi, Atatiirk Marsi, Genglik Marsi, Atatiirk) Re mindr; bes eser (10.
Y1l marsi, Cumhuriyet, 19 Mayis, Cumhuriyet, 100. Y1l Mars1) Fa major; bir eser (Ondukuz Mayis)
Re maijor; iki eser (Atatiirk’ten Ozdeyisler, Adimiz Andimizdir) Sol major; bir eser (Atatiirk Marsi)
Mi mindr ve iki eser (Atatiirk ve Ata’ya Ozlem) Do major tonundadir. Ug eser ise (Atatiirk, Ceddin
Deden ve Atatiirk) Hiiseyni makamu etkisine sahiptir. Sarki ve marslarin form yapilar1 en ¢ok iki
boliimlii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ritmik yapinin tiimii basit dlgiilerden (2/4, 3/4 ve 4/4'liik)
olusmakta olup, bilesik ve karma yapilarin yer almamas: dikkat c¢ekicidir. Sonug¢ olarak bu
donemdeki sarki ve marslarda tonal agirlikli bir Tirk kimligi insas1 one ¢iksa da Hiiseyni
ekseninde kurgulanan bir kimlik sdyleminin varlig1 6nem arz ediyor.

90'l1 yillarda Tiirk kimligi, agirlikli olarak Atatiirk {izerinden gerceklesmektir. Burada kimlik gtig,
genglik, {istiinlitk, Cumhuriyet ve millet gibi temalarla teyid edilirken Atatiirk’le birlikte anilan
Tiirkliik olgusunun farkli iletiler ekseninde ele alindigi goriilmektedir. Ornegin bazi eserlerde
Tirkliigiin  kurulmas1 ve kurtariciign Atatiirk’le 6zdeslestirilirken, kimlige atfedilen giig
kaynaginin temelinde yine Atatiirk yer almaktadir. Bu acidan doénem itibariyla Tiirk kimliginin
tamamen Atatiirk’e endekslendigi sdylenebilir. Nitekim “Tiirk’i 6liimden odur kurtaran, Odur
yeniden Tiirkliigii kuran; Tiirkliige gli¢ katan; Tiirkiiz Atatiirk¢iiyliz 6zglirliz yerden goge; Tiirk
ogiin calis giiven dedin, giiclenir senden bilegimiz; En biiyiik Tiirk Atatiirk; Tiirkiiz 6giintiriiz,
ogiiniip calisiriz, calisip giiveniriz; Biiyiik 6nder yiice Tiirk; Uzamiyor ¢aglara destanlasan yiice
Tiirk (Atatiirk’e atfen); Yasama sevincimiz biiyiik 6nder Atatiirk” gibi ifadeler kimlik ve Atatiirk
iligkisini karitlar niteliktedir. Ayrica kimlikle iligkili referans temelinde “Tiirk giicii orada her zoru
yensin; Tiirk'liz biitlin baslardan iistiin olan baslariz; Tiirk olmay1 en biiyiik seref san sayariz” vb.
sOylemlerinin bu dénemde de giindeme oldugu goriiliirken bilhassa 19 Mayis imgesinin kimlige
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endeklenmesi dikkat ¢ekicidir. Bir diger 6nemli nokta, Cumhuriyet tarihinde ilk kez dogrudan
Osmanli’dan izler tasiyan bir repertuvarin miizik miifredatina girmesidir. Mehter mars1 olarak
bilinen bu eserin kimligi millet kavramu tizerinden tasvir etmesi (Tiirk milleti Tiirk milleti/ Ask ile
sev milliyeti) ve yer yer irk temelinde islenen Tiirkliigiin bu marsla birlikte agik bir millet
tasavvuruna endekslenmesi 6nemli bir veri olarak dikkat cekmektedir.

2000’1erin i1k Ceyregi

20001i yillarin ilk ¢eyreginde orgiin miizik egitimine yonelik bir¢ok kitap yayimlanmistir. Bunlar
sirastyla Hiisnii Yildiz ve Meltem Cam (2000), O. Faruk Yurtoglu (2000), Olcayto Ayarman ve
Biilent Aksan (2001), Salih Akkas (2001), Salih Aydogan (2002), Sevim ve $inasi Aydin (2002), Zafer
Cetinel (2002), Kadir Karkin (2002), Makbule Dénmez (2003), Fevziye Giileng (2005), Sabri Yener
(2005), Refik Saydam (2005), Miisliim Akdemir (2006), Nilgiin-Murtaza Cinar (2006) ve MEB
(2007/2008-2014)'in hazirladigr tamamina yakini birden sekizinci sinifa kadar olan ilkogretim
miizik ders kitaplaridir. MEB’in 2003 yilinda baslattig1 {icretsiz ders kitab1 dagitma projesi miizik
alani icin ancak 2007-2008 egitim-6gretim yilinda uygulamaya koyulmustur. Kalabalik bir yazar
grubuyla ilkogretimin her smif diizeyi i¢in ayrica hazirlanan yeni miizik kitaplarinin, bakanligin
dogrudan miidahil oldugu tek miizik kitabi olmasi nedeniyle dénem itibariyla ayr1 bir énem
tasidigini sdylemek miimkiindiir. Zira 2007 oncesindeki diger tiim miizik kitaplarinin énemli bir
boliimii 90l yillarin kitaplarindan ve miifredatindan izler tasimaktadir. Bu nedenle, daha dnceki
boliimlerde dénem kitaplarina iliskin ortaya koyulan miizik analizleri, bu béliimde yalnizca MEB
tarafindan ticretsiz dagitilan Tlkogretim Miizik 1-5 (2007/2014) ile TIkogretim Miizik 6-8 (2008/2014)
ogretmen kilavuz ve 6grenci ¢alisma kitaplar: {izerinden yapilacaktir.

S6z konusu bu kitaplarda toplam 358 miizik yapit1 bulunmaktadir. Donemin s6z igeren repertuvar
bilesenleri sarki, tiirkii, mars ve tekerleme-sayismalardan olusmaktadir. Burada sarki énemli bir
yer teskil ederken (%60) ardindan tiirkiiler (%25) ve margslar gelmektedir. Donem eserlerinin ses
organizasyonlarinda tonal yap1 (%51 major, %13 mindr) makamsal yapiya (%34) gore ondedir.
Degisen oranlarda 9 farkli makam tipinin kullaruldig: tespit edilmistir (%12 Hiiseyni, %7 Ussak,
%4 Rast, %3 Segah, %2 Nihavend, Mahur ve Hicaz, %1 Gerdaniye ve Muhayyer Kiirdi). Zaman
organizasyonlarinda basit 6l¢iilii yapilar hakimdir (%41'i 2/4, %33’1i 4/4, %8’i %4). Usul anlayisiyla
olusturulan ritmik yapilarin orani ise oldukga diisiiktiir (%5 7/8 ve 9/8, %1'i 7/8). Bilesik ol¢iilii
6/8’lik ritimlerin orani yalmzca %5tir. Bu donemdeki eserlerde Atatlirk ve vatan sevgisi
konularimin 6nde oldugu soylenebilir (%21). Bunu tiirkiilerde gecen ask, gurbet, memleket ve
tabiat temalar1 (%20) ile hayvan sevgisi (%13) konulari takip etmektedir. Sozlii eserlerin tamamina
yakini tek sesli olup, iki-ii¢ sesli kanon ile iki ve dort sesli sarkilarla karsilamak miimkiindiir.
2000'1erin ilk c¢eyreginde kimlik insa eden sarki, tiirkii ve marslar MEB’in 2007 yilindan itibaren
ticretsiz dagittig1 6gretmen kilavuz ve 6grenci ¢alisma kitaplarinda toplanmustir.

Bu dénemde Tiirk kimligiyle iliskili toplam on dokuz eser bulunmaktadir. Bu eserlerin dokuzu
(Atatiirk, Atattirk Cumhuriyeti, 23 Nisan, Atatiirk Olmedi, Tiirkiim, Atatiirk’iim, Ata'ya Ozlem,
Resimdeki Atatiirk, Atatiirk Cocuklar1) ¢ocuk sarkisi, sekizi (Emanetine Sahibim Ata’'m, 10. Yil
Marsi, Genglik Marsi, 75. Y1l Cumhuriyet Marsi, Cumhuriyet Mars1, Atatiirk Mars1, Sakarya Marsi
ve Genglik Mars1) mars, iki ise (Hos Gelisler Ola ve Anayurt Marsi) tiirkiidiir.?8 Tiimii tek sesli
yazilmistir. Ses organizasyonu tonal yapi agirlikhidir. Buna gore, bes eser (Atatiirk, Atatiirk
Cumhuriyeti, Tiirk’iim, Ata’ya Ozlem, Atatiirk Cocuklar1) Do Major, ii¢ eser (75. Y1l Cumhuriyet
Mars1, Genglik Marsi, Atatiirk Olmedi) Re Minor, yine {i¢ eser (Genglik Marsi, Anayurt Marsi,
Atatiirk’tim) Sol Major, iki eser (Atatiirk Marsi, Emanetine Sahibim Ata’m) Mi Mindr, yine iki eser

28 Hos Gelisler Ola ve Anayurt Mars: eserleri mars tipi tiirkiilere 6rnek tegkil etmektedir.
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(Cumhuriyet ve 10. Yil Mars1) Fa Major tonundadir. Bu yapiy1 takiben iki eser (23 Nisan,
Resimdeki Atatiirk) Hiiseyni, bir eser (Hos Gelisler Ola) Rast ve yine bir eser (Sakarya Marsi)
Nihavend makamlarindadir. Burada Tiirk miizigi kodlariyla oriilmiis kimlik belirteci eserlerin
nicel artis1 dikkat cekicidir. Eserlerin onemli bir kisminda form olarak yalin bir anlatim soz
konusudur. Eserler agirlikli olarak bir boliimliidiir. Ritmik yapinin tamamina yakini basit dl¢iilere
(2/4, 3/4 ve 4/4’liik) dayanmaktadir. Sonug olarak bu dénemde tonal agirlikls bir Tiirk kimligi insas1
one ¢iksa da Nihavend, Rast ve Hiiseyni makamlar1 ekseninde kurgulanan bir kimlik sdyleminin
varlig1 oldukca dnemlidir.

20007li yillarin ilk ceyreginde Tiirk kimligi agirhikli olarak Atatiirk profili {izerinden insa
edilmektedir. Nitekim donemdeki bir¢ok eserde Atatiirk, Tiirk kimliginin kaynagin tegkil eden bir
sahsiyet olarak tasvir edilmistir. “Tiirk’ti 6liimden odur kurtaran, Odur yeniden Tiirkligii kuran;
Tiirkiiz Atatiirk¢liyliz 6zglirliz yerden goge; Yurdumuz diismandan kurtaran en biiyiik Tiirk;
Tiirkliige gii¢ veren devrimler senin; Yurdumu kurtaran, Tiirkliige gii¢ katan; Biiyiik 6nder yiice
Tiirk” gibi ifadeler kimlik-Atatiirk iliskisini kanitlar niteliktedir. Yine bu dénemde bayrak, ordu,
tarih ve ¢ocuk, temalar1 tizerinden bir kimlik tasavvurunun devam ettigi goriilmektedir. “Tiirk’e
yarasan giiciimle, Tiirk'iiz Cumhuriyet'in gogsiimiiz tung siperi, Tiirk'e durmak yarasmaz, Tiirk
onde Tirk ileri; Bizler demir bilekli Tiirk genciyiz” sOylemleriyle kimligi gii¢ ve distiinliik
temelinde ele alan bir repertuvar anlayis1 bu donemde de giindemdedir. Diger bir sdylem benlik
tizerinden yani bireyin kim olduguna 6z kisiligine dair gelistirilen kimlik tasavvuru iizerinden
gerceklesmektedir. Burada siklikla kullanilan “Ben Tiirkiim” vurgusu bu imajin énemli bir kaniti
olarak one cikarken Tiirk olmanin teyit edildigi bir diger anlam vurgusu militer ifadelerden
olusmaktadir. Bu anlamda “kahraman Tiirk eri” ve “Tiirk ordusu” gibi sOylemler Onceki
donemlerde oldugu gibi 2000'lerin ilk ceyreginde de gegerli bir argiiman olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Keza bayrak temas: da kimligi teyit eden bir unsur olarak one g¢ikmaktadir. Bu
donemin belki de en dikkat ¢ekici 6rnegini Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk birligini konu edinen
bir Ozbek tiirkiisii (Anayurt Margi) teskil etmektedir. Bu zamana kadar ki ana akim kimlik
séyleminin aksine bu tiirkiide vurgulanan “Ozbek, Tiirkmen, Uygur, Tatar bunlar bir boydur,
Karakalpak, Kirgiz, Kazak bunlar bir soydur, Tiirkistan, Azerbaycan, Anadolu ey giizel yurdumuz,
Kirk asirlik tarihe sahip Tiirkler” soylemleri Tiirk kimliginin sinirlarin1 Orta Asya, Kafkaslar ve
[ran platosuna kadar genisletmektedir.

Genel Degerlendirme

Bu calismada Cumhuriyetten giliniimiize Tiirk kimligiyle iligkili toplam 115 esere ulasilmustir.
Ancak bu 115 eserin 12’si (Tiirk Vatani, Cocuk Marsi, Genglik Marsi (a), Adimiz Andimizdir, Tiirk
Hi¢ Yilar mi1, Ankara, Ankara Turkiisii, Tiirkiim, Onuncu Yil Marsi, Emanetine Sahibim Atam,
Genglik Marst (b), Ata’ya Ozlem) farkli dénemlerde yeniden karsimiza cikarken 4 yapitin
(Anadolu, Sorun Bizi Tarihten,? Atatiirk, 19 Mayis) aymi sozel yapiya sahip olmakla birlikte farkl
miiziklerle bestelendigi saptanmistir.

» Bu eser Akalin (1945)'1n kitabinda Tiirkliik basligiyla yer almaktadir.
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Sekil 1. Donemlere gore kimlik insa eden eser sayilar:.
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Sekil 1’de goriildiigii tizere, Erken Cumhuriyet Donemi'nde sekiz, Milli Sef Donemi ve Savas

Yillari'nda on ii¢, Cok Partili Hayata Gegis Donemi'nde yirmi iki, Demokrat Parti Donemi'nde on, 135
27 Mayis Thtilali ve 60'l1 Yillarda dort, 70°li Yillar’da sekiz, 12 Eyliil Darbesi ve 80°1i Yillar'da on iig, —_—
90’1l Yillar’da on sekiz ve 2000'lerin Ik Ceyregi'nde on dokuz eserin kimlik referansi tasidig1 tespit
edilmistir. Gorildiigii gibi Cumhuriyetten bugiine Tiirk kimligiyle iligkili en ¢ok eser Cok Partili
Hayata Gegis Donemi i¢inde bulunurken, en az eser 27 Mayis sonrasina denk gelmektedir. Bu
eserlerin miizikal ve sozel yapilarina iliskin veriler sdyle 6zetlenebilir:

Tiirk kimligini insa eden eserlerin tiimii sarki, aktarma sarki, tiirkii ve marslardan olusmaktadir.

Sekil 2. Tiirk Kimligini Inga Eden Tiirler

%52

%41

%4 %3
I 4
Mars Cocuk Sarkist  Aktarma Sarki Turki

Sekil 2'de goriildigii gibi Tiirk kimligiyle iliskili eserlerin %52’si mars, %41’i ¢ocuk sarkis1, %4'ii
aktarma sark: ve %3’ tlirkiidiir. Burada mars ve sarkilar kimlik insasinda 6nemli bir yer tutarken,
milli kimligin Onemli gostergelerinden tiirkiiniin anlamli bir diizeyde temsil edilmedigi
goriilmektedir.

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 2, Say:5, Eyliil 2016, s. 109-143



Cocuklara Seslenen Miizik Yapitlarinda Tiirk Ulusal Kimliginin Insast

v

Bu eserlerin ezgisel organizasyonu tonal, makamsal ve modal olmak tiizere ii¢ temel yap1 tizerinde
kurgulanmaktadr.

Sekil 3. Kimlik insa Eden Eserlerin Ses Organizasyonu

%83

%14

%2 %1

Tonal Makamsal Modal Multi-tonal

Sekil 3'te goriildiigii tizere Tiirk kimligiyle iliskili miiziklerin %83'{i tonal, %14’{i makamsal, %2’si
modal ve %1’i multi-tonal yapidadir. Mevcut oran icinde tonal ezgilerin %601 major, %231 ise
mindr yapilidir. Makamsal eserler Hiiseyni, Nihavend, Hicaz, Nikriz, Karcigar, Segah ve Rast
makamlarindan olusmakla birlikte mevcut oranuin yaridan fazlasinin Hiiseyni makami etkisinde
yer aldig1 tespit edilmistir. Kimlikle iligkili ilk makamsal eserlerin Cok Partili Hayata Gegis
Donemi’'nde yer aldig: goriiliirken, basta Erken Cumhuriyet Donemi olmak tizere Milli Sef Donemi
ve 1970'1i yillarda hi¢bir makamsal ezgiye yer verilmedigi, en fazla kimlige vurgu yapan makamsal
eserin 12 Eyliil sonrasinda yer aldig1 buna karsin en az makamsal miizigin 27 Mayis doneminde
kullanuldig1 belirlenmistir. Ttim bu bilgiler, Tiirk kimligini insa eden eserlerin agirlikli olarak tonal
bir estetik yap1 i¢inde olustugunu gostermektedir.

Tirk kimligi insa eden eserlerde biri multi-ritmik olmak kaydiyla 7 farkli ritmik yapinin
kullanuldig1 belirlenmistir.

Sekil 4. Kimlik Insa Eden Eserlerin Zaman Organizasyonu
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Sekil 4'te goriildiigi {izere, kimlik insa eden eserlerin %45'i 4/4'litkk, %401 2/4’lik, %6's1 ¥4'liik,
%41 6/8'lik, %1'1 9/8 ve 5/8'lik, %3'li ise multi ritmik yapidadir. Burada basit 6lgiilii yapilar agik
ara farkla (%85) one ¢ikarken bilesik ve karma 6l¢iilerin anlamli diizeyde temsil edilmedigi ve usul
anlayisinin goz ardi edildigi goriilmektedir. Bilhassa Tiirk kimligiyle 6zdegslesebilecek olan 5
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zamanl (5/8) Tiirk Aksagi ile burada Aksak usuliine tekabiil eden 9 zamanlh (9/81ik) usul
yapilarinin %1’lerde temsil edilmesi ve Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan diger usul
tiplerine (Diiyek, Devri Turan, Devri Hindi, Aksak Semai vb.) hi¢ yer verilmemesi dikkat ¢ekicidir.
Cumbhuriyetten bugiine belirgin bir bicimde usul yaklasimini 6ne c¢ikaran yalmizca iki eser tespit
edilmis olup bunlar: Milli Sef Dénemi ile 12 Eyliil sonrasinda gormekteyiz.

Kimlik insa eden eserlerin armonik yapisi da kuskusuz tonalite-makam, usul-6l¢ii kadar 6nem arz
etmektedir.

Sekil 5. Kimlik Insa Eden Eserlerin Armonik Yapisi

%68
%28
%2 %2
I 2
tek ses iki ses ug ses piyano eslik

Sekil 5'te goriildiigii tizere, kimlik insa eden eserlerin %68'i tek sesli, %28'i iki sesli ve %2’si ise iig
sesli ve piyano esliklidir. Cok sesli ve piyano eslikli yapilarin Erken Cumhuriyet Donemi basta
olmak {izere 50’li yillarin sonuna kadar etkin bir bicimde kullaruldig1 goriiliirken bu tarihten
itibaren kademeli olarak tek sesli bir ses evrenine gecildigi tespit edilmistir. Kimlik insa eden
eserlerde diger sarki ve marslara nazaran kullanilan polifonik yapinin nicel olarak 6ne ¢ikmasi
kimlik insasina doniik 6nemli bir veri olarak okunabilir. Nitekim miizikteki modernlesmenin
somut bir gostergesi olan ¢ok sesli anlayis, “muasir medeniyetler seviyesi"ne ¢ikmaya calisan
Cumbhuriyet i¢in olmazsa olmaz bir kiiltiirel kazanimdir. Erken Cumhuriyet Donemi diisiincesine
gore, milletinin ¢agdaslasmas: ¢ok sesli miizigi kavrayabilmesiyle dogru orantilidir. Bu agidan
bakildiginda milli kimligi insa eden eserlerin ¢ok sesli olarak kurgulanmasi, Tiirk kimliginin Batici
yoniine isaret eden bir yaklasim olarak one ¢ikmaktadir.

Tiirk kimligini insa eden eserlerin anlam evreni 20 farkli tema {izerinden gerceklesmektedir.
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Sekil 6. Kimlik Insa Eden Eserlerde Kullamilan Temalar
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Sekil 6’da goriildiigii tizere, Tiirk kimligiyle iligkili eserlerin %25’i Atatiirk, %181 gli¢ ve tstiinliik,
%]11’1 militarizm, %6’s1 iktisat-iiretim, %5’i toprak-vatan, onur-gurur, ¢ocuk ve genglik, %311 1rk-
soy-kan, bayrak, cumhuriyet ve demokrasi, 19 May1s, %2’si Ismet Inonii, Ankara ve 6gretmen, %1'i
din, tarih, edebi, ¢aliskan olmak, 23 Nisan ve Canakkale zaferi temalar1 ekseninde kurgulanmistir.
Burada kimlige iliskin Ortiik ya da agik olarak olusturulmak istenen duygu ve diislincelerin yan
iletilerinde dost-diisman, yurt-vatan, bayrak, tarih, irk-soy-kan, gii¢ ve {istiinliik, din, Atatiirk,
ulus, millet, kisisel deger ve onur gibi kavramlara yer verildigi sOylenebilir. Nicel olarak Tiirk
kimligiyle iligkili temalarin donemsel agirliklar: da ayr: bir 6nem tasimaktadir. Buna gore, Erken
Cumhuriyet Dénemi'nde militarizm temalar1 6ne ¢ikarken, Mili Sef Donemi’'nde iktisat ve {iretim,
Cok Partili Hayata Gegis ve Demokrat Parti donemlerinde gii¢ ve iistlinliik, 27 Mayis Darbesi ve
60’11 yillarda Atatiirk, 1970°'li yillarda yine militarizm ve 1980, 1990 ve 2000’li yillarda agirlikli
olarak Atatiirk temalarinin kimlik olgusuyla 6zdeslestigi goriilmektedir.

Sonug¢

Cumbhuriyet kuruldugunda Tiirkiye’de yasayan halklarin biiyiik kismi kendilerini agirlikli olarak
dini (Miisliiman, Siinni, Alevi, Stiryani vs.), etnik (Ttrkmen, Kiirt, Cerkez, Laz vs.), yOresel
(Izmirli, Trabzonlu, Adanali, Haymanali, Karahisarli vs.) ve asiretsel mensubiyet bilinciyle
tanimlamaktaydi. Bunlarin igerisinde en zayif olan etnik mensubiyet bilinciydi. S6zgelimi bir Laz,
Laz oldugunu biliyor, ancak Lazlik kimligini hayatinin merkezine oturtmuyordu. Cumhuriyet
niifusunun biiyiik kisminin giiglii bir bilingle benimsedigi en {iist ortak kimlik “Miisliimanlik”t1. O
da kendi igerisinde alt-kimliklere (Alevi, Siinni, Caferi vs.) ayrilmisti. Tiirkliik bilinci 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren Osmanli miinevverleri arasinda kendisini hissettirmeye baslamisti. Ozellikle
fkinci Megrutiyet doneminde degisik kurumsal yapilarda ve dergi platformlarinda (Tiirk Ocag,
Tiirk Yurdu, Ittihat ve Terakki Cemiyeti) etkili olan Tiirk¢li miinevverler, Tiirkliigli kapsayict bir
“list kiltiir” kimligi olarak benimsemisler ve Tiirkliik bilincinin yayginlasmast icin ugrasi
vermiglerdi. Bu donemde sembol isimler olan Ziya Gokalp ve Yusuf Akc¢ura'nin ¢aligmalarinin
Ozellikle alti ¢izilmelidir ki her iki ideologun fikirleri Cumhuriyet déneminde de etkisini
gOstermigtir.

Osmanli'nin son dénemlerinde hem hiikiimet politikalar1 hem de yayin diinyas: gergevesinde
yogunlagan biitiin bu ¢abalara ragmen Tiirkliik bilincine sahip olanlarin sayisi yine de toplam
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niifusun ¢ok az bir kismini olusturuyordu. Bu durumun elbette iilkenin imparatorluk ge¢misine ve
Osmanli-Islam kiiltiiriine dayanan tarihsel nedenleri vardi. Balkan savasi hezimetinden sonra
(1912 sonrasi) yogunlasan Tiirkgii hareketler; Ittihat ve Terakki Partisi'nin “tek parti” iktidarindan
sonra (1914 sonrasi) bir hiikiimet ve devlet politikas1 haline getirilen Tiirklestirme faaliyetleri,
egitim miifredatinda Tiirklitk vurgusunun artmasi, egitim yoluyla Tiirkliik bilincinin asilanmaya
calisilmasi, yine de halkin biiyiik ¢ogunlugunda Tiirkliik bilincini gelistirmedi. Glindelik yasamda
kuvvetli bir gelenekle igsellestirilen imparatorluk ve timmet kiiltiiriintin halk iizerindeki etkisi
devam ettiginden bu bilinci gelistirmek oldukca giictii. Ayrica, bu dénemde miinevverlerin
benimsemeye calistig1 Tiirkliik bilinci genellikle “Osmanl imparatorlugu formasyonu” {izerinde
sekillendigi i¢cin modern anlamda bir ulus aidiyetini, ulusal kimlik kavrayisini miinevverler
arasinda da tam anlamiyla bulmak miimkiin degildi. Yani Cumhuriyet donemine gecildiginde,
yeni devletin temel 6zelligi olarak tanimlanan laik ulusal devlet yapilanmasina uygun olmayan bir
toplumsal yap1 devletin kurucu o6nderlerinin oncelikle doniistiirmeleri gereken yapi olarak
belirmisti. Bu doniisiim siirecinin “kimlik insas1” ¢alismalari ile gerceklesmesi diisiiniilmekteydi.

Gergekten de cumhuriyetci kadro, Imparatorluktan kalan {ilke-toplum mirasi {izerinde bir ulus-
devlet formasyonu ¢ergevesinde devleti insa etmeyi diistindiigii icin Tiirkliik bilincinin yayginlik
kazanmasina ve bu ¢ercevede gerceklesecek olan kimlik insasina hayati derecede 6nem veriyordu.
Cumbhuriyetle birlikte caligmalarin baglamasiyla Imparatorluk geleneginden kaynaklanan iki
sikint1 s6z konusu oldu. Birincisi; etnik kategori olarak var olan ve ortak kisilik 6zellikleri de
bulunan Tiirklerin “etnik grup” olmalar1 s6z konusu degildi. Cumhuriyetin ilk kimlik insacilar
Tiirkce konusan herkesi Tiirk etnik grubu igerisinde degerlendiriyorlardi. Ancak Tiirkge
konusanlarin ekseriyeti i¢in “Miisliiman kimlik” agir bastyordu. Dolayisiyla Tiirk¢e konusan ve
etnik grup olma potansiyeli tasiyan genis kesimlerin benimseyebilecegi bir Tiirk kimligi insa etmek
oldukga zordu. Ikincisi; iilkenin, ulus-devlet olma iilkiisiiyle bagdasmayabilecek heterojen bir etnik
yapisi vardi. Yani niifusun énemli bir kismi, her ne kadar disaridan Tiirk kategorisi igerisine dahil
edilseler de, potansiyel etnik kategori olarak Tiirk degillerdi.

Cumbhuriyetin yonetici kadrosu bu yapidan bir Tiirk kimligi insa edebilmek igin iki yolu denedi:

1. Etnik yapi-kategori bakimindan Tiirk olarak kabul edilenlere (giindelik yasamlarinda
Tiirkce konusanlar) etnik grup bilinci-aidiyeti asilamak;

2. Etnik yapi-kategori olarak kendilerini Tiirk milletinin bir pargasi gibi hissetmelerini
saglayacak bir yeni kimlik bilinci yaratmak.

Bunun icin Oncelikle Anayasa ve yasal metinlere bu dogrultuda bi¢im verilmistir. 1924
Anayasasi’'nda belirginlik kazanan “vatandaslik bag1” ile “Tiirkliik” arasindaki baglanti bu amag
icin gergeklestirilen yeni diizenlemelerdendir. Ulke topraklari igerisinde yasayan herkesin
“vatandag” olmasiyla kazamilan Tiirkliik, irka-etnisiteye degil, topraga, iilkeye bagh bir
milliyetcilik anlayisini yansitmasi nedeniyle yeni devletin milliyet¢i rotasiyla toplumsal yapi
arasinda olabilecek celiskilerin-gerilimlerin “resmi” diizlemde 6niine gecilmek istenmistir. Gergi
1930'lu yillarin ikinci yarisinda irki temel alan bazi milliyetci hiikiimet politikalar1 bu celiskiyi
zaman zaman resmi diizlemde de ortaya ¢ikarmistir. Ancak Anayasadaki amir hiikiim ve Mustafa
Kemal Atatiirk’iin “ne mutlu Tirkiim diyene” soziinde anlam bulan benimseyici milliyetgilik
anlayis1 bu sapmalarin Cumhuriyetin genel rotasi igerisinde resmi bir bigim bulmasini dnlemistir.

Buna ragmen Cumhuriyet’in dncii kadrolarinin iilkede yasayan herkesin kendisini “Tiirk milletine
ait hissetmesi” hedefi, olduk¢a mesakkatli bir siiregtir. Zira “ait olmas1” istenen halkin tarihsel-
sosyolojik Ozellikleri resmi diizenlemelerle degismeyecek kadar kok salmistir. Ancak, yeni bir
kimlik asis1 ve kimlik ingasi ile bu hedefe ulasilabilecegi diisiiniilmiistiir. Cumhuriyetin ilk
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yillarinda yogunlasan devletin laiklesmesi, monarsik geleneklerden ve kurumlardan arindirilmasi
calismalar1 bunu saglama hedefi agisindan bir temel olusturmustur. Esas olarak da egitim
calismalar1 ve cocuklara Ogretilen miifredatin icerigi ulus-devletin gelecegi agisindan, devletin
temel dayanag olarak kabul edilen Tiirk milletinin bir ferdi olma bilincinin yeni nesiller tarafindan
benimsenmesi olduk¢a 6nemsenmistir. Ozellikle 1930'1u yillarda devletin ideolojik aygitlari, esas
olarak da egitim kurumlar1 ve diger siyasal toplumsallasma araglari bu amag¢ dogrultusunda
seferber edilmistir. Temel amag ulus-devletin temel yap1 tasi olacak homojen bir millet yaratmaktir.
Bu bir kimlik ingasi siirecidir. Ancak yinelemek gerekir ki, kimlik insasi Oziinde bir
bilinglenme/bilinglendirme faaliyetidir. Ortaya ¢ikan sonug yoktan bir kisilik yaratmak degildir.
Anadolu insanmin binlerce yilda sekillenen ortak “ulusal kisilik” ozellikleri zaten vardir ve
yasamaktadir. Kimlik insasi, yeni bir kisilik yaratmak degil, var olan kisilik 6zelliklerine aidiyet
bilinciyle yeni bir bicim vermektir. Elbette bu yeni bigim, yani kimlik insasi, yeni kisilik 6zellikleri
de doguracaktir. Ama kisiligin yasayan, gelisen bir durum; kimligin ise tanimlanan, insa edilen bir
durum oldugu gercegi degismeyecektir. Cumhuriyet donemindeki kimlik insas1 ¢alismalar1 da bu
mantikla gerceklesmis, esas hedef ulus-devlete uygun bir ulusal kimlik bilincini iilkenin tamamina
yayginlastirmak olmustur. Bu calismalarda Tiirkliige yapilan vurgularin, her ne kadar Tiirk etnik
kategorisini baz alsa da bu etnik kategorinin dogustan edinilen degil, kazanilan, bilin¢le benimsen
bir durum oldugu hep 6n planda olmustur.

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte kimlik insasina uygun bir siyasal zemin olusturulmaya
baglanmistir. Oncesinde saltanatin sonrasinda da hilafetin kaldirilmasi Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte basli basmna bu zeminin baslangi¢ noktasi olmustur. Anayasal diizenin ve devletin
laiklesmesi biiyiik Olciide 1930'lu yillara kadar yogunlasmis, yeni devletin (ulus-devletin) yeni
insanini yaratacak bilinglenme ise esas olarak 1930'lu yillarda gerceklestirilen ideolojik-kiiltiirel
calismalarla, egitim ve sanat calismalariyla kendisini gostermistir. Bu ¢alismanin konusu olan
“cocuklara seslenen miizik yapitlari’nda sozel ve miizikal yapilariyla birlikte bu “yeni insan”1
yansitan, yansitmasi istenen kiiltiirel-ideolojik argiimanlar1 gormek miimkiindiir. Bilhassa kimlik
insa eden eserlerin miiziksel yapis: ulus devletin amagladig1 “yeni yurttas” tahayyiiliiniin 6nemli
bir belirleyici olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim ele alinan miiziklerin biiyiik bir ¢ogunlugunun
tonalite anlayisiyla bestelenmesi, zaman organizasyonuna dair verilerin agirlikli olarak basit
Olciilerden olusmasi, Cumhuriyetin ilk donemlerinden baslayarak 80’li yillara kadar iki, ti¢ ve dort
sesten olusan polifonik ve piyano eslikli eserlere oncelik verilmesi gergegi her ne kadar ulusal
kisilik Ozelliklerini yansitmasa da kimlik ingsasiin “Tiirk kalarak cagdaslasma” tasavvuruna
doniik olarak kurgulandigini kanitlamaktadir. Yine bu eserler Tiirk siyasal hayatinin ideolojik
donemlerine gore farkli niianslar icerse de bilhassa s6z evreni itibariyla Tiirkliige/Ttirkliik bilincine
ve bununla baglantili milliyetci figiirlere siklikla vurgu yapildigr aciktir. Cumhuriyetin ilk
donemlerinde kullanilan kimlik sdylemlerinin giiniimiizde halen gecerliligini koruyor olmasi ise,
degisen kimlik paradigmalari 1siginda miizik yapitlarinin yeniden ele alinmasini zorunlu
kilmaktadr.
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