GEC DONEM ANADOLU TASVIR SANATINDAN YENI BiR ORNEK:
SOMA DAMGACI CAMIi

Inci KUYULU (%)

Damgact Camii, Manisa'min Soma ilgesinde, Karamanh Mahalle-
sinde bulunmaktadir. Basit ve sade olan yapi, mimari tasarimindan
cok duvar resimleriyle dikkati gekmektedir. Cami, arazinin konu-
muyla bagintili olarak, asimetrik bir gekilde insa edilmistir. Derinle-
mesine yonelen yamuk bir harim ile kuzey dogu kosesindeki minare
ve son cemaat yerinden ibaret bir yapidir (Res. 1). Uzeri sari sivali,
tas duvarl: harim; igten diz ahsap tavan, distan ise sacakli ¢ati ile
ortilmiustir.

Yapimnin en 6nemli bélimi, ge¢ dénem siislemeleriyle bezenmis
son cemaat yeridir. Batisindan bir duvarla kapatilan son cemaat
yerinin dogusuna bir kemer, kuzeyine ise, biri duvara bagimli beg
sutunla dort kemer siralanmistir (Res. 2). Yukariya dogru incelerek
yikselen ahsap sttunlar, dor tarzindan esinlenmis siitun baghklari
Uzerindeki bagdadi tarzda yapilmis kemerlerle birbirine baglanmaistir.
Bu kemerlerin yiizeyleri ve sacak alt1 frizi tamamen resimlerle be-
zenmigtir, Bagdadi tarzda yapilmis son cemaat yerinin tavani da si-
metrik diizenlemeli, boyali nakiglarla stlislenmistir (Res. 3). Bu bo-
Iimde, kahverengi gercevelerle sinirlandirilmis bir kare ve iki dik-
dortgen pano yer almistir. Ortada bulunan kare panoya, yine kahve-
rengi ile bir eskenar dértgen yapilmistir. Ici maviye boyanmis eske-
nar dértgenin merkezine ters C kivrimiyla biten, yesil dallardan olu-
san bir motif islenmistir. Ici lacivert renkli motif, dort kosesine
yerlestirilen birer kahverengi cicek ile zenginlestirilmistir. Eskenar
dortgen ile karenin arasinda kalan tg¢gen bosluklar, agik kahveren-
giye boyanmistir. Kare panonun sagindakij dikdértgen pano da, kendi
icinde geometrik birimlere ayrilmistir. Panonun merkezine islenen
eskenar dortgen ve dortgenin kodse noktalarina birlesen birer tiggen

(*) Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji-Sanat Tarihi Boliimii'nde
Aragtirma Gorevlisi,
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bulunmaktadir. Eskenar dértgen ile tiggenler arasinda kalan bosluk-
lara da birer tiggen yapilarak pano doldurulmustur. Ana gergeve ile
geometrik birimler arasmndaki bos alanlara, kiciuk tiggenler yerles-
tirilmisgtir. Kahverengiyle cercevelenmis geometrik birimlerden; tg-
genlerin i¢i mavi, digerlerininki sar1 renkle boyanmistir. Bugin pa-
nonun bir kisminin boyalar: dokilmus, harap vaziyettedir. Kare pa-
nonun solundaki dikdértgen panoda da kahverengiyle gergevelen-
mis geometrik birimlerden olusan simetrik bir dizenleme goriliir.
Birer sekizgen ile aralarina yerlestirilen birer kartus g sira halinde
tekrarlanmistir. Bu geometrik birimler arasindaki bos ylizeyler,
ticgenler ve dortgenlerle doldurulmustur. Ucgenlerin igleri maviye,
diger birimlerin icleri sariya boyanmistir. Son cemaat yeri tavanin-
daki bu stislemeler, tamamen renkli boyama ile yapilmistir. Koyu
kahverengi ile belirtilen alanlarin gevreleri, ayni renk ince ¢izgi-
lerle konturlanarak, tum ylizeyde son derece basarili bir derinlik
etkisi yaratilmigtir.

Son cemaat yeri tavanini ¢epegevre kusatan friz, geometrik ve
bitkisel motiflerden olusan dekoratif 6zellikli stslemelere sahiptir.
Bu stisleme 6zelligi ayni anlayista revak kemerlerinin yuzeyleri, ka-
rin ve sagak alti frizinde de tekrarlanmigstir. Ayni tip sisleme, son
cemaat yeri tavaninda goérduglimiuz renkli boyamali, geometrik bi-
rimlerden bazilarina da uygulanmistir. Bir cesit baski teknigiyle
yapilan bu slslemelerde mavi renk kullamilmistir. Bu dekoratif sis-
leme seritleri daha sonraki dénemlerde yapilmis olmalidir. Ciinki
revak kemerlerinde yer alan tasvirler bu seritlerden biri tarafindan
kesilmektedir.

Son cemaat yerinde, kadinlar mahfilinin ac¢ildigr disa cikmal
ahsap verandanin konsolu da tamamen boyali nakislarla bezenmis-
tir (1). Bu boéluimun tiim ylzeyine yayilan «C» ve «S» kivrimh dallar-
dan olusan sislemede yvesil ve kahverengi kullanmilmistir (Res. 4).
Veranday: taclandiran frizin ortasina da «C», «S» kivrimlar: ve pal-
metlerden olusan bir kartus islenmistir,

Revak kemerleri ve i¢ hiikey kavisli sagak alti frizine, Geg¢ D6-
nem Tasvir Sanatinin oOzelliklerini goésteren resimler yapilmastir.
Bugiin resimlerin bir kismi iyi korunamamis ve yer yer dokalmius-
tir. Cesitli agaclarin baglayict unsur olarak kullanmildigi cami, kale,

(1) Bu veranda bicim itibariyle Soma Hizir Bey Camii'nin bati revak duva-
rindaki, kadinlar mahfilinin acildigi veranda ile biyiik benzerlik goster-
mektedir, Veranda icin bk R, Arik, Batihlasma Dénemi Tiirk Mimarisi
Orneklerinden U¢ Ahsap Cami, Ankara 1973, s. 40, res. 7.
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kule gibi yap:1 tasvirleri tiim kemer yiizeylerine yayilmistir (Res. 2).
Beyaz bir zemin tizerinde kiremit rengi, yesil ve mavinin egemen
oldugu tasvirler arasinda kesinti yoktur, kompozisyonlar streklili-
gini korur. Birinci kemerin tam tustinde, tepesinde bayrak sallanan
bir kule yer alir (Res. 5). Ust kisminda govdesini g¢evreleyen bal-
konu, konik kiilahi, ufak acikliklari ve tas siralari en ince detayi
ile verilen kule, ayrintici bir tslapla islenmistir. Kulenin solunda,
kemer ylzeyi tamamen asma yapraklar ve lizim salkimlariyla beze-
lidir. Zemindeki otlar arasindan yukariya dogru kivrimlar yaparak,
yayilan asma dallari ve uzimler kiremit renklidir. Damarlar:1 kalin
ve ince Qizgilerle belirginlestirilen yesil yapraklar, gercege yakin
bir sekilde verilmistir. Kuleye kadar kemer ylzeyi tamamen dol-
durularak, dekoratif bir gérinta saglanmistir. Kulenin saginda ise.
yvanyana siralanmis agaclar bulunmaktadir. Agaclardan én dizlem-
de gortilenler arkadakilerden daha buyik yapilarak mekana bir de-
rinlik kazandirilmistir. Yesil agaclarin Tlizerine disen 1sikla, ton
farklilasmalar: yaratilmistir. .

Birinci kemer ile ikinci kemer arasina, kubbeli bir cami tasvir
edilmistir (Res. 5). 1ki minareli caminin hem 6n yizii, hem yan yiiz-
leri gosterilerek basarisiz da olsa bir mekan denemesine girisilmis-
tir. Enine ana kiutle Uzerine, yliksek bir kasnaga oturtulmus dilimli
merkezi kubbe yerlestirilmistir. Usti kubbelerle értidlmiis son ce-
maat yeri iki kath olarak ¢ok yiiksek yapilmis ve iki sira pencereyle
disa acimistir. Kiremit rengi ve mavinin yogun olarak kullanildig:
yapida, son cemaat yeri pencereleri geligiglizel bir iki ¢izgi ile, kas-
nak pencereleri ise kalin firca vuruslariyla belirtilmistir. Yapidan
ayri, iki yanda birer kaideye oturtulmus tek serefeli incecik minareler
yukselmektedir. Camide son cemaat yeri, pencereler, dilimli kubbe
ve minarenin tag siralari oldukca ayrintili bir sekilde islenmistir.
Kemer kavisine yerlestirilen agaclar, iki yandan yapiy1 smirlamak-
tadir. Yesilin farkli tonlar: kullamilarak agaclar golgelendirilmistir.
Alt kisimda, iki kemer arasina, mavi zemin Uzerinde yesil agaclar
siralanmistir. Ancak, bu kismin sivalan dokuldugunden net bir goé-
runtii vermemektedir.

Ikinci kemer kavisi boyunca siralanan agaclar arasinda ev tas-
virleri yer almaktadir (Res. 6). Kemerin tepe noktasina bir ayrag
gibi diger tasvirlerle aym boyda bir giil demeti yapilmastir. Ev, cami
gibi diger tasvirlere gore daha gergekgi, ayrintili ve biyiik islenen
kiremit renkli, katmerli gtllerin arasina yapraklarin yanisira yesil
renkli cigekler de katilmistir. Gl demetinin soluna, ¢ok kath blok
apartmanlari hatirlatan yanyana binalar yapilmistir. Tek bir cizgi
ile pencereleri gdsterilen evler, ¢cocuk resimleri gibi ylzeysel ve ilkel
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bir ¢osku ile islenmistir. Gillerin sagma iki selvi ile degisik tlirde
iki agac¢ yerlestirilmistir. On ve yan yiizleri gosterilen Ege Bolge-
si'ne Ozgl kiremit ¢atili, citkmall bir ev bu agaglar arasinda kaybol-
mustur. Evin yaninda, arka plana kiglik bir agacin yerlestirilmesiyle
kompozisyon derinlestirilmistir. Yesil agaglar, renk lekeleriyle veril-
mistir. Kemer kavisi boyunca asagiya dogru lekeler halinde kliciik
agac¢ siluetleri siralanmistir.

» Ikinci kemerle tugincti kemerin birlestigi kisimda, iki agac ara-
sinda bir kale ve cami yapisi gorilmektedir (Res. 6). On diizlemde,
mavi bir zemin Uzerindeki agacglar ve yukariya dogru kiimelenmis
bulutlarla kompozisyon zenginlestirilmistir. Dalgalanan kirmizi bay-
raklar, irili ufakh tas duvar orglisli, ince ¢izgilerle verilmis mazgal-
lart ile kale oldukca ayrintili bir sekilde islenmistir. Dort koseli ku-
lelerden 6ndeki daha biuyuak, arkadaki daha kiGguk yapilarak bir
perspektif denemesine girisilmistir. Kulelerdeki serbest fir¢a vurus-
lanyla belirtilmis acikliklarin yamsira, beden duvarlarina islenen
yuvarlak kemerli acikliklar da ilging bir goriintti sunarlar. Kulenin
sagimnda, arka diizleme yerlestirilen cami tasvirlerinde, sivalar yer
yer dokilmustir. Gérdiugimuz kadariyla, cami tek kubbeli, tek mi-
nareli bir yapidir. Arkasina yerlestirilen agaca, dogal goriniimi ve
renk etkisiyle, caminin bicimsel kurulusunu asan fakat manzaray:
zenginlestiren bir etki yliklenmistir.

Harim girisi ile ayn1 eksende bulunan ticinci kemerin tepe nok-
tasina, damla seklinde bir cergeve iginde, arapca harflerle bir
masallah yerlestirilmistir (Res. 6). Masallahin iki yanindaki siva-
lar bugin doékilmiistir. Dokulmus sivalardan sonra, sagda tepesin-
de bayragl sallanan koéseli bir kule tasvir edilmistir (Res. 7). Deniz
kenarinda yer alan bu kuleyle bir kiyi manzarasi canlandiriimistir.
Kalin firga darbeleriyle verilen acikliklar, cizgilerle belirtilen kat
ayirmmlari ve mazgallariyla kulenin 6n yuzi oldukga ayrintili bir
sekilde islenmistir. Yan ytiizli ise, bilin¢li olarak golgelendirilmistir.
Bu golgeleme, kalenin yanindan devam eden surlarda da gorulmek-
tedir. Kulenin saginda, sallanan bayraklar: ve flamalariyla bir gemi
resmedilmistir. Gemi direkleri, aralarindaki gergiler gercege yakin
olarak verilmistir.

Uctinct kemer ile dordinci kemer arasinda kalan béliim, bugiin
cok harap durumdadir. Uciincii kemer kavisinde yanyana kiuigiiklii,
buyukli evler siralanmistir (Res. 7). Iki katli veya cok katli, kiremit
catili evler, perspektif kaygisina disiilmeden, c¢ocuk resimleri gibi
yuzeysel olarak islenmistir. Diger tarafta ise, buglin sadece kubbesi
secilebilen ikinci bir cami tasviri goérilir. Kubbenin iki yanina da
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cok buyuk birer agag yerlestirilmistir. Kubbenin boyutlarini asan
yvesil agaclar, renk lekeleriyle golgelendirilmigtir.

Dérdinct kemerin tepe noktasina bayrag: sallanan bir kule daha
yverlestirilmistir (Res. 8). Kule acikliklari, tas siralari, etrafini do-
lanan balkonu ve enli sagakll kilahi ile farkhh bir goértintmdedir.
Cevresinde yine Ege Bolgesime 0zgl kiremit catili beyaz evlerle bir
mahalle canlandirilmistir. Bu ufak evler, aym zamanda kulenin bil-
yiklugind de vurgulamaktadir. Kulenin solundaki iki evden sonra,
vapilar birden bire yukselmislerdir. Solundan bir agag¢la smirlan-
dirllan evler, cgizgilerle yuzeysel olarak islenmistir. Kulenin saginda
ise, baski teknigi ile yapilmis dekoratif oOzellikli stislemeler goril-
mektedir.

Yapinin dogu revak kemerinde de, cami tasvirli bir kompozisyon
olusturulmustur (Res. 9). Iki agac ile simrlandinimis cami enine
bir kitle kurulusu gostermektedir. Yapi bes bolmeli son cemaat yeri,
dort minaresi ve merkezi kubbesiyle anitsal camileri hatirlatir.
Merkezi kubbe, iki yandan daha kiuguk birer kubbe ile desteklen-
migtir. Dilimli kubbeler, kasnak pencereleri, yapimn dizgin tas si-

. ralari, son cemaat yeri revak kemerleri ve siitunlar: tamamen gozler
online serilmistir. Son cemaat yerinin yan yuzleriyle, kubbelerinin
gosterilmesinde acemice bir mekan denemesi dikkati ceker. Caminin
minarelerinden ikisi yapinin arkasinda yiikselir, birer kaideye otur-
tulmus diger iki minare ise yapidan ayri bir konumdadir. Konik ku-
lahli minareler tek serefelidir. Cami cephesinde gordiigiimiz ozel-
likleri tasiyan birer yapi, camiyve yanlarindan birlesmektedir. Cami-
nin solunda, daha uzak bir konumda ufak bir mescid goze carpar.
Cami ve mescid iki taraftan birer biiyik aga¢ ile sinirlanmaistir.
Sagdaki selvi ve soldaki agac yesilin farkli tonlart kullanilarak gol-
gelendirilmistir. Alt diizlemde ise, mavi bir zemin fizerinde irili ufakh
agaglar bulunmaktadir. Bu agaclardan birisi digerlerinden daha bii-
yuktiur ve boyu minare kaidesine ulasmaktadir.

Kemer yuzeylerini tamamen dolduran bu kompozisyonlardan
sonra, yapinin slisleme programi i¢ blkey kavisli sagak alt1 frizinde
de devam eder (Res. 2). Gemi, gigek, meyve ve yildiz motifleriyle
dekore edilmis kartuslar, friz boyunca uzanir. Kartuslar hem form,
renk ve buyukliikleriyle, hem de iclerindeki bezemeleriyle belli bir
diizene gore siralanmislardir. Gemi, gigek ve meyve tasvirleriyle
bezenenler kemerlerin Ust hizasina, yildiz motifleriyle stislenenler
ise kemerlerin oturdugu stitunlarin st hizasina yerlestirilerek, be-
lirli araliklarla tekrarlanmislardir. Kemerlerin st hizasinda goériilen
kartuglarda kahverengi ve mavi renkler kullanilmistir. Bu kartus-
lar «C», «S» kivrimi yapan dallar, yapraklar ve palmetlerden olusan
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stislemeleriyle kabartma izlenimi uyandirirlar. Kartuslardaki tasvir-
ler mavi bir zemin Uzerine yerlestirilerek ayrica oval bir gerceve ile
smirlandirdmislardir. Birinci kemerin st hizasindaki kartusa;
{izim, nar, armut gibi meyvelerden olusan bir natirmort islenmis-
tir (Res. 10). Meyveler yayvan bir sepet igcine acemice yerlestiril-
mislerdir. Yesil ve kahverengi ile tonlarimin kullanildigi meyvelerde
natlralist bir hava sezilir. ‘

Ikinci kemerin {ist hizasindaki kartusta ¢icekli bir natiirmort
gorulmektedir (Res. 11). Yesil, sar: ve kiremit renkli katmerli ¢icek-
lerle, lale ve yildiz benzeri cigekler masrapa gibi kulplu bir kaptan
gikmaktadir. Tim cergeveyi dolduran katmerli cigeklerin bliyuklugt
ile masrapa arasimda bir oransizlik s6z konusudur.

Yayvan bir sepetten c¢ikan ciceklerle olusturulmus bir natiirmort
da Ug¢unci kemerin {ist hizasinda bulunan kartus icine yerlestiril-
mistir (Res. 12). Oldukga ayrintil: islenen sepetin agzi tamamen kat-
merli ¢igeklerle doldurulmustur. Bunlarin arasindan da, yapraklar
ve laleye benzeyen cigekler ¢ikmaktadir. Katmerli ¢iceklerin hacim
etkisi, farkli renk tonlarmmin kullanilmasiyla saglanmistir. Damar-
lann ince c¢izgilerle belirtilen yapraklarda ince bir iscilik gézlem-
lenir.

Natirmortlardan sonra, son kemerin st hizasimndaki kartusun
igine yandan c¢arkli buharh bir gemi resmedilmistir (Res. 13). Ge-
minin hareketiyle denizde dalgalarmn olusmasi ve bacadan tiiten
dumanlar renk tonlasmalariyla oldukc¢a basarili bir sekilde islen-
mistir. Gemi direkleri, aralarina gerilmis teller, bayraklar, gévde-
sindeki stislemeler ve ¢ark ayrimtili bir islemenin rtnudir.

Gemi tasviri ve natiirmortlarin islendigi kartuslar arasinda daha
kiiciik kartuslar bulunmaktadir. «C» ve «S» kivrimh dallar, yap-
raklar ve palmetlerden olusan kartuslarin icinde c¢ergevelerle si-
nirlandirilmis  oniki kollu yildiz motifleri vardir. Mavi ve kiremit
renkli yildiz motifli kartuslar, simetrik yerlestirimleriyle stisleme
geridinin genel gérintimine bir bitinlik katarlar.

Soma Damgac1 Camii resimleri, Ge¢ Donem Anadolu Tasvir Sa-
natmin konu ve Uslup oOzelliklerini yansitan orneklerden birisidir.
Kemer yilizeylerindeki cami, kule, ev, kale gibi yap1 tasvirleri cer-

" gevesiz islenmis ve aralarina yerlestirilen agaclarla bir manzara
resmi olusturmustur. Agagclar, yapilar arasinda baglayici unsur ola-
rak kompozisyonu stirekli kilarken, diger taraftan mimari tasvirleri
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iki yandan smrlandirr. Denizli, Acipayam Yazirkéyd Camisi (2)
ve Tavsanli Dedebali Camii'nde (3) de gergevesiz olarak yapilmis,
manzara seritlerinde agaclar arasina yerlestirilmis mimari tasvirler
goriulmektedir.

Sanatgl mimari tasvirlerini ayrintici bir uslipla ele alarak, min-
yvatir geleneklerine bagh kalmistir. Cami, kule, kale tasvirlerinde
tas siralar, aciklhiklar en ufak ayrintilanyla islenmistir. Kemer ara-
larinda mavi zemin tUzerinde siralanan agaclar sanat¢inin doga
goézlemini 6zgir bir renk anlayisi ile aktardigmi gosterir. Ikinci ve
dordiinctt kemerlerin tzerinde bulunan yiksek apartmanlar hatir-
latan evler, ¢ocuksu cizgileriyle yiizeysel bir anlatima sahiptirler.
Ikinci kemerin ustiindeki agaclarla evler arasina onlarla es blytik-
likte yapilan gl demeti dogayl vurgulamak amaciyla yapilmis ol-
malidir (4). Gercekei bir yaklasimla yapilan gil demetinin oranti-
siz boyutlariyla sanatgi minyatir gelenegini strdirmiistiir. Mimari
tasvirlerle boy olclisen buyuklikteki agaclar da, bu kaygimin tUrdn-
leri olmalidir. Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadiwrvanimin
resimlerinde de hu 6zellikleri tasiyan blylik bitkiler gériimektedir
(8). Sanatql, camilerinde 6n cephelerin yanisira yan cephelerini de
gostererek, ilkel de olsa perspektif denemelerine girismistir. Ozellik-
le dért minareli buylk camide farkli bakis noktalarindan verilen
cephelerle, minyatiirlerdeki gibi yizeysel gériniisler ortaya cikmis-
tir. Tam kompozisyonda yesilin tonlarinda verilen agaclar, minya-
tirlerde gordigimiz agaclarla benzerlik go6sterir .

Bir yandan gelencgklere baglh kalan sanatci, diger yandan Batili
ozellikler gosteren Gslap denemelerine de girismistir. Kemer kavisleri
boyunca uzanan agaglardan 6n dizlemdekileri daha buyik, arka
diuzlemdekileri daha kiicik yaparak. mekana bir derinlik kazandir-
mistir. Kale tasvirinde de, 6ndeki kuleyi arkadakinden biuyik res-
mederek ilkel de olsa perspektif denemelerine girismistir. Sanatgy,
U¢linci kemer kavisinde bulunan kulenin goélgelendirilmis yan yuzi
ile de perspektif denemelerini stGrdirmustar.

Birinci kemer koéseligini tamamen dolduran asma dallar1 ve
tziumler ile dordiinci kemerde goriilen baski tekniginde yapilmis

(2) Resim ve bilgi i¢in bk. R. Arik, Batilllasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanat:,
Ankara 1976, s. 42-46; G. Renda, Batilllasma Doéneminde Tiirk Resim Sanati
1700-1850, Ankara 1977, s. 152.

(3) Resim ve bilgi icin bk, G, Renda, a.g.e., s. 153, res. 119,

(4) R, Arik, Batililasma Diénemi Anadolu Tasvir ..., s. 137.

(5) Resim ve bilgi icin bk, R. Arik, ay, es., s. 68-80, res. 62-70,; G. Renda, a.g.e.,
s. 159, res, 126,
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stislemeler dekoratif goriiniimleriyle genel kompozisyon diizeninden
ayrilan bir etki yaratirlar.

Kahverengi, mavi, yesil, kiremit rengi ve tonlarinin kullanimiy-
la kompozisyonda renklerle elde edilen stirekli ve ahenkli bir uyum
saglanmistir.

Son cemaat yerinin i¢ biikey kavisli sagak alti frizi boyunca
siralanan barok kartuslar ve iclerini dolduran natlirmort ve gemil
tasvirleri dénemin en yaygin motiflerindendir (6). Ancak burada
tasvirler Aydin Cincin Cihanoglu Camisi (7}, Amasya Gimuslt Ca-
misi (8), Kinik Ibrahim Aga Camisi (9) érneklerinde oldugu gibi
kartus icinde ayrica bir gergeve ile sinirlandirilmistir. Natirmort-
larda, gercege yakin islenen meyvelerin sepete acemice yerlestirilisi
veya masrapadan c¢ikan ¢iceklerle kab arasindaki orantisiz boyutlar
minyatur gelenegine baglayabilecegimiz 6zelliklerdendir. Kartus-
lardan birinde goérdigimiiz yandan garkli buharli gemi tasviri ger-
cege yakin verilmigtir.

Manzara tasvirleri gibi kesintisiz devam eden kompozisyonlar-
da, mimari tasvirlerin hangi yapilara ait oldugunu belirleyemiyoruz.
Sanatgi, gordugi yapilart kompozisyonunda tim ayrintilanyla ak-
tarmaya g¢alismistir. Kesin saptamalardan cok, birtakim varsayim-
larla sanatcinin hangi g¢evrelerden etkilenmis olabilecegi sorusuna
cevap aramamn daha dogru olacagi kanisindayiz. Iki kathi son ce-
maat yerleri, yiksek kasnaklar ve yapidan kopmus ince uzun mina-
reler bu doénem camileri igin karakteristik unsurlardir. Soma’ya
vakin bir merkez olan Izmir'in sayisal bir yogunluga ulasmis Geg
Dénem camileri belki de sanat¢iya ilham kaynagr olmustur. Dogu
revak kemerine yerlestirilmis merkezi kubbeli caminin anitsalligi
ise, Istanbul’'un biiyuk camilerini akla getirmektedir. Birinci kemer
Uzerinde bulunan kule, Galata Kulesi ile yakin bir benzerlik gos-
termektedir. Uglincii kemer kavisinde, bir kiy1 manzaras: icinde is-
lenen kule ise, bicim itibariyle Manisa Sarayim hatirlatmaktadir (10).
Pencerelerin ince uzun bigimlenisleri, mazgallarla biten duvarlar
ve 1ist kisimda yilikselen fener, adeta iki yapida da aynidir. Sanat-
¢inin Soma’ya ¢ok yvakin olan Manisa’daki bir eseri resmetmesi do-

(6) Ge¢ donemde goriilen konu cegitleri hakkinda ayrintih bilgi icin bk, R, Arik,
ay, es,, s. 119-133.
(7) Resim ve bilgi icin bk. R Arik, ay. es., s. 30-31, res_ 25,
i (8) Resim ve bilgi icin bk, R, Arik, ay. es.. s, 80-83, res, 72,
(9) Resim ve bilgi icin bk, G. Renda, a.ge,, s. 163, res. 130,
(10) Resim ve bilgi icin bk. M.C. Ulucay, Manisadaki Saray-i Amire ve Sehza-
deler Tirbesi «849H - 1296 H», Istanbul 1941, res s 81,

74



GEGC DONEM ANADOLU TASVIR SANATINDAN ...

gal gibi gériniiyorsa da, yapinin deniz kiyisina yerlestirilmesi farkh
bir durum ortaya c¢ikarmaktadir. Ancak, sanatgin tasvirlerini ha-
vali olarak yaptig:r dasuniilebilecegi gibi, baska bir yapiyr resmet-
mis olabilecegi de akla gelmektedir. Diger taraftan Ege Bolgesine
6zgui kiremit c¢atili, cumbali evlerden birini de kompozisyona kat-
mastir. Tamamen resimlerle bezenmis Soma Hizir Bey Camii, kus-
kusuz sanatg¢l icin buyuk bir esin kaynagl olmustur. Soma Damga-
ct Camii resimleri kalitesi ve Uslip oOzellikleriyle Soma Hizir Bey
Camiindeki ¢érneklere yaklagsmaktadir (11).

Soma Damgacit Camii, resimlerinin konumuyla farkh o6zelliklere
sahip bir yapidir. Bu dénemde ortaya cikan duvar resimlerinin ge-
nellikle yap1 iglerinde yayiudigi gézlemlenmektedir. Buginki gori-
nimuyle, caminin i¢ mekaninda resim bulunmamaktadir. Resimler,
izleyicinin ilk anda dikkatini gekecek sekilde son cemaat yeri revak
kemerlerinin 6n yuzeylerine ve sacak alti frizine yapilmigtir. Diger
stislemeler de, son cemaat yeri blinyesinde kalarak, yapi i¢cine gir-
memistir. Bazi konaklar ve Soma Hizir Bey Camii istisna sayilacak
olursa, bugln icin dis yulzleri resimlerle sislenmis yapilar yok
gibidir (12). Soma Hizir Bey Camii'nde revak duvarlarini dolduran
resimler, Soma Damgaci Camii'nde revak kemerlerinin 6én yazlerine
wvaplimistir. Kompozisyonlar, Soma Hizir Bey Camii'nde kartuslarla
birbirinden ayrilirken, yapimizda tum ylzeye yayilarak strekli ve
ahenkli bir uyum saglanmistir. Biz herhangi bir yapida revak ke-
merlerinin én yldzeyleri tamamen resimlerle bezenmis baska bir oOr-
nege rastlamadik. Soma Damgaci Camii, bu 6zelligiyvle de ilgi ¢ekici
bir ornektir.

Insa tarihi belli olmayan yapinin, buglinki gériniimiyle orjinal
sekli ve tarihi konusunda fikir yuritmek gugtir. Mevcut kitabesine

(11) Resim ve bilgi icin bk, R. Arik, Batiilasma Dénemi Tiirk Mimarisi Ornekle-
rinden .., s 10-23; R. Arik, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan,
Istanbul 1975, s, 312-313 (Bu eser, M. Sozen baskanhinda R. Arnk
ve digerleri tarafindan hazirlanmistir); R. Arik, «Batililasma D6-
nemi Anadolu Tiirk Sanatina Bir Bakis», 50. Yil Konferanslan, A
D.T.C.F. Yaym 257den ayribasim, Ankara 1976, s. 123-126.; R. Arik, Batili-
lasma Donemi Anadolu Tasvir.., s. 32-39., G. Renda, a.g.e, s. 126-131.

(12) R. Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir..., s. 135'de Soma Hizir Bey
Camii ve Milas Bahaeddin Aga Konagi'nin dis cephelerinde resim bulun-
masina karsihik, diger bircok yapida tadilat ve asinmalar yiiziinden sadece
ic mekanlarda resim goruldigii ihtimali iizerinde durur.
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gore H. 1288 - M. 1872 yilinda Haci Musa adli bir sahis tarafindan
onartilmistir (Res. 14). Ad1 gecen onarim kitabesinin metni ve trans-
kripsiyonu soOyledir;

g o Lo 1 oSet uS
st le rLl. r)L- L a3 gy |
AYAA

Oldu muvaffak cami PDamgacinin imarina
Kohne iken etti bina Haci Musa
Okundukca salat ile selam makam-1 alide
Vasil olsun firdevsi alanin sirrina

1288 (13).

Yap: 1872 yilindan sonra da cesitli onarimlar gérmustir (14).
Mimari kurulusundan ¢ok slslemeleriyle énem kazanan yapida,
duvar resimlerinin hangi tarihlerde yapilmis oldugu bizim igin bir
soru isaretidir. H. 1288 -M. 1872 yili onariminda mi, yoksa dahsa
farkli bir tarihte mi resimlerle silislendigi kesin olarak saptanama-
maktadir. 18. Yiuzyill sonlarindan itibaren Anadolu'da yayilmaya
baslayan duvar resimleri, kronolojik bir gelisim ve bolgesel ozellik-
ler gostermedigi igin (15), resimlerin Gslup Ozellikleri bize tarihleme
“acisindan yeterli olmamaktadir. Tarihlememize yardimc: olacak tek
unsur ise, resimler icinde yandan carkli buharli bir geminin bulunu-
sudur. Buharh gemiler, ilk kez Osmanli llkesine 1827 yilinda gelmis-

(13) Kitabenin okunmasindaki yardimlar icin Ege Universitesi, Edebiyat Fakiil-
tesi ogretim iiyclerinden Yrd. Do¢, Dr. Fares Hariri ve Ogfretim Gérevlisi
Refet Balata’ya tesekkiir ederim.

(14) Vakiflar Genel Miudurliigii Arsivi 45.12.01/4 no lu dosyada, 1955 yilinda
catlayan dogu duvarinin yenilendigi belirtilmektedir. Ayrica cami tasligina
giristeki bir levha flizerinde yapinin 1872, 1908, 1983 yillarinda onarim gor-
diigii yazihdar.

(15) R. Arik, Batilillasma Dénemi Anadolu Tasvir ... ,s. 140,; G, Renda, a.g.e., s.
137, 196, 197.
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tir (16). Gunsel Renda «... denizde yuzen bir buharli geminin bulu-
nusu, resim en erken 183071ara tarihlenmelidir» der (17). Bizde bu
noktadan hareketle, resimlerin 1830’lardan sonra yapilmis olabile-
ceklerini séleyebiliriz.

Soma Damgaci Camii, 18. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul ve
Anadolu’da yeni bir resim tiru olarak karsimiza ¢ikan duvar resim-
leriyle stislenmis bir drnektir. Duvar resimleri, Ge¢ Doénem Anadolu
Tark Mimari stuslemsinde geleneksel minyatir sanatindan, Bat:
anlayisinda Turk resim sanatina gecis cvresi UrGnleri olarak deger-
lendirilmektedir (18). Bu yeni resim tiiriinin ortaya ¢ikis nedenleri
Osmanl Imparatorlugu'nun siyasal giictni yitirerek, Bat: tilkeleriyle
yogun diplomatik iligkiler icine girmesiyle bagmntiiidir. Gerek Os-
manhlarin Avrupa'yva yolladiklarn, gerekse Turkiye'ye gelen yabanci
elgiler karsilikh kultir ahsverisinin hiz kazanmasini saglamaistir (19).
Bu kilturel ve diplomatik iliskiler hem toplumsal yapida, hem de
sanat alaninda birtakim degisiklikler meydana gelmesine sebep
olmustur. Bu asamada, Bat1 etkileri diger sanat dallarinda oldugu
gibi stisleme alaninda da gorulebilir boyutlara ulasmastir. Batili mo-
tifler yavas yavas Osmanli Sanatina girmeye baslamistir. Bu déneme
kadar minyattr, Tirk resim sanatinin tek tarini olusturmustur.
Bilindigi gibi Osmanli Minyatiir Sanati 16. yizyilda Klasik g¢aginm
vasadiktan sonra, 17. ylzyilda diger sanat dallarinda oldugu gibi
farkli bir egilim gostermistir. 17. Yuzyil sonlarindan baslayarak, 18.
yuzylda giderek yogunlasan Avrupa iliskileri konu ve Uslip agi-
sindan yeni denemelere girisilmesinde énemli bir etken olmustur.
Bat1 etkilerini yansitan farkli motifler, Batili bicimler ve derinlik
kazandirma gibi tslap o6zellikleri donemin minyatirlerinde kendini
gostermeye baglamistir. Duvar resimlerinde, Ge¢ Donem minyattir-
lerinde gortilen Batt 6zellikli islap denemeleri ve konu cesitleri daha
anitsal boyutlarda, farkl bir teknikle gesitli yapilara uygulanmis-
tir. 18. Yiizyilda Istanbul ve Anadolu’da yayilmaya baslayan duvar
resimleri, Istanbul’da kronolojik bir gelisme izlerken, Anadolu’da

(16) A1 Gencer, Bahriye’de Yapilan Islahat Hareketleri ve Bahriye Nezaretinin
Kurulusu (1789-1867), 1 U. Edeb. Fak. Yay, No: 3250, Istanbul 1985, s 109
dpt. 216’dan Ahmed Litfi, Tarih, C, 1, s. 277.

(17) G. Renda, a.g.e,, s 141,

(18) Bu konuda ayrintili bilgi icin bk, R. Arik, Batililasma Dénemi Anadolu
Tasvir ...; G, Renda, ag.e,

(19) E.Z. Karal, Tarih Notlary, Istanbul 1941, s 31,; B.Z Karal, «Osmanli Dev-
letinin Kurulusundan Tanzimata Kadar Siyasi Tarihs, Yeni Tiirkiye, Istanbul
1959, s, 36; B. Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Ankara 1970, s. 46-47;
1.H Uzuncarsii, Osmanli Tarihi, C. IV, Ankara 1978, s. 170,

77



iNci RUYULU

farkh bir tutum ic¢ine girmistir (20). Anadolu’da boélgesel veya tarih-
sel bir gelisim s6z konusu degildir. Ayn bolgede, ayni tarihli eser-
lerde ayn1 veya farkl tslaplu resimler goriilebildigi gibi, aym eserde
birkag uslibu yansitan farkli resimler de bulunabilmektedir. Ana-
dolu'da halk sanatgilar tarafindan yapilan bu duvar resimleri (21)
yvap: tlrlerine gore bir ayirim gbdzetilmeden, camiden konaga ka-
dar cesitli yapilarda uygulanmistir (22).

Soma Damgaci Camii'nde de anlattigimiz gibi; bu dénemds
farkli yap tirlerinde karsimiza ¢ikan duvar resimlerinde natir-
mort, gemi, cami (23) kule ve benzeri yap1 tasvirleri baglibasina bir
konu olarak ele alinmistir. Ayrica, bir tabiat icinde verilerek de
manzara kompozisyonlar: olusturulmustur. Goérilen bu konu cgesit-
leri doénemin diger sanat dallarinda da yogun bir kullamim alani
bulmustur. Halilarda (24), rastlanan manzara kompozisyonlarina
karsilik; mimber, kiirst, ¢esme ve mezartaslarinda cami, natiirmort
veya sehir gorintileri kabartma olarak islenmistir (25). Ahsap mal-
zeme Uzerine renkli boyama ile yapilan bu motiflerle (26); cami ve
gemi tasvirlerinin yer aldig1 seramikler de (27) bu ddnemin ilging
orneklerindendir.,

Biitiin bu aciklamalar da gosteriyor ki, Soma Damgaci Camii'nin
duvar resimleri geleneksel minyatir sanatindan, Bati anlayisinda
Turk resim sanafina gecis evresinde degerlendirilen tasvir sanatinin
konu ve dslup oOzelliklerini verebilecek nitelikte orneklerdendir.

20) R, Arnk, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir ..., s. 140;G. Renda, age., s
194, 196,

(21) R, Ank, Batihlasma Doénemi Anadolu Tasvir ... , s, 141,

(22) Istanbul’da birkac istisna ile sivil mimari alaninda uygulanan duvar re-
simleri hakkinda ayrintilt bilgi icin bk, G. Renda, a.ge., s, 79-123,

(23) Cami tasvirleri hakkinda ayrintih bilgi icin bk Y. Onge, «Anadolu Sana-
tinda Cami Motifi», Onasya, C.4, S. 38, Ankara 1968, s. 16-11; R, Arik, Ba-
tilhlasma Donemi Anadolu Tasvir ... , 5, 126,

(24) R. Ank, Manzarali Habhlars, I1. Milletleraras1 Tiirk Folklor Kongresi Bil-
dirileri, C. V (1983), s, 23-30,

(25) R, Ank, Tirk Mimarisinin Gelisimi ... , s, 319-326; R. Ank, Batihlasma

~ Dbonemi Anadolu Tasvir ..., s. 103-108; R. Ank, Batihlasma Dénemi Ana-

dolu Tiirk Sanatina..., s. 130.
(26) G, Renda, age,, s, 171-178.
(27) G. Oney, Tiirk Devri Canakkale Seramikleri, Ankara 1971, s_ 6,7,
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INCI KUYULU Lev. XVII

Res. 1— Soma Damgaci Camii genel goriintisii.

Res. 2— Son cemaat yerinin genel

goriinusii.



Lev. XVIII iNCci KUuYyULU

Res. 4 — Harim portali ve kadinlar mahfili girisi.



INCI KUYULU Lev. XIX

Res. 5— Son cemaat yeri revak kemerlerindeki resimlerden ayrinti.

Res. 6— Son cemaat yeri revak kemerlerindeki resimlerden ayrinti.



Lev. XX iNCI KUYULU

Res. T— Son cemaat yeri revak kemerler1ndek1 resmﬂerden ayrinti.

Res. 8— Son cemaat yeri revak kemerlermdek1 resnnlerden ayrinti.



INCI KUYULU

Lev.

Res. 9— Son cemaat yeri revak kemerlerindeki resimlerden ayrinti.

R S SR,
S
o

R

s

Res. 10— Sacak alt1 frizi resimlerinden natiirmort tasviri.



Lev. XXII INCI KUYULU

Res. 11— Sacak alt1 frizi resimlerinden natiirmort tasviri,

Res. 12— Sacak alti frizi resimlerinden natiirmort tasviri.



iNci KUYULU Lev. XXIII

Res. 13— Sacak alt1 frizi resimlerinden yandan carkli buharli gemi tasviri,

Res.14— Kuzey cephedeki onarim Kitabesi.



