BITLIS'TEKI MiMARI YAPILARDA SUSLEME

Giilsen BAS*

Dogu Anadolu’nun tarihi dokusunu kaybetmeyen sehirlerinden biri olan Bitlis,
Tiirk-Islam donemine ait ¢ok sayida mimari yapiyr iginde barmdirmaktadir. Bitlis’in
mimari vapisi ile Selcuklu Ronesans’iun vagandigl kent olarak tanumlanmasinda,
giintimiizc ulagan eserlerin tezyini dzelliklerinin de etkisi bilyiiktiir.

Kentte siisleme unsuru tagiyan vapilar Ulu Cami (1150), Serefiye Kiilliyesi (16.
yy i ilk yarist), Memi Dede Mescidi (1572), Alemdar Camii (1783-1784), Gokmeydan
Camii (1801), Kureysi Camii (1810), Kurubulak Camii (1807), Ihlasiye (Gokmeydan)
Medresesi (1589), Hatibiye Medresesi (16. yy'in ikinci yanst), Ziyaeddin Han Tirbesi
(14. yy'in sonu-15. yy'in bagy), 1L Serefhan Tiirbesi (1394-1421), Veli Semseddin
Tiirbesi (16. yy'mn ilk yarist), Memi Dede Tiirbesi (16. yy), Nuhiye Tirbesi (1700,
Kiifrevi Tiirbesi (1898), Bapsin Han (Hiisrev Paga Hani), Emir Seref Hani (1392-1593),
Yikik Han (?) ve 19.yy" a ait baz1 sivil mimari ornekleridir.

Bitlis’te stslemenin en yogun uygulandigt yapiar olan Serefiye Camit ve
[hiasive Medresesi'nde ayri ayri bezenen elemanlann birlikte kullanilarak bir cephe
kompozisyonu olusturuimaya galigildigt goriillmektedir (Res. 1-2).

Yapilarda siislemenin biyvilk oranda dis mimariye yonelik olarak tagkapilar,
pencereler, milrap g¢rkintilar, minarcler ve destekleme kuleleri tizerine uygulandigl
goriilmektedir. I¢ mekanlarda siisleme yok denilecek derecede az kullamlnustir. Thiasiye
Medresesi (1589) ve Serefive Camii (1529) i¢ mekaninda bezeme unsuru tagiyan kisith
orneklerdir.

Yrede mimari tezyinatin hemen hemen tamanmu —mermer izerine uygulanan
birkac 6mek disinda- tas malzeme lzerinde yer almaktadir. Siislemede tugla
malzemeden yararlamlmanustir. O. Arik Bitlis yapilarini konu aldig eserinde, Serefiye
Camii milirabinda alct ve ¢ini malzemenin kullamlmig oldugunu belirtmektedir. Ancak
mihrap giniimiizde bu dzelliklerini tamamen vitirerck ahgap malzeme ile kaplammstir‘.
Kentieki tarihi evlerin ic mekanlarinda, abgap malzeme Uzerine kalemisi teknigi ile
vapilan siisleincler evlere ¢zgii ender uygulamalar olarak kalmaktadir. Bu ornekler
icinde fsa Kalkan Evi en yogun bezenen driek olarak dikkat gelkmektedir.

Siislemede genellikle kullanulan oyma-kabartma teknigi ile plastik etkisi giiglil
prnckler ortaya ¢ikarilnmustir. Kompozisyonlar tagin diiz yiizeyi oyularak meydana

* Aras. Gor. Yizinci Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisit
YO. Arik, Bitlis Yapilarinda Selguklu Rénesanst, Ankara, 1971, s.20.
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getirilmigtir.  Kullanilan malzemenin ayn1  olmasma ragmen motifleri isleme
tekniklerindeki farkliliklar degisik goriintiiler ortaya cikarmaktadir,

Tast islemede algak seviyedeki oyma teknigi olarak adlandinlan grafitto?,
Gokmeydan Camii mihrabi ile Memi Dede Tiirbesi’nin iist kesimindeki vazi kusagi
disinda kullamlmamustir (Res. 3).

Biiyitk cogunlukla  sathi islenen kompozisyonlar mutlak surette farkl
kalinliklarda (2-5 cm) seritlerle olusturulmaktadir. Seritler diiz yvizeyli tek veya cift
yivii diizenlendigi gibi yuvarlak seritlerle olusturalan érnekler de meveuttur.

Bitlis mimarisinin bezeme sézliigiing alisilageldigi iizere geometrik, bitkisel,
vazi, figirlii siisleme olusturmaktadir. Bunun yani sira mukarnas, siitunge ve silme gibi
bazi mimari elemanlarm da siisteme unsurlar arasma katildig: goriilmektedir.

Mimaride geometrik bezemenin goze carpar nitelikte yogun uygulandifr ve
bezeme gruplan igerisinde cogunlugu olusturdugu goriilmektedir. Kullanilan motifler
cogunlukla tek baslarma kullanlmamugtir. Birbiriyle degisik konum ve dogrultuda
birleserek gelisen kompozisyonlar, vizeyleri belirli bir yogunlukta doldurma ve
zenginlestirme amac: tasumaktadi’. Kullanilan geometrik diizenlemeleri 6rgiiler,
gecmeler ve ¢izgi istemleri olarak gruplandirmak miimkiindiir.

Diinyamn en eski siisleme motiflerinden biri olarak kabul edilen orgiiler’ iki
veya daha fazla seridin farkh sekillerde Gritlmesi ya da kesigmesi sonucu olusan
diizenlemelerdir.

Serefiye Camii’nin dogu cephesinde kuzeyden ilk pencereyi cevreleyen bordiir
Gokmeydan Camii mihrap ¢ikintist ile Kiifrevi Tiirbesine giris kapisinin  yan
taraflarinda da birer kesit halinde uygulanmistir. Bu Orgli diizenlemesi ii¢ seridin
dairesel kivrimlarla birbirine 6riilmesi sonucu olusmaktadir (Sek. 1). Genelde sag
Orgiisit olarak nitelendirilen bu motif, Siirt Ult Camii (12. vy baslarl) minare
kaidesinde, Sivas Buruciye Medresesi (1271-1272) eyvamunda, Diyarbalur Melek
Ahmet Paga Camii (1587-1591) minare kaidesinde ve Eski Van Kaya Celebi Camii
(1660-1663) pencereleri ile minaresinde gériillmektedir,

Serefiye Camii dogu cephesindeki giiney alt pencere Tiitk Islam sanatinda
yaygin kullanilan bir geometrik 6rgii ile cevrelenmistir (Sek. 1). ki seritli Grgiiniin
bordiir yiizeyinde “S” kivrimlan yaparak devam etmesi sonucu olugan diizene Konya
Karatay Medresesi (1251-1252) ic mekaninda, Ahlat Erzen Hatun (1397), Anonim

* M. Sézen-U. Tanyeli, Sanat Tarihi Kavram ve Terimleri Sézligu, Istanbul, 1996, 5.93.
> S. Mitlayim, Sanat Tarihi Metodu, Istanbul, 1994, s.186.
*S. Ogel, Anadolu Seleuklular: 'mn Tag Tezyinati, Ankara, 1987, .23,

’ M. Top, Erken Donem Osmanh Mihraplar (XIV-XV. v, (Y.Y.U. Sos. Bil. Ens. Bastlmanus
Doktora Tezi), Van, 1997, 5.310,
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Kiimbet (14. yy) ve Emir Baymdir (1491-1492) kiimbetlerinin govde etek silmelerinde,
Eski Van Hiisrev Pasa Camii (1567) mihrabi ve minaresinde karsilagiimaktadir.

Sek.1- Serefiye Camii, dogu cephe pencerelerinden bordir bezemeleri.

Geometrik orgiilerin énemli bir boliminii olusturan zencerekler iki yonde larik
¢izgiler halinde ilerleyen ¢ift seritten olugmaktadir. Anadolu mimari siislemesinde gok
sik karsilastizimiz bu orgii, bir gelisme dizisi icinde farkli malzemelerle Osmanl
donemine kadar uygulaﬁmwmﬁ. Bitlis yapilarmda Kureysi Camii dofu penceresi ve
Ihlasive Medresest'nin tagkapr mihrabiyeleri ile tackapt nisi koseliklerindeki
siitungelerde farkli sayida seritlerin olusturdugu zencerck drneklen ile kargilagmaktayiz.
Uygulamalar iginde en geligmis dmek ihlasive Medresesi pencere bordiirlerinde tag
iizerine oyma-kabartma tekniginde yapilan diizenlemedir (Res. 4). Kompozisyonda 3
cm’lik cift yivli alt serit, capraz eksenlerde zikzaklar cizerck yiizeyde belli araliklarda
birbiri ile oriilmektedir (Sek. 2). Bu tarzda ikiden fazla seritle olusturulan orgi
cesitlerinin  Ozellikle Ahlat’ta  bulunan kiimbetlerde yogun olarak kullanildig:

goriilmektedir,

Tirk-Islim doénemi mimari siislemesinde en vaygin ve karakteristik grubu
olusturdugu kabul edilen’ kapali sekil gegmeleri dortgen, kare, altigen, onikigen gibi

63, Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Selcuklu Cagi, Ankara, 1982,
.24, .

7S, Miilayim, a.g.e., Istanbul, 1994, 5.186.
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kapali formlarin yarim veya tam birbirine geemesi sonucu olusmaktadir®. Bitlis’te
bulunan eserlerde farkli gecme ¢esitleri uygulanmustir. Altigen gegmelerin vorede
birbirinden farkli i varyant: tespit edilmistir. Bunlardan ilki Serefive Camii dogu
penceresi, Ihlasive Medresesi giris kapist ve Emir Seref Hani'nin giris cephesinde yer
almaktadir. Bir altigene gegmeler yaparak gruplagan alt: adet altigenin dairesel bir iinite
olusturmasi sonucu, ortadaki altigenin ortasinda alti koseli yildiz olugmakfadir (Sek. 3).
Kompozisyonu olusturan seritler Ihlasiye Medresesi’nde diiz yuzeyli, diger érneklerde
ise tek vivli olarak ditzenlenmistir. Bu ¢esit diizgiin altigenler gecmesinin Anadolu
digindaki  oncileri 11. vy Karahanli mimarisine kadar inmektedir. Fergana
vakinlarmdaki Seyvh Fazil Tiirbesi (12. ¥y) i¢ mekani ile Harrekan 1 (1067) ve II (1098)
kiimbetleri cephelerinde izlenen bu diizenlemenin Anadolu’daki ilk 6rnegi Niksar
Kirkkizlar Tiirbesi’nin (1220) giineybati penceresinde gorilmektedir.

Sek. 2- Ihlasive Medresesi, gliney pencere bordiiril.

Nuhiye Tiirbesinin bati penceresinde, cergeve bordiiril yiizeyine oyma-kabartma
tekniginde islenen diizenleme farkli bir altigen gegmesi sistemine dayanmaktadir (Res.
5). Cift yivli seritlerin kullandldign diizenlemede yalmz bes kenar belirtilen bes altigen
gegme yaparak zeminde diizgiin araliklaria dort kollu yildizlar olusturmaktadir (Sek. 4).
Aym sistemin Eski Van Hiisrev Pasa Tiirbesi’nin (1583) pencereleri ile yine Eski
Van'da bulunan Kava Celebi Camii’nin (1660-1663) giris kapisinda goriilmesi,
kompozisyonun bélgede yaygin olarak kullanildigini gostermektedir.

Altigen gegmelerine dayanan diizenlemelerin tclincli sekli Hatibiye Medresesi
gliney penceresini gevreleyen ilk bordiirdiir (Res. 6). Pencere nigini “U” bi¢iminde
cevreleyen bordiirde 3 em’lik silindirik seritler kirtk hatlar cizerek ilerlemekiedir. Bu
hareket sonucu gapraz eksenlerde olusan dorder diizglin altigen birbirine baglanarak

is. Milayim, a.g.e., Ankara, 1982, 5.72.
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ortalarinda eskenar sckizgenler meydana getirmektedir. Boyle bir uygulama diger
altigen  gegmelerinin  aksine  Tirk-Islam  sislemeciliginde  ¢nctt  6rneklerini
izleyemedigimiz, yoreye 6zgil bir diizenleme olarak dikkat cekmektedir.

Sek. 3- Ihlasiye Medresesi, kapr agikligini gevreleyen bordiir.

Sekizgenler gecmesi Karahanlilar déneminde ilk olarak Buhara Mugaki Adttari
Camii (12. yy) tagkapisinda karsumiza ¢ikmis ve sonraki dénemlerde Tirk sanatinin
hemen her evresinde farkli uygulamalar halinde tekrarlanmisti’. Bu uygulama Bitlis’te
Serefiye Camii portali (Res. 7) ile Ihlasiye Medresesi pencerelerinde ¢ergeveleyici
tarzda bordiir bezemesi olarak; Kurubulak Camii cephelerinde de bordiir par¢alarimmn
dis cephelere gelisigiizel yerlestirilmesi seklinde goriilmektedir. Bitin uygulamalarda
¢ift yivli seritlerle olusturulan ge¢melerde, zeminde diizgiin araliklarla yerlestirilen
eskenar sckizgenler ile valmz bes kenarn belirtilen daha kiiciik boyutlu yarum
sekizgenler i¢ ige gegmektedir. Bu diizen sonucunda eskenar sekizgenlerin ortasmda
sekiz koseli yildizlar meydana gelmektedir. Bunlarin igerisine birer glilbezek motifi
yerlestirilmistir (Sek. 5).

Yarun sekizgenlerin gapraz yonlerde kesismesi sonucu olusan diger bir gegme
kompozisyonu Veli Semseddin Tiirbesi'nde bir bordiir kesiti olarak yer almaktadir.
Yapimn dis cephelerinde devsirme olarak kullanildigi tahmin edilen bu stslemeler, bir
bezeme progranu olusturmaktan ziyade cephelere daginik olarak yerlestirilmistir. 64x32
cm boyvutlarindaki iki blok tasin yiizeyine islenen diizenlemede i¢ ige gegen eskenar
sekizgenler iki stra halinde dort kollu yildizlar dizisi olusturmaktadir (Sek. 6). Oncii
orneklerini Karahanlh déneminde izledigimiz bu dizenlemeyi Anadolu’da Divrigi Siite

? 8. Miilayim, a.g.e., Ankara, 1982, 5.87.
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Melik Kimbeti (1195) kapi lentosunda, Erzurum Ulu Camii (12. vy) mihrabinda,
Tunceli Yelmaniye Camii (15. yy) giris cephesinde, Divarbakir Melek Ahmet Pasa
Camii (1587-1591) portalinde gérmek miimkiindiir .

Sek. 4- Nuhiye Tiirbesi, bat1 pencere bordiirii.

Bapsin Han’in (Hiisrev Paga Hami) portalini cevreleyen bordiir, Anadolu
Selcuklu ¢agi mimarisinde goriilen farkli bir sekizgen gecmesini vansitmaktadir (Res.
8). 37 cm genigligindeki tas bordiir yiizeyine diiz seritlerle islenen kompozisyonda
diizgiin araliklarla yerlestirilen tam sekizgenlerle, yan taraflardaki yarun sekizgenler
kesismektedir. Ortada i¢ i¢e gegen sekizgenleri ikiye bolen dikey seritler
kompozisyonun degisik bir goriintii kazanmasma sebep olmakta 6rnekler kare bslmeler
icine alinmus bagimsiz formlar gibi durmaktadir. Ayrica seritlerin belirli bir hat boyunca
izlenemedigi ve kesisme verlerinin isaretlenmedigi goriilmektedir (Sek. 7). Bu 6zellik
Selguklu mimari siislemesinde ender rastlanan bir uygulamadir'®. S. Ogel’in arkaik
gruba has olarak nitelendirdigi'' bu diizenlemenin benzer uygulamalariyla Nevsehir-
Aksaray yolu iizerindeki Alay Han (1219-1236) portali ile Divrigi Sitte Melik
Kiimbeti’nin (1195) giris cephesinde karsilasiimaktadir.

Diizgiin onikigenlerin gegme yaparak olusturduklant kompozisyon Serefive
Camii doBu cephesi iist kat penceresi ile Serefive Tiirbesi dogu penceresinde sebeke
tezyinati olarak kullamlmustic (Res. 9). Ajur tekniginde, tag levhalari kafes biciminde
oyarak olusturulan bu kompozisyon, daireye vakin bir form gosteren diizgiin
onikigenlerden olugmaktadir. Her bir onikigene yatay ve capraz cksenlerde alt oniki gen
gecme yapmakiadir. Bu diizen her dogrultuda geliserek onikigenlerin ortasinda alt:

YR A Unal, Osmanh Oncesi Anadoiu Tiirk Mimarisinde T ackapilar, Izmir, 1982, 5.91.
"s. Ogel, a.g.e., 5.77.
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koseli yildizlar meydana getirmektedir (Sek. 8). Tirk sanatinda k&kli bir gegmise sahip
olan bu kompozisyonun Anadolu disindaki éncit 6rnekleri Kahire Ton-i Tulun Camii
(876-879) kemerlerinde, Harrekan I Kiimbeti (1076) cephe bordiiriinde uygulanmgtir.
Anadolu Selcuklu ¢agi yapilannda da bazen karsimiza ¢ikan bu diizenleme Osmanlt
sanatinda da yaygin bir kullanm alam bulmustur. Iznik Yesil Camii (1378-1392) ve
Amasya Bayezit Pasa Camii (1419) mihraplari, Istanbul Sehzade Camii (1548) hiinkar
mahfili girisi, Stileymaniye Camii (1557) ihata duvart pencere sebekeleri ve Edime
Selimiye Camii (1569-1574) avlu pencerelerinin iistiindeki aynalik tezyinati Osmanii
donemine ait drnekler olarak dikkat cekmektedir. Nuhiye Tiirbesi’nin dogu penceresi ile
Memi Dede Tirbesi'nde govdesinde yer alan egkenar dortgenler ve karelerle
olusturulan basit gecme sistemleri ile (Sek. 9) Ziyaeddin Han Tirbesinin giris kapisini
cevreleyen i¢ ice gecen “T” sekillerinden meydana gelen diizenleme ($ek. 10), Tiirk
sanatinda vaygin kullamilmayan Bitlis’e 6zgii uygulamalar olarak dikkat ¢ekmektedir.

|
!.
:

i G.BAS E

Sek. 5- Serefiye Camii, tackap: bordiiri.

Yoredeki mimari escrlerde ¢izgi sistemleri adi verilen geometrik siisleme
grubuna dahil edebilecegimiz Ornekler de mevcuttur. Sonsuzluk prensibinin hakim
oldugu ¢izgi sistemlerinde kompozisyon, kapalt gekillerin bag rolii oynamasinin yerine,
farkli dogrultulardaki seritlerin siirekli kesiserek devam etmesi sonucu olusmaktadir. Bu
sistemlerde disa dofru genislemek isteyen diizen bir kenar cizgisi ya da cerceve ile
sinirfandirilir',

Serefive Tiirbesi'nin giris kapist ile dogu cephesindeki pencerenin etrafum karik
hatlarm olusturdugu dort kollu yildiz ve diizgin sekizgenlerden meydana gelen
kompozisyon ¢evrelemektedir (Sek. 11). Kap1 bordiiriinde diizenlemenin eksenlerinden

g, Miilayim, a.g.e., Ankara, 1982, s.73.
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gecirillen hatlar sekizgenlere yanstilmamustir. Pencerede genis ve dar iki bordiir
ylizeyine uygulanan kompozisyona capraz eksenlerde islenen seritler sistemin etkisini
kuvvetlendirirken farkl bir gorintiniin olugmasina sebep olmaktadir. Dért kollu vildiz
ve sckizgenlerden olusan bu diizenlemenin Anadolu Tirk mimarisinde farkli malzeme
iizerme uygulanmug pek gok omegi ile kargilagilmaktadir. Divrigi Dariissifas: (1228-
1229) portalinde tas iizerine uygulanan model, Ermenek Ulu Camii (1302) kap:
kanatlar ile Beysehir Esrefoglu Camii (1297) ve Birgi Ulu Camii (1320) minber
korkuluklarinda ahsap malzeme {izerinde yer almaktadir. Aym diizenlemenin Bursa
Muradiye Medresesi (1432) eyvan cephesinde tugla ve tas kombinasyonuyla islenmesi
bu tipin 15. yy erken Osmanl: devrine kadar kullanildigint gostermektedir.

G. BAS

Sek. 6- Veli Semseddin Tiirbesi, cephelerde yer alan bezeme.

Ihlasiye Medresesi portalini cevreleyen ilk bordir ile II. Serefhan Tiirbesi
kapisint  gevreleyen bordiir bezemesini genelde yildiz-hac kompozisyonu olarak
tantmlamak mimkiindiir. Anadolu disinda tugla iizerine dev boyutlarda uygulanan
ornekleriyle 11. yy’a kadar inen bir gegmise sahip olan bu kompozisyon Anadolu’da da
yuizyillar boyu sevilerek uygulanmustir. Zeminde belirli araliklarla alternatif sekilde “v”
bicimli kinlmalar yaparak ilerleyen iki capraz serit kesismektedir. Yatay ve dikey
dogrultudaki seritlerin disa dogru olan ¢ikintilart sekiz koseli bir vildizin késelerini,
girintiler isc uglar sivii haglari meydana getirmektedir (Sek. 12). Kompozisyon Ihlasiye
Medresesi'nde ¢ift vivli seritlerle daha amtsal nitelikte uygulamurken, II. Serefhan
Tiirbesi'nde diiz yiizeyli ince seritlerle daha kiigiik 6lciilerde uygulanmustir,
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Sek. 7- Bapsin Han, tackapr bordiirii.

Cizgi sistemleri iginde ¢nemli bir yeri olan yildiz diizenlemeleri, koseli ve kollu
olmak tizere iki grupta ele alinmaktadwr. Yildiz diizenlemeleri iginde ilk bagimsiz grubu
altt kollu yildizlann meydana getirdigi kabul edilmektedir’®. Bu grubun Bitlis’teki
ornekleri Serefiye Camii iist kat pencerelerinde sebeke tezyinati olarak (Res. 10),
Serefiye Tiirbesi giiney pencere alinligindaki rozetlerde dolgulayici nitelikte ve Ihlasiye
Medresesi dogu ve kuzey cephesindeki pencerelerde gergeveleyici bordiir olarak
karsimuza cikmaktadir (Sek. 13). Diisey eksene paralel kirik gizgilerle, ¢apraz eksendeki
kirik gizgilerin kesismesi sonucu olusan altr kollu yildiz duzenlemem ozellikle Osmanli
déneminde sebeke tezyinati olarak yogun sekilde kullanilmistir',

Altr kolu yildiz grubuna dahil edebilecegimiz diger motif bir kompozisyon
olusturmaktan ziyade genelde bagmmsiz olarak kullanilan Miihr-ii Siileyman motifidir.
Tiirkce’de Siileyman Peygamber’in miihrii anlamina gelen bu motif merkezleri aym
olan iki eskenar ticgenin karsilikli olarak birbirine gegmesi sonucu olusmaktadir'®.

Y. Demiriz, Erken Osmanli Mimarisinde Siisleme, I Erken Devir(1300-1453), Istanbul, 1979,
5.30.

Y. Demiriz, a.g.e., s.32; S. Miilayim, a.g.e., 1982, 5.72.

¥ N. Cam, “Tirk ve Islam Sanatlaninda Alti Kollu Yildiz (Miihr-ii Siileyman)”, Yilmaz Onge
Armagam, Konya, 19_93, $.207; S. Bayram, “Tiirk Kiiltiirinde Miuhr-it Siileyman’m Yer1”,
Kiiltiir ve Sanat, S.37, Istanbul, 1998, 5.47, 50.
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motife Thlasiye Medresesi'nin kuzey ve bat1 cephesindeki pencerelerin alinliklarinda ve
ayn1 yapuun i¢ mekaninda yer alan bazi nig ve pencere alinliklaninda yer verilmistir.

G.BAS

wek. 8- Serefiye Camii, iist kat pencere tezyinati.

Sekiz kollu yildizlardan gelisen kompozisyon Serefiye Camii kuzey cephe
pencerelerinin  Ust kesimi ile Ihlasiye Medresesi portal nisinin yan viizeylerini
dolgularken, Hatibiye Medresesi’nin giiney cephesinde ¢erceveleyici nitelikte bordiir
yizeyine uygulanmugtir. Bu  diizenlemeler  sonsuzluk  karakteri tasiyan
kompozisyonlardan alinmg kesitler halindedir.

Serefiye Camii ve Thiasiye Medresesi ndeki uygulamalarda aym tipte diizenlenen
sekiz kollu yildizlarin zemine farkli sekillerde yerlestirilmesi ve birlestirilmesi soz
konusudur. Serefiye Camii pencerelerinde goriilen kompozisyonda sade kinlmalarla
capraz eksenler tizerinde gelisen cizgiler kesiserek sekiz kollu yildiz merkezinde sekiz
koseli yildiz meydana getirir. Capraz cksenlerde birbirine baglanan sekiz kollu
yildizlardan dort tanesi bir sekizgene baglanarak dortlii grup yaparlar (Sek. 14). Ihlasiye
Medresesi'nde ise ii¢ adet sekiz kollu yildiz bir sekizgen etrafinda cevrelenerek
birbirine baglanmaktadir.

Hatibiye Medresesi’nde karsilagtigimiz kompozisyon farkl: bir uygulama olarak
dikkat ¢ekmektedir. Yayvan diizenlenen iki adet dort kollu yildiz, kollarmun birbirine

30



http://buy.abbyy.com/content/pdftransformer/default.aspx
http://buy.abbyy.com/content/pdftransformer/default.aspx

Bitlis 'teld Mimari Yapilarda Siisleme

denk diismeyecek sekilde iist iiste iglenmesi sonucu olusan yildizlar devam ederek
kompozisyonu olusturur. Birbirine baglanarak devam eden her bir sekiz koseli vildizin
merkezine birer giilbezek motifi yerlegtirilmistir (Sek. 13). Tirk samatinda yaygin
kullanilmadig: gozlenen dizenleme yoresel 6zelligi agw basan bir uygulama olarak
dikkat cekmektedir.

G.BAS {

Sek. 9- Nuhiye Tiirbesi, kuzey pencere bordiir.

On kollu yildiz sisteminin Bitlis’teki tek ornegi Serefiye Camii portal nisinin yan
yiizlerindeki panolart dolgulayan kompozisyondur. Yatay ve capraz cksenlerde birbirine
dogrudan baglanan yildizlarin alternatif birer kollar uclarda birbirine baglamrken,
aralarda bes koseli vildiz, ok ucu gibi sekiller olugmaktadir (Sek. 16). Tirk-Islam
sanatinda vaygm kullanilan bu diizenleme, Osmanii doneminde kullanitan en vaygin
vildiz sistemi olup daha zivade ahsap tizerine kullanim alan bulmustur'®,

On iki kollu yildiz sisteminin de kentteki iek omeBi Serefiye Camil dogu
cephesindeki damia rozetlerin igini dolgulamaktadir. Kompozisyon yatay ve gapraz
dogrultuda birbirine bagh olarak gelisen on iki kollu yildizlardan alman bir kesit
duramundadir. Tek vivli ince seritlerin keskin kirilmalar yaparak yon degistirmesi ile
seminde merkezde tam ve onun cevresinde varnm on iki kollu yildizlar meydana
gelmektedir. Damla motifi ise Dogu ve Giineydogu Anadolu’daki mimari yapilarda
vaygin kullanilan bir bezeme unsuru olarak kargimiza cikmaktadir (Res. 11).

'y Demiriz, a.g.e., 5.30; Miilayim, a.g.e., 1982, 5.85.
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Sek. 11- Serefiye Tiirbesi, tackapt bordiiri,
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Bitlis’teki mimari yapilarda bitkisel stislemeye, geometrik diizenlemelere oranla
kasith yer verilmigtir. Belli bash birkac yapida karsimiza ¢ikan bitkisel diizenlemede
kullanilan motifler palmet, rimi, kivrik dal ve yapraklardir. Bunlar tek baslarina
bagunsiz olarak iglendikleri gibi bir araya gelerek farkli kompozisyonlar da
olugturmaktadir. Natiiralist diizenlemelere Bitlis vapilarinda yer verilmemistir.

Kaynag: tam olarak bilinmemekle birlikte Siimer, Misir, Grek ve Roma siisleme
sanatlarinda kullanildig1 goritlen palmet motifi'’” Tiirk Islam sanatinda 11. yiizyilda
Biyik Selguklu doneminde gelismeye baslamigtir. Anadolu Selguklu déneminde
Ozellikle tag tizerine uygulanan son derece zengin ornekleri gérillen bu motif, ¢ok
pargali ve simetrik yapis: ile sanatgiya sonsuz cesitleme imkam vermektedir'®.

Bitlis’te bagimsiz palmet uygulamalarmi yine tas iizerine oyma-kabartma
tekniginde Ihlasive Medresesi tagkapr eyvan kemerinde (Sek. 17), ayni yapmin giris
cephesindeki kuleciklerin tepe noktasinda (Sek. 18) ve I Serefhan Tiirbesi'nin kose
pahlarinun tist kesiminde gormekteyiz (Sek. 19). Bunlardan son iki motif ana scklinden
uzaklagmig 6rmekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Serefiye Tiirbesi’nin ic mekamnda
yer alan bir sahidenin &én yiizeyine islenen palmet de bu ana formundan uzaklasan
orneklere olan benzerligi ile dikkat cekinektedir.

G BAS

Sek. 12- Thlasiye Medresesi, tackapryt kusatan ikinei bordiir.

serefiye Camii minare kaidesini gevreleyen palmet dizisinde, palmetler bir ters
bir diiz olacak sekilde i¢ ice girmistir. Benzer diizenlemeleri bslgede Eski Van Hiisrev
Paga Tiirbesi (1583) ve Mus Alaeddin Bey Camii (1746-1748) minare kaidelerinde de

7s. Miilayim, a.g.e., 1994, 5.298.

" S. Miilayim, “Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”, Anadolu (Anatolia), XX, Ankara, 1976-
1977, 5.145-146.
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gérmek mimkiindir. Bordiir yiizeyine islenen bu tiir palmet dizileri Osmanh sanatinda
genelde mihrap tepeliklerinde yer almaktadir.

Basit olarak yvanm palmet motifi olarak tammlayabilecegimiz riimi uzunca ve
kivrik bir tepe vaprag ile daha kisa ve asagt dogru kavnlan alt yapraktan meydana
gelmektedir, Kivrilarak, dallanarak, palmet ve diger yardunci motiflere baglanarak
sayisiz. kompozisyon olusturma imkanma sahip olan rlmi, bu nedenle sovut bir
anlayisin hakim oldugu Anadolu Tiirk siislemeciliinde en zengin kaynaklardan birimi
teskil etmektedir'”.

g G BAS

Sek. 13- [hlasiye Medresesi, kuzey pencere bordiirii,

Bitlis'te rlimi, palmet ve krvrik dallann bir araya gelerek olusturduklan
kompozisvonlar Serefive Camii tackap: ve pencerelerindeki siitunge basliklannda, aym
vapiya ait minarenin pabucluk kasmindaki iki madalyon ile gdvdesindeki panolarda,
ihlasiye Medresesi pencere alinliklarindaki madalyonlarda dolgulayic: nitelikte; Ihlasive
Medresesi'nin  dogu cephesindeki mazgal pencere ile i¢ mekanda pencerelert
cerceveleyen bordiir yiizeyine islenmis olarak karsimiza  gikmaktadir.  Bu
diizeniemelerde kavrik hatlara sahip ramiler harcketliligi saglarken, palmetler aradaki
bosluklar: dolgulavan durgun motif niteligi taspnaktadir.

Serefive Camii minaresi gdvdesinde damla rozetleri dolgulayan kompozisyon ilk
bakista, Batt Anadolu’da c¢agdas Osmanli eserlerinde uygulanan nattiralist
diizenlemelere paralel bir goriintii sergilerse de, valundan bakiddifinda kokli bir
gelenedi vansitan soyut bitkisel diizenieme oldugu anlasiimaktadir (Sek. 20). Osmani
sanatin &zellikle klasik devrinde genis uygulama alam bulan natiiralist diizenlemelere
sivil yapilar disinda Bitlis mimarisinde yer verilmemistir.

®Y. Demiriz, a.g.e., 5.28.
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Sek. 14- Serefiye Camii, kuzev pencerelerin iist kesimindeki bezeme.

Ihlasiye Medresesi’nin pencere alinliklarindaki madalyon yiizeylerini dolgulayan
merkezi karakterli bitkisel kompozisyonlar igmsal bir dizen gostermektedir.
Kompozisyon dortlii simetri anlayigma gore diizenlenmistir. Merkezdeki eskenar
dortgenden dort yone dogru birer palmet motifi gelismektedir. Dorfgenin ortasmnda
diigiim vaparak birlesen rimiler palmetlerin tst kesiminde birleserek daha buytk
palmet motifleri olusturmaktadir. Kenardaki bogluklar kivrik dallarla doldurulmustur
(Sek. 21). Bu sistemin hakim oldugu madalyonlar Anadolu’da Selguklu cagma ait
tackapilanin biiyiik boliimiinde yer almaktadir®™®. Konya-Aksaray Sultan Ham (1229),
Konya Sirgali Medrese (1242-1243), Arapgir Ulu Camii (13. yy. sonu), Gevas Halime
Hatun Kiimbeti (1335-1336) aym tarz siislemeyi igeren Osmanlt ¢ncesi Omekler
arasmda dikkat cekmektedir.

Sek. 15- Hatibive Medresesi, giiney cephenin batisindaki bordiir.

Y R.H. Unal, a.g.e., s.79.
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Ayni medresede pencereleri i¢ mekanda cevreleyen bordiir dik eksen tizerinde
ilerleyen rGmi ve palmetlerden olusmaktadir. Cift riimi sirasimin birbiri ile kesiserek
olusturdugu bosluklara, rGmilerle baglanti kuracak nitelikte birer palmet
yerlestirilmigtir.  Iran’daki Biiyilk Selguklu stuck siislemeleri ile Gazneli
siislemeciliginden kaynaklandig belirtilen* bu diizenleme Tiirk-Islam siislemeciliginde
yogun olarak kullaniimustir, Bolgede 17-18. yiizyila ait yerli Hiristiyan mimarisinde de
zaman zaman kullanilan bu diizenleme y6rede sanatsal agidan gergeklesen etkilesimi
gostermektedir.

Orijinalde Nuhive Medresesi'ne ait olan ancak bu yapimmn yikilmast sonucu
buradan almarak Medresenin hemen vaninda M. 1807°de inga edilen Kurubulak
Camii’nin dis cephelerine gelisigiizel yerlestirilen stilize bitkisel diizenlemelerin yer
aldig1 blok taglar yoresel niteligi agir basan diizenlemeler arasina girmektedir (Res. 12).

Kentteki mimari yapilarda yazi kullanum diger bezeme gruplaninda da
gozlendigi gibi Anadolu Selguklu Cagt mimarisine paralel bir anlayis stirdiirmektedir.
Mimaride Iran Biiyiik Selguklu sanatindan devam ettigi kabul edilen kufi ile Suriye-Irak
bélgesinde Atabeyler doneminde gelistigi kabul edilen nesih ve siihiis yazi*® birlikte
kullanilmastir, Donemleri igin belgesel 6nem tastyan inga kitabeleri biiyiik cofunlukla
nesih ve siiliis yazi ile yazilirken, kufi yazmm genelde pano ve levhalari dolgulayan ve
stisleme &zellikleri ile 6ne ¢ikan ornekler oldugu dikkat cekmektedir.

Ulu Camii’nin kufi kitabesi, Anadolu’da en eski 6rneklerden biridir. Tas zemin
lizerine oyma-kabartma teknigi ile yazilan yazilar plastik etkiyi arttirirken, aradaki
bosluklar ¢igek motifleri ile dolgulanmustir (Res. 13). Biiyiik Selguklu tislubunu devam
ettiren bu tiir ¢igekli kufi kitabe 6meklerini Diyarbakir Ulu Camii (1156), Divrigi Kale
Camii (1080), Konya Sirgali Medrese (1242) gibi yapilarda da goriilmektedir.

Kufi yazinin 6zellikle mimaride yaygm kullanun alani bulan bir cesidi olan
“satrangli kufi”, ma’kili olarak da isimlendirilmektedir. Dik acili harflerden olusan ve
tamamen geometrik diizenin hakim oldugu bu tiir yazi uygulamalarma Serefive Camii
portalinde, aym yapimin minaresinde ve Ihlasiye Medresesi portalinde yer verilmistir.

Serefiye Camii minaresinde kaidenin giiney yiiziine yerlestirilen dikddrtgen
pano, Bitlis’te yazimn bezeme unsuru olarak kullanildig en dikkat ¢ekici 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tas panoda alt kesime Ma’kili tarzda yazilan besmele lafzim
olusturan harfler (ist kesimde geometrik orgiilere baglanmakta, en tistte diifiim ve
palmetlerle son bulmaktadir (Sek. 22).

Aym minarenin pabugluk kisminda yer alan iki kare panoda yazilarin koseli
vapist ile sahip oldufu donuk ve hareketsiz goriiniun, geometrik motiflerle
kaynastinlarak giderilmeye calisilmustir (Sek. 23).

s, Ogel, a.g.e.,s.114.
2s. Ogel, a.g.e., 5.89.
 C. Baltact, Islam Paleografyas:, 1989, 5.22.
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G. BAS

Sek. 16- Serefiye Camii, tagkap: nisinin yan yiizlerindeki kompozisyon.

Osmanh sanatinda kisith kullanilan kufi yazi 6zellikle 16. yy. sonrast canliligim
yitirerek yerini celi siiliis yaziya brrakir. Ancak kufi geleneginin Bitlis’i de igine alan
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da 16. yy. ve sonrast dénemlerde insa edilen Osmanlt
yapilarinda, Selguklu cagindaki uygulamalara paralel olarak siirdiirmesi ilgi gekicidir.

Sek. 17- ihlasiye Medresesi, tagkaps sivri kemerindeki palmet.

Kullanum Bityiik Selguklu dénemine kadar inen siiliis hatti, Tiirk mimarisinde en
yopun kullamilan yazi ¢esididir. Bilhassa inga kitabeleri genelde, biyiitiilmiis siiliis

37



http://buy.abbyy.com/content/pdftransformer/default.aspx
http://buy.abbyy.com/content/pdftransformer/default.aspx

Gulsen Bag

olarak tamumlanan®™ celi siliis ile kaleme ahnmustir. Bitlisteki vapilarda da aym
uygulama goriilmektedir. Harflerin bicimsel 6zellikleri ile vaziyt sert ve keskin
olmaktan kurtaran siiliis, yaziya akici ve saglam bir hareketlilik kazandirmaktadir Bu
nedenle Thlasive Medresesi ile Emir seref Ham celi siiliis kitabelerinde ekstra bezeme
motiflerine yer verilmemistir, yaz: sahip oldugu karakterle yaln halde kullanilmustir.
Buna karsin yansittuklart goérsel zenginlik ve plastik etki géz ardi edilemeyecek
niteliktedir,

G. BAS
sek. 18- 1L Serefhan Tiirbesi, kise Sek. 19- Ihlasiye Medresesi, destek
pahlarinin {izerinde ver alan kuleciklerinin st kesiminde

palmet. yer alan palmet.

Serefiye Camii portalindeki celi siiliis kitabede harflerin aralarindaki bosluklarin
rumi ve kivrik dallarla dolgulandigr gériilmektedir.

g, Mildayim, “Yazimn Dili” mad., Thema Larousse, Istanbul, 1993, 5.232.
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inlasive Medresesi tackapist  ile Nuhiye Tiirbesi pencerelerinin  Usl
kesimlerindeki celi siiliis hatt1 ile yazilan kelimeler mermer madalyonlarin yiizeyine
“miisenna” va da “aynali yazi~ olarak isimlendirilen tarzda verlestirilmigtir. Yizeye
simetrik olarak dort defa vazilan kelimeleri ortada farkli geometrik sekiller ile digim
motifleri birbirine baglamaktadir.

islam sanatinda figiire ver verilmedigi seklindeki yavgin disiinceyi ortaya
cikaran en biiyiik etmen, sanal eserlerinde diger bezeme gruplarina oranla, figiire
oldukca az rastlanmasidir. Ancak bu tespit Tirk-Islm sanatimt figlirsiiz olarak
nitelendirmek icin yeterli degildir. Nitekim zaman zaman karsilastiguniz 6rnekler bu
sanatin ksitli da olsa figiire yer verdigini gostermektedir.

G. BAS

Sek. 20- Serefive Camii, minare govdesindeki damla madalyon.

Bitlis'te figiirlit bezeme yalmzca bir vapida kullanilmistir. Bugiin 1 Kiltir
Miidiirliigii niin bahgesinde koruma altina alman kabartma aslan figiirlerinin, vakin
zamanlarda cekilen bir fotograftan -harap durumundan dolayi- Yikik Han (17. vy 7)
olarak isimlendirilen yapimn girisinde bulundufu anlasimusgtr. Han’m sivei kemerli
acikligimn van taraflarma ikili ve simetrik tarzda verlestirilen aslan figirleri tam
profilden verilmistir. Kiitlesel karakter tagiyan aslanlar yiiriir vaziyelte, kabaca tasvir
edilmistir. Acik duran agizda belirtilen disler, figiirlere heybetli ve trkitiicil bir
goriiniim kazandirmakiadir (Sek. 24).
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Oldukea zengin bir sembol diinyasina sahip olan aslan, genelde koruyucu kuvvet
ve kudret sembolii olarak kullanilmistir®™,  Anadolu Selguklu sanatinda en yaygin
kullanilan hayvan figiirii olan aslan; han, saray, kale, képrii gibi profan mimaride
karsimiza ¢ikimaktadir. Asian figiirlerinin bitiniinde —figiirlii bezemenin genelinde
gorildigi gibi~ stilize edilmis karikatiirsi bir deformasyon ve ayrmtilarn valin
clzgilere indirgenmis oldugu gézlenmektedir®. Bitlis’te yer alan Srnek de sahip oldugu
bicimsel 6zellikleri ile sdzii edilen selgukiu tislubunu yansitmaktadir,

Beylikler déneminde iyice azalan figirlit bezeme, Osmanh dénemi mimari
stislemesinde motif repertuarindan biitiiniiyle cikanlmstir’’. Ancak Osmanh dénemine
ait olmasina ragmen merkezden uzak bolgelerde insa edilen baz sivil vapilarda figiirlii
bezeme geleneginin devam ettigi gorilmektedir. Van Hosap Kalesi i¢ kalenin (17. vY)
giris kapisi iizerindeki aslan kabartmalari, Tokat Pasa Hani’nin (1752) ve Dogu Bevazit
Ishak Pasa Saray1 (1680-1784) harem boliimii tagkapist iizerindeki aslan figiirleri bu
gelenegin en canli 6rnekleridir. 17. yy’a ait oldugu samulan Yikik Han’in girisinde yer
alan figtirler de bu gelenegi Bitlis’teki temsilcisi olarak énem tasimaktadir.

Sek. 21- [hlasiyesi, Medresesi, girig cephesi pencere almligidaki madalyon.

® G, Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Arslan Eigiirii”,ﬂnadolu (Anatolia), X11I, Ankara,
1971, s.1; Y. Coruhly, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul, 1995, 5.114-137.

g, Miilayim, “Figiirlii Bezemeler” mad., Thema Larousse, Istanbul, 1993, 5228

'S. Miilayim, a.g.e., 5.228.
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G. BAS

Sek. 22- Serefiye Camii, minare kaidesindeki pano.

Bitlis'te siislemenin en yogun uygulandigi vapilar Serefiye Camii ve Ihlasiye
Medresesi’dir. Bu vapilarda tagkapi, pencere, mihrap c¢ikintisy, minare, destekleme
kuleleri gibi ayr1 ayr1 bezenen elemanlarin birlikte kullanilarak bir cephe kompozisyonu
olusturulmaya calisildi@: goriilmektedir.

Biitin bu 6zellikleri ile Bitlis'teki mimari yapilarda siisleme anlayisi, kapali
cevrelerde goriilen sanat olugumuna belirgin bir 6rnek teskil etmektedir.

I

m
G.BAS G. BAS

Sek. 23- Serefiye Camii, minare pabucundaki kare panolar.
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Ulu Camii diginda biiyiik bolimi Osmanli donemine ait olan Bitlis’teki yapilarda
bezeme, karakter ve kullamm tarzi agisindan Selcuklu dénemi 6zelliklerini tasimaktadir.
Tezyinatin ozellikle dis mimaride uygulanmasi; diizenlemelerin temelini geometrik
motif ve kompozisyonlarm olusturmast Selcuklu cagi mimari bezemesini fakli bir
zaman diliminde tekrarlayan uygulamalar olarak karsimuiza c¢ikmakiadir, Ancak geg
donemlere ait olan Kiifrevi Tirbesi, 19. yy Osmanli sanatimn merkezi tasarum
gzelliklerini yansitmasi yoniyle Bitlis yapilart iginde bir istisna teskil etmektedir (Res.
14). Bu nedenle kentte bezeme unsuru tagiyan yapilari Selgukiu gelenegine baglamak,
dig mimaride sadelik anlayisinin hakim oldugu ¢agdas Osmanl vapilarma baglamaktan
daha kolay goriinmektedir.

G. BAS

Sek. 24- Yilak Han’in giris cephesinde bulundugu tespit edilen aslan figiirii.

serefiye Camii ve Tirbesi’nde Cagdas Osmanh mimari tezyinatina yabanci
olmayan stislemelere kisith oranda ver verilmistir. Bu omekler, Bitlis Mimari
bezemesinde 20. yy’a kadar etkisini g@steren gelencksellige baglhligin kapali bolge
olmamin ortaya gikardigi zorunlu uygulamalar olmaktan ziyade, bilingli bir secimle
tercih edilerek kullanildig: disiincesini ortaya cikarmaktadir. Osmanh sanat: 16. vy Ve
sonrasinda Anadolu’da biitiin etkinligine ragmen, Bitlis’teki mimari siislemeye tam
anlamiyla etki edememis ve yore, Selguklu cagi gelenegini uzun yillar siirdiirmiistiir. Bu
kokliil gelenege zaman zaman katilan Osmanhi donemi bezeme unsurlan kendine has bir
yorumia degerlendirilirken biitin bunlarla birlestirilen yoresel 6zellikler, mimari
tezyinatta kendine 6zgii, bir kapali bélge tislubunun olusmasina neden olmustur. Bu
tislubun olusmasinda, Bitlis’te dort yiiz yilt askin hiikiim siiren Serefhanlar Beyligi’nin
yoreyi, bélgeye hakim olan farklt politik gii¢lerin adina yar1 bagimsiz bir beyvlik olarak
idare etmesinin de etkisi biiyiiktiir.
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