RESTORASYON SONRASI, ANTALYA’NIN DEMRE (KALE) iLCESINDEKI
H.NIKOLAOS KiLIiSESI’NDE BULUNAN HAVARI KOMUNYONU SAHNESI

Nilay CORAGAN KARAKAYA®

Demre’deki H. Nikolaos Kilisesi’nin kuzeydogu kose mekaninda, kubbede yer
alan Havari Komiinyonu sahnesi gerek resim programi gerekse iislup ve ikonografik
Ozellikleri acisindan abidevi Bizans resim sanatinin  6nemli Orneklerinden biridir.
Komiinyon sahnesi ile birlikte, yapimin diger duvar resimleri dogal sartlar sonucu yavas
yavas yok olmaya yliz tutmusken, 1998 yilinda kazi kampanyasi sirasinda baslanan
onarim ve konservasyon calismalar1 ile freskolar tekrar hayata dondiiriilmiistiir.
Ozellikle kuzeydogu kose mekanminin duvar resimlerinde yapilan onarim ve
konservasyon calismalari 2000 yilinin Eyliil ayinda tamamlanmistir '. Onarim sonucu
Havari komiinyonu sahnesini orijinal renkleri ve detaylariyla birlikte agik¢a gorebilmek
miimkiin olmustur (Sek.1,2).

Sahneyi resim programi 6zellikleri agisindan inceledigimizde 6nemli sonugclara
varmaktayiz. Havari Komiinyonu sahnesinin kiliselerdeki yeri genellikle komiinyonun
gerceklestigi ana apsisin yarim kubbesi altindaki serittir. Bazi 6rneklerde bu serit bema
duvarlarina kadar uzanir. Sahne ¢ok ender olarak bemanin kuzey, giiney duvarlarinda da
tasvir edilmistir. Anadolu'daki bazi kiliselerde komiinyon sahnesinin geleneksel yerinde
tasvir edilmedigi dikkati ¢eker. Kapadokya bolgesinde Cemil Archangel Manastirt
sapelinde (9/10.yy) sahne naosun giiney duvarinda, Tagar Trikonchos’ta (1080) ise
kuzey eksedradadir® . Yonca planh kiliselerde her eksedrada farkli azizlere adanmus
birer altarm bulundugu ve burada ayinlerin gergeklestirildigi dikkate alinacak olunursa,
Tagar’daki sahne bulundugu yer bakimindan sahnenin apsiste tasvir edildigi 6rneklere
yaklasir.

Sahne Myra’da kuzeydogu koése mekaninin kubbesinde tasvir edilmistir.
Sahnenin prothesiste tasvir edildigi ornekler sinirlidir. Géreme Kiliglar (10.yy.) ve

' Yard.Dog.Dr., Kayseri, Erciyes Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi B&liimii.

' S.Y. Otiiken, “1998 Yili Demre-Myra Aziz Nikolaos Kilisesi Kazist” 21. Kazi Sonuglar
Toplantisi, 2.Cilt (2000):358 (R.Isler, “ Onarim ve Konservasyon Calismalar1™).

2 M.Restle, Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Recklinghausen 1969: III, res.370, 412.
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Vodoca (11.yy.) kiliselerinde sahne Myra’da oldugu gibi prothesistedir’. Sahne
Kiliglar’da apsis yarim kubbesinde tasvir edilmistir. Sahnenin Myra’da oldugu gibi
prothesisde, kubbede tasvir edildigi benzer 6rnek yoktur. Bu nedenle Myra’da sahnenin
kubbede tasvir edilmesi, mekanin apsisinin yoklugundan kaynaklaniyor olabilir.

Sek.1.

Sahnenin tasvir edildigi mekanm islevi tartismalidir. Aragtirmacilardan U.
Peschlow, mekanin prothesis olabilmesi i¢in kuzey yan nefte bir ayirim ve templonun
olmas1 gerektigini, fakat bunlara ait izlere rastlanmadigini sdyler. Yapinin bemasinin
kuzey duvarindaki kiigiik nigin prothesis olarak kullanildigini, bu mekanin kuzey ve
dogu duvarlarindaki acikliklar kapatildiktan sonra bagimsiz bir sapel olarak islev
gordiigiinii belirtir.* Ayrica dogudaki agikligin dolgu duvari iizerindeki resim
fragmanlari, mekanin dogu ve kuzey duvarindaki agikliklarin kapatildiktan sonra duvar
resimleri ile bezendigini gosterir. Bema ile olan baglantis1 mekanin prothesis olarak
kullanildigini, ayrica dogudaki kubbeli mekana gecisi bagka islevleri oldugunu
diistindiirir.”  Komiinyon sahnesinin geleneksel yeri olan apsis yerine, prothesis

? Goreme Kuliglar Kilisesi i¢in bkz. J.A.Cave, The Byzantine wall Paintings of Kiliclar Kilise;
Aspects of Monumental Decoration in Cappadocia, Michigan 1987: 48-50; Vodoca i¢in bkz. P.
Miljkovic-Pepek, Kompleksot crkvi vo Vodoca,Skopje 1975 : ¢iz.IX.

4 U.Peschlow, “Die Architektur der Nikolaoskirche in Myra, Eine Lykische Metropole in Antiker
und Byzantinischer Zeit.”(ed.J.Borchardt,Myra 1975) Istanbuller Forschungen,30 (1975): 310,
dn.31.

> S.Alparslan, Antalya’nin Demre (Kale) Iicesindeki H.Nikolaos Kilisesi'nde Dini Ayinle Iigili
Plastik Eserler, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim
dali, Basilmamig Doktora Tezi, Ankara 1996 :49.
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konumundaki kuzeydogu kose mekaninda tasvir edilmesi iinik bir uygulamadir.
Prothesis ayinin basladig1 ve ayn1 zamanda ekmek ve sarabin hazirlanip, buradan altara
getirildigi yerdir.® Arastirmacilardan Y. Otiiken, buradaki sahnenin konusunun bir
“prothesis” ile bagdasmadigini, mekanin islevi ile birlikte bu sorunun
aydinlanabilecegini belirtir. ’

Myra’daki Komiinyon sahnesi resim programinda oldugu kadar, ikonografik
ozellikleri agisindan da &nemli verilere sahiptir. Komiinyon sahnelerinde isa genellikle
iki kez tasvir edilmektedir. Myra’da Isa saga ekmegi sola ise sarabi dagitir. Sahnenin
tasvir edildigi Orneklerde genellikle ayni yon izlenmisse de bazi &rneklerde
komiinyonun yonii degismistir. Komiinyon sahnesinin bu dzelliginin yiizyillar arasinda
degisken oldugu goriiliir.

Sek.2.

Restorasyon sonucu Komiinyon sahnesindeki bazi havarilerin  kigisel
ozelliklerinin belirginlesmesi figiirleri kolayca taniyabilmemizi saglar. Isa’min saga
ekmek dagittigi grupta onde Petrus’un, solda sarabi sundugu grupta ise Paulos’un
bulundugu goriiliir. Siranin sonundaki altinci havari 6ne dogru egilmis, iki eliyle yilizlinii
kapamustir. (Res. 1,2). Soldaki grupta en sondaki hafif belirgin havari de aym sekilde

¢ T.F.Mathews, The Early Churches of Constantinople, Architecture and Liturgy,
Pennsylvania 1962: 107.

7Y. Otiiken, “1989 Yilinda Antalya’nin Demre ilgesindeki Aziz Nikolaos Kilisesi’nde Yapilan
Calismalar” VIII. Arastirma Sonuglart Toplantisi, Ankara 1990: 182-183.
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resimlenmistir.® Sagdaki grupta Isa’ya dogru ilerleyen havarilerin avuglarim kapattiklar:
sol ellerini, alttan sag elleri ile destekledikleri dikkati ¢eker (Res. 1,3,4). Genellikle 11.
yiuzyildan itibaren tasvir edilen sahnelerde, &zellikle ekmek dagitilan gruptaki
havarilerden 6ndeki agik olan elini diger eli ile alttan tutar.” Geg doneme ait sahnelerde
(13-14. yy.) bu sekilde tasvir edilmis havari figiirleri yogunlasir.'® Havarilerin 6zellikle
ekmek dagitilan grupta bu sekilde tasvir edilmesi dnemlidir. Ayrica Myra’daki sahne,
havarilerin avuglari kapali sekilde tasvir edilmis olmast bakimindan {iniktir.

Onarim sonucu yiiz detaylar1 belirginlesen Isa’nm, sol elinde bir ekmek,
Oniindeki havariye uzattigi sag elinde ise bu ekmekten kopardigi kiiciik bir parga
goriiliir. Ayrica altar lizerindeki liturjik esyalar belirginlesmis, sagda kiiciik, yuvarlak
bir ekmek pargasi, solda patena i¢inde kalisin tasvir edildigi anlagilmigtir (Res. 5).

Komiinyon sahnelerinde genelde isa’nin yaninda ya da ortadaki altarm iki
yaninda bulunan meleklerin Myra’da tasvir edilmemis olmasi onarimdan sonra
kesinlesmistir''. Sahnenin tasvir edildigi 6. ylizyila ait en erken tarihli 6rnekler olan
Riha ve Stuma patenlerinde melek tasvirleri yoktur'>. Sahnede 11. yiizyildan sonra
goriilen melekler, bu ylizyildan sonra sanatkarmn istegine bagli olarak tasvir
edilir”®.Genis bir yiizeyde bulundugu halde meleklerin tasvir edilmemis olmasi
Myra’daki sahnenin 11. yiizy1l sonrasina ait oldugunu diistindiirtir.

Kiborium ya da altarin iki kez tasvir edilisinin nedeninin, sahnenin bulundugu
yiizeyin dar ya da genis olmasi ile iliskisi olabilir. Myra’da kubbenin sagladigi genis
alan tizerinde kiborium ve altar iki kez tasvir edilmistir. Apsis yarim kubbesinden bema
duvarlarina tasan sahnelerdeki kiborium ve altar sayis1 da ikidir. Sahnedeki kiborium
tipinin ve kiboriumun piramidal cati ya da kubbemsi tonoz ile oOrtiilii olmasi
ozelliklerinin yiizyillar i¢inde biitiinlik gostermedigi dikkati ¢eker. Ayrica altarlarda

8 R.M. Harrison, “ Churches and Chapels of Central Lykia” Anatolian Studies 13 (1963): 140, dn.
118; Arastirmaci figiiriin elini yikadigini belirtmektedir.

% Kiev H. Sophia kilisesindeki komiinyon sahnesi i¢in bkz. M.C. Diehl, Les Monuments de la
Peinture les Mosaiques, Paris 1926: res.244-245 .

1% Gracanica, Manastir (13.yy.) ve Cucer H.Nikitas (14.yy.) kiliselerindeki komiinyon
sahneleri i¢in bkz. R. Hamann-Mac Lean, H. Hallensleben, Die Monumentalmalerei
in Serbien und Makedonien vom 11.bis zum friihen 14. Jahrhundert 111, Giessen 1963:
res.225,226, 324; Studenica Kral Kilisesi (14.yy) i¢in bkz. K. Wessel, Abendmahl und
Apostel Kommunion, Verlag 1964: 34 .

o, Feld, “Die Innenausstattung der Nikolaos Kirche in Myra”,(ed. J.Borchardt, Myra 1975),
Berlin 1975: 386; Arastirmaci sahnede iki kiborium arasinda kanat tasviri gordiigiinii belirterek,
burada bir ya da iki melek oldugunu diisiiniir.

12 Patenalar icin bkz. Wessel 1964: 15-16.

13 Sahnedeki melekler igin bkz. Restle, 1969:111, res.457-458 (Soganh Karabas); Diehl 1926: res.
244-245 (Kiev,H.Sophia); Hamann-Mc Lean, Hallensleben 1963: 111, res.4,6 (Ohrid,H.Sophia).
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genelde Orta Bizans déneminde tasvir edilen ve Myra’daki sahnede goriilen; ortada hag,
dort kosede “L” bigimi seritlerden olugan sembolik isaretler 11. yiizyila ait Selanik
Panagia ton Khalkeon, Kiev’deki H.Sophia ve 13. yiizyila tarihlenen Ohrid H.Klemens ,
Pec Oniki Havari, Arilje’deki Akhilleos Kiliselerindeki sahnelerde bulunan altarlarda
yer alir'* .

Komiinyon sahnesindeki liturjik esya tasvirleri tarihlendirme agisindan
onemlidir. Erken ve ge¢ donemlere ait komiinyon sahnelerindeki liturjik esyalarm say1
ve bigimlerinde farklilik goriiliir. Sahnede daima altar iizerinde patena bulunur. 11-12.
yiizyila ait drneklerde altar iizerinde patena ile beraber amphora, kalis gibi diger bazi
liturjik esyalar vardir. 13. yiizyildan sonraya ait sahnelerde ise genelde altar iizerinde
sadece patena yer almaya baslar.

Sahnenin tasvir edildigi erken ve ge¢ doneme ait orneklerde kap bigcimleri
arasinda ¢ok az farklilik goriiliir. 6. yiizyila ait Riha, Stuma patenlerinde Isa’nin elinde
genis agiz ve govdeli bir kalis bulunur. 830 yilina ait Moskova Tarih Miizesi’ndeki
Khuludov, Psalteri (Cod.gr.129, fol.111) ve 9. yiizylla ait Athos Pantokrator
Manastirindaki Psalter (cod.gr.61) ile 11. Yiizyila ait Vatikan kiitiiphanesindeki
Barberini  (cod.gr.372,f0l.188r) ve Londra Britanya Miizesindeki Theodoros
(Add.cod.19352, fol.152r) Psalterlerinde havariler sarab1 genis agiz ve govdeli, kaideli
bir kalisten igmektedir . Ohri’deki H.Sophia (1037-56), Kibris Asinou Panagia
Phorbiotissa (1105-6), Kibris Perachorio Oniki Havari (12.yy. basi),Ohri H.Klemens
(13.yy.),Gracanica Manastir (13.yy.), Cucer’deki H.Nikitas (14.yy), ve Staro’daki
Nagoricino H. Georgios (14.yy.) Kkiliselerinde genellikle genis govdeli, dar, bazen
dilimli agizly, iki kulplu, kaideli amphora vardir'®. Ayrica diger onemli 6zellik; Isa’nin
sarab1 sundugu grupta, en basta yer alan Paulos’un profilden tasvir edilmesidir. Ayni
sekilde tasvir edilen havarinin tespit edebildigimiz benzer o6rnegi Serres’te 1108
sonrasina tarihlenen ~ Metropolit kilisesindeki sahnededir'’. Myra’da Isa sarabu,
genellikle bu sahnede kullanilan madeni kalis yerine, kiiresel govdeli, dar agizli seramik

4 K. Papadopoulos, Die Wandmalerien des XI.Jahrhunderts in der Kirche TIANATIA TON
XAAKEQN in Thessaloniki, K6ln1966: res.25 (Selanik Panagia ton Khalkeon); Hamann-Mac
Lean, Hallensleben 1963: III, res.114 (Pec Oniki Havari),146-147 (Arilje,H.Akhilleos), 1V,
res.IV (Ohrid,H.Klemens).

15 Ornekler icin bkz.K. Weitzmann, W.C.Loerke, E. Kitzinger, H.Buchtal, The Place of Book
Illumination in Byzantine Art, Princeton 1975: res.16-19.

'® M.Scopoulo,dsinou en 1106 et sa contribution a L’iconographie, Bruxelles 1966: res. XX d-e
(Asinou Panagia Phorbiotissa); A.H.S. Megaw, E.J.W. Hawkins “The Church of the Holy
Apostles at Perachorio Cyprus and It’s Frescoes”Dumbarton Oaks papers, 16 ( 1962) : res.24
(Kibris Perachorio Oniki Havari);Hamann-Mac Lean,Hallensleben 1963: I1Lres.225 (Cucer H.
Nikitas); res.279 (Staro Nagoricino,H. Georgios), res.324 (Gracanica, Manastir).

'7 Serres, Metropolitan Kilisesi’ndeki Paulos i¢in bkz.S. Piazza “Une Communion des Ap otres en
Occident” Cahiers Archeologiques 47 (1999): res.13.
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bir kap ile sunmaktadir. Komiinyon sahnelerinde benzer kap bigimine rastlanmamistir
(Res. 6).

Onarim sonrasi sahnedeki iislup belirginlesmistir. Figiirlerin ifadeli yiizlerindeki
renk tonlamalari ile olusturulmus ayrintilar, kiigiik bas, uzatilmis viicutlar, viicutla
orantisiz uzun kollar, genis omuzlar, hareketi yansitan abartili elbise kivrimlar1 sahnenin
onemli Uslup ozellikleridir. Figiirler, kilisenin diger mekanlarindaki statik, duragan
figiirlere oranla daha dinamik ve hareketlidir; dolayisiyla sahne islup agisindan 12.
yiizy1l ve sonrasina ait 6rneklere yaklasir (Res. 7). Ozellikle Kokkinobaphos Manastirt
minyatiirlerinde (Cod.gr 1208, Cod.gr. 1162) Myra’daki iislubu, figilirlerdeki benzer gz
karakterini gérmek miimkiindiir'® (Res. 8). Hareketi yansitmak igin viicutlardaki oranlar
bozulmusgtur. Ayrica yiizlerdeki ifadenin verilmis olmasi ©&nemlidir. Sahnedeki
havarilerden sagdaki grupta, sondan ikinci havarinin arkasindaki havariye baktig
dikkati ¢ceker (Res. 9).

Sahnenin {iist boliimiinde sahne boyunca goriilen kitabede eksik harflerin biiyiik
bir boliimii onarim sonucu tamamlanmistir. Kitabede :

AABETE ®ATETE, TOYTO MOY ESTI (N TO SQMA MOY. TO YIIEPY
MON)

KAOMENONEIC A®EC INA (MAPTIQN). (Alin  yiyin bu  benim
bedenimdir. Bundan hepiniz i¢in. Ciinkii bu benim kanim, giinahlarin bagislanmasi igin
dokiilen ahdin kamdir.) okunmaktadir (Matta 26: 26-29)." Aym kitabe 10-11. yiizyillar
arasina tarihlenen 6rneklerde yogun olarak goriiliir. Géreme Kiliglar (10.yy.), Selanik’te
Panagia ton Khalkeon (11.yy.), Serres Metropolit (11.yy.) ve Kiev H.Sophia (1043-46)
ayni kitabeli sahnelerin bulundugu bazi 6rneklerdir.

Sahnenin tarihlenmesi konusunda bazi arastirmacilarin goriisleri vardir. R.M.
Harrison iisluba dayanarak ve paralel 6rnek vermeden, sahnenin {islubunu 1300 yilindan
sonraya tarihlendirir®. Arastirmacilardan O. Feld freskonun iislubunu 13. yiizyila, N.
Thierry ise sahnenin baskent etkisinde oldugunu belirterek 12. ylizyilin ortalarina
tarihler”’. V.J. Djuric, Selanik H. Sophia kilisesindeki resimlerin iislubu ile

'8 Uslup igin bkz. J.C. Anderson “The Seraglio Octateuch and the Kokkinobaphos Master”
Dumbarton Oaks Papers 36 (1982): 83-114, res.1-15.

19 Feld 1975:386’da kitabe ilk ve eksik olarak yaymlanmustir.
2 Harrison 1963: 139-140,dn.118.

2l Feld, 1975: 385-387: N.Thierry “L’art Monumental Byzantine en Asie Mineure du XI e siecle
Au XIV’e” Dumbarton Oaks Papers, 29 (1975): 104.
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karsilastirarak, sahneyi diger arastirmacilardan daha erken bir doneme, 11. yiizyila
tarihler *.

Sonugta goriilitlyor ki, Myra’daki H.Nikolaos Kilisesi’'nde kuzeydogu kose
odasinda yer alan Komiinyon sahnesi resim programi ve ikonografik ozellikleri ile
yogunlukla 11-12. yiizyillara tarihlenebilmektedir. Onarim g¢aligmalar1 sonucu daha da
belirginlesen iislup nedeniyle freskoda baskentli ya da baskent etkisindeki sanatcilarin
caligmis olabilecegini diigiiniiyoruz.

SUMMARY

The Apostle Communion scene at the northeast corner room in H.Nikolaos
Church in Demre is very important sample in Byzantine wall painting. The restoration
of the wall painting in northeast corner room which was started in 1998 during the
excavation of the church, has been finished in 2000. After the restoration the scene
which is settled at the dome of the room,it’s iconographical and stylistical features gives
us recent and important knowledges. The scene has got some unique iconographic
features and also it’s stylistic trends show us that the craftsmen had come from
Constantinople or they were trained by the artists from the capital city. Besides in
iconographical and stylistical features, the picture program of the scene are dated to 11-
12" centuries.

22y .J Djuric, “ Un courant stylistique dans le Peinture Byzantine vers le Milieu du XI e siecle”
Zagraf 1984: 21-22.
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