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Hiiseyin Rahmi [Giirpinar]’nin Erken Donem Romanlarinda Yapi, Tema
ve Anlatim

0z

Bu makalede Hiiseyin Rahmi’nin erken dénem
romanlarinda yapi, tema ve anlatim 6zellikleri
incelenmistir. Tanzimat’in son yillarinda
bagladigi roman yazma seriivenini Oliimiine
kadar siirdiiren Hiiseyin Rahmi [Giirpinar]
(1864-1944),nevi sahsina miinhasir bir tarz
benimseyerek, roman faaliyetini icra ettigi
donemlerin  popiiler sanat anlayislarina
tevessiil etmemistir. Bu gayede, Ahmet Midhat
Efendi cizgisini takip ederek tahkiye
geleneginden gelen birikimle Batili romanin
imkanlarin1 birlestirmeye ¢aligmistir. Hiiseyin
Rahmi, sanat kaygisini ikinci plana atarak,
insan-mekan bitinligi igerisinde kavradigi
Istanbul hazinesini yasayarak ve
gozlemleyerek, buradaki siirdiiriilen hayati
yine burada yasayan genis halk kitlesinin
dikkatlerine sunmak istemistir. Romanlarinda
malzeme olarak isledigi Istanbul’'un bu
zenginligini, Tiirk okurunun menfaatine olarak
onlar1 “yiiksek felsefeye ¢ekmek” maksadini
hasil edebilmek dogrultusunda kurgulamustir.
Hiuiseyin Rahmi, Osmanli-Tiirk toplumunun
son asrindaki en temel problemi olan
Batililagma/modernlesmeden dogan tema ve
kavramlari, toplumda olusan ikili zihniyet
ayrismast cercevesinde kurguladigi bir olay
orgiisii ile dikkatlere sunar. Romanci bu tema
ve kavramlari, insan tabiatin1 dnceleyen Batili
filozoflardan  edindigi ve  benimsedigi
fikirlerinin halka anlatilmas: i¢in bir imkan ve
platform olarak diisiindiigii romanlarda
islemistir. Kurgu, karakter gelisimi ve roman
dili gibi konularda Batili roman &lgiitlerinde
yetersiz oldugu hiikmii verilebilecek olan
Hiiseyin ~ Rahmi,  geleneksel  anlatinin
imkanlarmi1 Batili formlarla harmanlayarak
ironiyi ve mizah1 yakalamay1 bagarabilmistir.
Hiiseyin Rahmi romanini ayakta tutan bu
sapasaglam  direk, varhgmi Istanbul’un
sagladig1 genis imkéanlarla gelenegin mizah
hazinesine bor¢ludur. Kaleme alindiklar
devrin sosyal gerceklerine 151k tutan bu
romanlar, Tanzimat’la birlikte payitaht
Istanbul’daki  kiiltiirel ~ degisimi  olanca
somutluguyla resmeden adeta birer dokiiman
niteligindedir. Bu itibarla doneminin sosyal
tarihinin tespit edilmesinde en kayda deger
eserler arasinda sayilabilecek bu romanlar,
yazildiklar1 donemin edebi zevkinin diginda
kendine has Tsluplariyla hep Onemlerini
koruyarak kendilerinden soz ettirmislerdir.
Anahtar  Kelimeler:  Hiiseyin  Rahmi
[Glirpinar], roman, yapi, tema, anlatim

ABSTRACT

In this article, the features of structure,
theme and narration in Hiiseyin Rahmi’s early
novels were examined. Hiiseyin Rahmi
[Giirpmar] (1864-1944), who continued his
novel writing adventure that he started in the
last years of the Tanzimat (Re-organisation)
period until his death, adopted the idiosyncratic
style and did not incline to the popular art
conceptions of the period when he performed
his novel activity. To get this target, he
followed the manner of Ahmet Midhat Efendi
and tried to combine the acquisations of the
Western novel with the possibilities of the
Turkish fictive tradition. Hiiseyin Rahmi by
bring his concern for art to the second plan, by
living and observing the Istanbul treasure,
which grasped in the integrity of human-space,
wanted to bring the ongoing life here to the
attention of the large mass of people living
here. He conceived this richness of Istanbul,
which he used as a material in this novels, with
the aim of “lifting them up to high civilization
and sublime philosophy” for the benefit of
Turkish readers. Hiiseyin Rahmi brings to
attention the themes and concepts arising from
Westernisation/modernisation,  the  most
fundamental problem of the Ottoman-Turkish
societyin the last century, with a plot that he
has set up with in the framework of the dual
mentality separation in the society. The
novalist has worked on these themse and
concepts in novels, which he considers as an
opportunity and platform to explain the ideas
he has acquired and adopted from Western
philosophers who prioritize human nature.
Hiseyin Rahmi, who could be judged to be
inadequate in Western novel criteria in subjects
such as fiction, character development and
novel language, was able to succeeded capture
irony and humor by blending the possibilities
of traditional narrative with Western form.
This solid pillar, which keeps the novel of
Hiiseyin Rahmi alive, owes its existence to the
humor treasure of tradition with the wide
possibilities provided by Istanbul. These
novels, which shed light on the social realities
of the period they were written, are almost a
document that depicts the cultural change in
the capital Istanbul together with the Tanzimat
(Re-organisation). In this respect, these novels,
which can be considered as one of the most
significant Works in determining the social
history of the period, have always made a
name for themselves by preserving their
importance with their unique style apart from
the literary taste of the period they were
written.
Keywords: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, novel,
structure, theme, narration
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GIRIS

Edebiyat, hayata tutulan bir ayna olarak iretildigi devrin zihniyetini yansitir.
Batida skolastik zihniyetten Ronesans’a gegis siireci, edebiyatta da koklii degisimleri
beraberinde getirmistir. Tiirk edebiyatindaki klasik devri, orta déonemin skolastik
zihniyeti ekseninde ele almak uygun olacaktir. Bati’da Ronesans’la tetiklenen ve
tabiatin akil ve bilim yoluyla taninarak “birey”in ortaya ¢ikisina kapi aralayan koklii
degisimin gercek anlamda bizdeki yansimasi Tanzimat yillarina rastlamaktadir.
Tanzimat edebiyatinin temelindeki ‘yeni insan’ ve ‘yeni hayat’a gegmeden Once
klasik, kavmi donemin edebiyatindaki estetik anlayis1 tespit etmek gerekmektir.

Osmanli estetik anlayisinda “birey”in benligini duyarak heniiz sahneye
cikmadigi din donemlerde, merkezinde Tanr1’nin bulundugu bir estetik anlayistan —
kendisinden sonra bir siireklilik arz etmemis olsa da— ilk sapma XVIII. yiizyilda
Nedim (1681?-1730)’le gozlenir. Nazmin biiyiik bir hakimiyet sagladigi klasik
edebiyatimizda, heniiz roman tiirii tesekkiil etmedigi icin bu degisimin izlerine ilk
olarak siirde rastlariz. Nedim’in, daha 6nce hi¢bir Osmanli sairinde goériilmedigi
sekilde duyularim tabiata agmis oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu, o donem igin
tabiat1 sadece temasa etmekle yetinen Osmanli sanatg¢ilari i¢in, hi¢ kuskusuz, biiyiik
bir yeniliktir. Nedim, duyulariyla algiladiklarini daha onceki sanatcilar gibi
soyutlastirip stilize ederek adeta nakislastirmanin yaninda, tabiata penceresini agmis,
duyularmi hissederek somut nesneleri gérmiis, duymus ve hissetmistir. Goriinenin
ardindaki goriinmeyen kadar, buna zemin hazirlayan bizzat dis goriiniisiin de
islenmeye deger oldugunu gostermistir. Ne var ki Nedim’in agtigi ¢igir, tilkedeki
fikir hayatinin imkan tanimamasi yiiziinden, kendisinden sonra Tanzimat’a kadar
edebiyatimizin estetik durusunu degistirememistir.

Nedim’le beraber bir dl¢iide ilk numuneleriyle karsilagtigimiz modern insanin
edebiyattaki yerini almasma tam anlamiyla XIX. asirda rastlariz. Batmin biitiin
kurumlariyla birlikte hayatimizi kusattigi bu asirda“birey”, edebiyatimizda
diinyevilesmeyle birlikte asrin son ¢ceyreginden itibaren goriilmeye baglar. Bu donem
eserlerinde sanatcilarin artik duyularint dis diinyaya yonelttiklerini gérmekteyiz.
Baktigi her seydeki giizelligin gegiciligine vurgu yaparak geri plandaki ilahi
giizelligi arayan bir bakis, artik “bakilan”a dikkatlerini yoneltmistir.

Bu estetik zihniyet degisimi nesirde de etkisini baskin bir bi¢imde gostermeye
baglar. XIX. ylizyilda, klasik donemimizde romanla ayn1 islevde konumlandirilan
halk hikayelerinden ve mesnevilerinden romana gegis bashi basina yeni zihniyetin
bir rliniidiir. Klasik devirde kurallarin din tarafindan sekillendirildigi bir yapida,
bireysel bilinglenme ve duyarlilik yoktur. Bu baglar kirildiktan sonra romandaki dig
diinyada ‘ete kemige biiriili insan’la karsilasiriz. Namik Kemal (1840-1888)’in
“Intibah”mnin baskahraman1 Ali Bey, tutkusal cilelerini ¢ekerken kendi kendini
gozler ve somut varliginin bilincine varir. Egilimleri, egitim ve ¢evresinden aldig1
genel diisiincelerle karsilastirilir. Bir sevdanin dogusu, korkular, anlasmazliklar,
sevingler, umutlar, géze alinan ve tutkuya doniisen belalar vs. hep benligini duyarak
varliginin bilincine varmis bir ‘birey’in insanlik halleridir.

Tiirk edebiyatinda bir gelenegi olmayan ve Tiirk toplumunun tarihsel ve
toplumsal sartlarinin degisimine paralel olarak dogmayan roman tiirii, bizde oldukga
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yenidir.!Anlatma esasma bagli bir metin olarak romanin edebiyat tarihimizde
destanlardan baslayarak Dede Korkut Hikayeleri, halk hikayeleri ve mesnevilerle
temsil edildigi bir ¢izgide Batili normlardaki halini aldigi genel bir kabuldiir.
Mesneviler yazili halden meddahlar tarafindan nesre ¢evrilerek, kendilerinden ve
donemlerinden eklemeler yapilip mensur hikdyelere doniistiiriilmis ve kavmi
doneme ait unsurlari atilarak romana ait 6zellikleri belirginlestirilmis boylece “kitabi
mensur, realist Istanbul halk hikdyeleri” adiyla halkin roman ihtiyacini karsilamaya
baslamustir.

Giritli Aziz Ali Efendi (1749/50-1798)’nin 1796°da kalem aldig1 ve 1852’de
basilan Muhayyeldt-1 Aziz Efendi adli eseri; konusu, yapisi, i¢ i¢e hikayelerden
olugsmas1 gibi ozellikleriyle halk hikayesi tarzinin bir devami gibiyse de mekan
isimleri ve anlattig1 geleneksel kiiltiire has degerlerle yerli unsurlari ihtiva eder.
Eserden alintilar yaparak Muhayyeldt’ta dilin kullanimina dikkat ¢eken Orhan Okay
(1931-2017), onun kendinden sonraki eserlere bu yoniiyle tesirini su ctimlelerle ifade
eder:

“Bu sasirtic1 derecede gergekei konusma dili, bu tarihten epey sonra yazilacak olan
Sinasi’nin Sair Evlenmesi’ndeki Habbe Kadin ve Ziba Dudu’nun, hatta daha ileriki
yillara dogru Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki mahalle kadinlarinin konusmalarini
hatirlatir.  Siiphesiz, Muhayyelat’in ve Sair Evlenmesi’nin oldugu kadar, belki
Hiiseyin Rahmi ve benzerlerinin de ortak kaynagi orta oyunu, karagdz muhavereleri
veya meddahlarin monologlart olmalidir. Ancak bu dil ve konusma tarzinin
Muhayyelat’ta gelenegin getirdigi aliskanliklarla ve tabii olarak, Sinasi’nin Sair
Evlenmesi’nde ise “bil’iltizam” yani bilingli olarak kullanildiginda siiphe yoktur.”?

Tanzimat romancilari, klasik edebiyatimizin tahkiyeli eserlerini Bati romani
karsisinda yetersiz bularak elestirmelerine ragmen, kendi kaleme aldiklar1 eserlerin
de Batili romanin Olgiitlerinden olduk¢a uzak oldugu asikardir. Bu romancilar;
asirlardir dinin egemen oldugu geleneksel hayat karsisinda, Batili normlarda roman
kaleme alirken geleneksel tahkiye aligkanligindan tamamen siyrilamamiglardir. Halit
Ziya Usakhgil (1865-1945), Hikdye adli eserinde romanimizin geleneksel
tahkiyeden ve Bati’da degersiz goriilen hayali eserlerden vazgegmesi gerektigini su
climlelerle ifade eder:

“Miitercimlerimiz bize layenkati Garplilarin reddettikleri, hicbir kiymet-i edebiyye
atfetmedikleri hikayeleri; edebiyata vakif olmayanlara, tedkik-i hissiyat-1
beseriyyeden lezzet duymayanlara imrar-1 vakt ettirmek hizmetinden bagka bir faidesi
olmayan tesavir-i muhayyileyi; kasrlarina inziva eden kocakarilarla harekat-1 zamani
takib etmeyen asar-1 mazilye yadigarlarini ocak baginda eglendiren masallari, amele
giirGhunun celb-i tecessiisiinden bagka bir seye yardimi olmayan vakayi-i harikulade
mecmu’alarini terclime ediyorlar.

Biktik!..

Birer birer mezar-1 feramusiye ¢ekilen hikayat-1 garibe micidleri bizde mi hayat
stirecek?

1Tiirk edebiyatinda kurmaca eser kaleme alan ediplerimiz, Bati’dan gelen “roman” kelimesine uzunca
bir siire sicak bakmayip gelenekte saglam bir yer edinen “hikdye” kelimesini kullanmay1 tercih
etmislerdir. Ne var ki Halit Ziya Usakligil bile 1890°da kaleme aldig1 ve romanin tarihi geligimini
anlattig1 kitabina “Hikaye” adin1 vermistir.

20rhan Okay, (2005). Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, ist.: Dergah Yay., s. 98-99.
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Heniiz Garblilarda ragbeti celb edecek adamlar bulunuyor diye “Merdad Kiz”, “Pegeli
Kadm” gibi hikayelere hikaye budur deyip bir hakikat-1 bedihiyyeye hiikkm etmis gibi
kanaat mi edelim?

Hikdyenin tarz-1 garibesini bize en evvel irde eden atifetlii Ahmet Midhat Efendi
Hazretleri dort bes sene mukaddem hikayeniivisdnin mesahir-i hayaliyyinundan iki
biiyiik zatin en giizel eserlerinden birka¢ini terciime etmislerdi..

Bunlardan sonra kendilerinden beklenilen sey kiymet-sinds-1 edebin ellerine
almayacaklarin1 yine kendileri teslim edecek olan hikayeler terciimesi midir?

Biz daha biiyiik hizmetler bekleriz.

Hakikiyyin denilen hikdyeniivisdn bizde simdilik kabul ragbet goremezse
hayaliyylinun, on dokuzuncu asir efkar-1 miiterakkibesiyle miitenasib olanlari, her
letafetin hakikatini her milletten evvel teslim etmek istidddina malik olan
Osmanlilarda ragbet bulamazlar mi1 ki yalniz muhayyelat-perestan1 memniin edecek
hikayeler tercimesiyle kanaat olunuyor? Zannetmem ki bunu iddia edecek bir adam
bulunsun!™?

Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin ilk 6rneklerinin verilmesinde kuskusuz
Batidan bu tiiriin 6rneklerinden yapilan terciimelerin biiyiik 6nemi vardir. Ciinkii
kendi normlarinda gelenegimizde mevcudu bulunmayan bu tiiriin her seyden 6nce
terciime-adaptasyon-telif ¢izgisinde Batili 6rneklerinin terciime edilerek model
olarak alinmasi gerekiyordu. Tanzimat doneminde Batidan yapilan roman
terclimeleri genellikle 6nce gazetelerde tefrika edildiklerinden, gazete dilinde siir
diline gore hissedilen nispi bir sadelesme terciime romanlarin diline de yansimis ve
yavag yavas bir roman dilinin olusmaya basladigi gorilmiistir. Bu terciime
romanlarla Tiirk okuru, Divan edebiyatinin soyut diinyasinin yaninda Batili romanin
somut, gergek ya da gercegimsi diinyasini ve roman konularini tanima firsatt
bulmustur.

1880°1i yillarla birlikte basta Pozitivist Besir Fuat (1852?-1887) olmak iizere,
aydinlarimiz, dénem romancilarini da derinden etkileyen, Avrupa edebiyati,
edebiyat teorileri ve Pozitivist yazarlarin gorisleriyle ilgili ufuk agici yazilar kaleme
almiglardir. Bu hamle de romanimmuzin klasik tahkiye geleneginden siyrilarak
romantik tsluptan realist tisluba gecisinde 6nemli rol oynamustir. Realist romanlarla
birlikte roman ¢izgimiz, okuyucuyu bilgilendirmeye dayali ‘sosyal fayda’ prensibini
On plana alarak estetik kaygilari bir tarafa iten bir anlayistan uzaklagmis ve Batili
normlarina dogru bir temayiil gostermistir. Bu romanlarla, bireyin psikolojik
ozellikleri ve yasadigi ¢evre gercekei bir gézlemle anlatilarak somut ve canli kisiler
ortaya ¢ikmig ve bu da “birey”in ifadesini kolaylagtirmistir.

Ayni zamanda hem gazeteci hem de devlet adami kimligine de sahip olan ilk
romancilarimiz, bir taraftan Batililagsma siireci igerisinde uygar bir toplum olusturma
cabalariyla halki egitmek isterlerken, bir taraftan da Batililasmanin beraberinde
getirecegi ve Osmanli-Tiirk toplumunun yapisiyla uyusmayan degerlere karsi da
toplumun dikkatini ¢ekmeye ¢alismislardir. Nitekim tamamen sindirilemeyen sathi
bir Batililasma siireci yasayan toplum yapisinda goriilen Dogu-Bati, eski-yeni gibi
ikilesmeye paralel olarak bu kiiltiir i¢erisinde yetisen ediplerimizin zihinlerindeki
ikilik de hep siiregelmistir. Bundan dolayr ilk dénem romanlarimizin temel
konusunu yanlis Batililasma olusturmaktadir. Bu da romanlarimizda toplumsal
yapidaki degisime paralel olarak “Batililasmay1 dogru anlayan” ve ‘Batililagmay1

8Ussaki-zade Halid Ziya,(1307). Hikdye, Kostantiniye: Sahib ii Nasiri Vatan Kitabhanesi Sahibi
Ohannes Ferid, s. 5-7.

Halit Ziya Usakligil’in burada “hikaye” olarak bahsettigi romandir. Heniiz o tarihlerde edebiyatimizda
roman ve hikaye farkinin olugsmadig1 goriilmektedir.
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yanlig anlayan’ seklinde iki tipin dogusuna sebep olmustur. Bu baglamda denilebilir
ki, “birey” olma siirecinin bir pargasi olarak da disiiniilebilecek olan Tanzimat
Fermani ile taninan hak ve 6zgiirliikler cercevesinde, Bat1 karsisinda toplumsal
yapimizda geri kalan taraflar1 ve bilhassa goriicii usuliiyle evlilik, esaret, egitim vs.
gibi kadin merkezli konular1 temel problematik olarak almislardir.

1. ESER VERDIGi DONEMIN ZiHNIiYETi iCERiSINDE HUSEYIN
RAHMI’NIN ROMANCILIGI

Hiiseyin Rahmi [Giirpinar] (1864-1944), ilk romani Ayine Sik’1 (1889)
romanimizin romantizmin etkisinden realist bir lisluba gecis yaptig1 bir donemde
kaleme alir. Onun bu ilk romanindan itibaren viicuda getirdigi erken donem
romanlarimi déneminin zihniyeti igerisinde degerlendirebilmek icin Oncelikle
yetisme ortami hakkinda bilgi vermemiz gerekir.

1864 yilinda Istanbul’da dogan Hiiseyin Rahmi, hayatmin hemen hemen
tamamini bu sehirde gecirir. 3-4 yaslarindayken annesinin 6liimii iizerine ¢ocuklugu
anneannesinin oturdugu istanbul Aksaray’daki Yakup Aga Mahallesi’nde gecer. Bu
yillarda anneannesi ve teyzesinin egitiminden gecen Hiiseyin Rahmi, bu ortamda
kadinlarin diinyasini, onlarin geleneksel kiiltiirinii kendilerine has siveleriyle
birlikte ¢cok dikkatli bir sekilde miisahede eder. Geleneksel kiiltiiriin etkili oldugu bu
cevrede aile bireylerinden ve komsu kadinlardan dinledikleri ve okuduklariyla
roman okumaya merak sararak kendi kendini yetistirmeye ¢alisir. Agah Sirr1 Levend
bunu “12 yasinda iken alip okudugu romanlar Fransizcadan Monte-Cristo, Lord
Hobb, Tiirk¢e’'den Hasan Mellah, Paris te bir Tiirk gibi romanlarmis™ ciimlesiyle
ifade eder. Miisir Vidinli Tevfik Pasa (1832-1901) kendisine, sonradan Aksaray
yangininda yanacak olan bir kitaplik dolusu Fransizca kitap verir. Buna ¢ok sevinir.
Bu durum kendisinin okumaya ne kadar merakli oldugunu gostermektedir.

Hiiseyin Rahmi, Ayine Sik (1889) romaninin ilk kismint Ahmet Midhat Efendi
(1844-1912)’ye gotiiriir ve bu durum onunla tanigmasina vesile olur. Ahmet Midhat
Efendi’nin romana dair sitayis dolu sozleri Hiiseyin Rahmi’nin edebiyat hayatina
cok olumlu tesir eder ve ilk oncelikle Ahmet Cevdet (1823-1895)’in ayrildig
Terciiman-1 Hakikat gazetesine yazar olarak girmesine vesile olur. Artik Ahmet
Midhat Efendi ¢izgisinde gidecek olan Hiiseyin Rahmi i¢in burasi ilk edebi ¢evre ve
ayn1 zamanda yetistigi bir mektep olacaktir. Romanciliga yonelmesinde Ahmet
Midhat Efendi’nin etkisini soran bir soru karsisinda da “Babam da sairdi. Miiteaddit
siirleri vardi. Asil Ahmet Mithat'in eselerini okurken bende heves uyandi. Meseld,
Letdif-i Rivayat bende tesir birakt.”® Ciimlelerini sdyleyecektir. O da Ahmet Midhat
Efendi gibi, toplumun egitilmesi i¢in Fransizcadan pek ¢ok ¢eviriler yapar ve bunlar
gazetede tefrika edilir. 1894°te Terciimdan’t Hakikat’ten ayrilarak Ahmet Cevdet’in
cikardig1 [kdam gazetesinde calismaya baslar. II. Mesrutiyet’e kadar yayimladig
romanlarin hepsi fkdam’da tefrika edilir.

Hiiseyin Rahmi’nin /kddm’da tefrika ettigi ilk romanlari, Servet-i Fiinn
topluluguyla ayni1 yillara tekabiil etmesine ragmeno, edebiyatin islevi ve sanat
anlayisi olarak benimsenen ilkeler bakimindan onlardan farkli diisiincelere sahip
olur. Hiiseyin Rahmi, Servet-i Fiin(in romancilarinin bireysel temalara, agir bir dil
ve anlatima basvurduklart giinlerde, romanlarini halkin anlayacagi bir dille kaleme

* Agah Sirr1 Levend, (1964). Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ank.: Tirk Dil Kurumu Yay., s. 20.
5 Mecdi Sadrettin [Sayman], (Temmuz 1928). “Biiyiik Romancimiz Hiiseyin Rahmi Beyle Iki Saat”,
Yeni Kitap, 3 s. 20-28.
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alir. Bu vesileyle toplum karsisinda kendisini Ahmet Midhat Efendi gibi egitmen
konumunda goriir ve gayesini “Ben her eserimde kari’lerimi, avami sathiyyat
arasinda yiiksek bir felsefeye dogru ¢ekmege ugrasdim™ ciimlesiyle ifade eder.
Hiiseyin Rahmi, devrinde edebiyatin degerini algaltmakla suglanir. Sehabettin
Siileyman (1885-1921)’in Riibdb’da Cadi(1915) romanini ciddi bir sanat eseri
olmamakla, tislubunu da masals1 bulmakla suglamasi’ Karsisinda Hiiseyin Rahmi
Cadi Carpiyor adli eserinde ona su cevabi verir:

“Avam i¢in edebiyat olmaz mu” Bu olamamazlik ancak miinekkidin tenkid-i
magzindadir. Her sinif halkin rihunu tehziz edecek mahiyette sozler, eserler vardir.
Herkes kabiliyyet-i fikriyyesine gore anlar ve anladig1 seyleri arar. Mesela elindeki
tanburasiyla nagme-saz bizim asg1 Abbas i¢in yanik beyitler bir Riibab-1 Sikeste
tesirini gosterir.

Avam i¢in edebiyat olmazmis. Ne hezeyan! Avam cehl i¢inde bogulsun, koca bir
millet mahkiim-1 zeval olsun, biz karsidan seyrine bakalim, 6le mi?

Siz edebiyati kendi aramizda tedaviil eder kalp akgaya, yalmz havasa mahs@s bir
sifreye cevirmek istiyorsunuz. Tarikat-1 edebiyyenizden hari¢ kalanlara zevi’l-
ukilden saymamaga kalkiyorsunuz.”®

Gorildiigi gibi romanlarii halk i¢in yazan ve genis bir okur kitlesine ulasan
Hiseyin Rahmi, “Lisdmimizda sddeligin elzemiyyet ve ehemmiyyeti cidden bilindigi
giinii edebiydt baglamis olacaktir™® sdzleriyle de dildeki sadelesmeden yana tavrim
acikca vurgular. Zaten romanlarina baktigimizda roman kisilerinin giinliik
hayatlarindaki dillerini olanca sadeligi ve dogalligi igerisinde konustuklarini
goriiriz.

Hiiseyin Rahmi’nin ilk 6nemli romanlarin1 kaleme aldig1 yillarda Servet-i
FiinGin sanatgilarina kendisini dahil etmemesini ve onlardan farkli ve zit bir edebi
tarzi benimsemesini Halide Edip Adivar (1884-1964) su climlelerle izah etmektedir:

“Hiiseyin Rahmi evvela mizag itibariyle sonra da istidat ve yahut dehési bakimindan
bambagka bir gahsiyettir. “Ruhi tahlil”de, Halit Ziya’ya nispeten ¢ok geride kalir ve
pek az muvaffak olur. Sonra, Halit Ziya’nin romanlarina mevzu ola igtimai muhit ve
fikir ziimresinin de i¢inde dahil degildir. Hiiseyin Rahmi, bu mektebin higbir zaman
mali olamadigi gibi, hatta muarizi olmustur da denilebilir. Adeta, Hiiseyin
Rahmi,“Serveti Fiinun”un bir aksiilamelidir. Evvel, onlarin yarattiklar1 garp niifuzu
altindaki edebiyata kars1 ona kuvvetli bir aksiilamel goriiliir. Bu aksiilamel, Hiiseyin
Rahmi garp niifuzunun tesiriyle viicuda gelen garip ve giiliing orta halli bir aileyi,
hatta arka sokagi, romanlarina zemin ve mevzu olarak se¢tigi zaman ¢ok barizidir.
Gergi orta sokak oOrnekleri, sahsen garbin, alafrangaligin dogrudan dogruya tesiri
altinda degildirler. Fakat tesiri altinda kalan bir kii¢iik ziimre ile temastadirlar. Ve bu
ziimreye karsi aksiilamelleri hayatlarinda muhakkak kendini gosterir. Ekseriyetle
bununla alay ederler, fakat nihayet hayatlarina menfi veyahut miispet bir istikamet
verirler.”%

Hiiseyin Rahmi’nin herhangi bir gruba dahil olmadan kendine o6zgiin
cizgisinde edebi faaliyetini siirdiirmesine Samim Kocagoz (1916-1993) de deginir
ve onun halk i¢in halki yazmasindaki nadir rastlanir bagarisin1 vurgular. Kocagoz’e
gore onu nevi sahsina miinhasir kilan da o 6zelligidir:

“Yetistigi ¢ag1 bir dijsl:@necek olursak, degerli yazar, ne Namik Kemal’e kulakasmus,
ne Halit Ziya’ya, ne Omer Seyfettin’e... daha daha yasadig1 yillar boyunca yiiriir

® Hiiseyin Rahmi, (1329/1913).Sekdvet-i Edebiyye, Dersaadet: Matbaa-i Hayriyye ve Siirekas: s. 68.
7 Sehabettin Siileyman,(14 Mart 1913). “Son Bir Eser: Cadi1”, Riibab, s. 51.

8 Hiiseyin Rahmi, (1329/1913). Cad1 Carpiyor, Dersaadet: Mathaa-i Hayriyye ve Siirekas1 s. 56-58.
® Hiiseyin Rahmi, Cadi1 Carpryor, s. 1.

10 Halide Edip Aduvar, (8. 1964). “Hiiseyin Rahmi’nin Eserleri Karsisinda”, Yeditepe, S. 100, s. 6.
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gelirsek, Halide Edip’e, Yakup Kadri’ye, Resat Nuri’ye de kulakasmamis. Soziin
kisasi, onu higbir kusaga, higbir akima baglayamayiz, katamayiz. O, Ahmet Mithat
Efendi’nin (Hayriil Halefi)dir. Ahmet Mithat Efendi’nin basladigi, pek de basarilt —
ilk bagliyan oldugu igin- yiiriitemedigi bir isi yiiriitmistiir. Halk i¢in halki yazmistir.
Dikkat edilirse, halki yazmak bagka, halk i¢in yazmak baskadir. Ama halk i¢in halki
yazmak bir yazar i¢in ¢ok zor bir is olsa gerek. Hem halki, toplumu yazacaksiniz, hem
de halka, topluma okutacaksiniz... okur yazarlig1 az olan toplumlarda boyle bir isi
kivirmak bir yazar igin olasiya bir yol degildir.”*!

Ismail Habib Seviik, Hiiseyin Rahmi’nin Ahmet Midhat Efendi’yi 6rnek alan
taraflarinin oldugu kadar ondan ayrilan taraflarmin da kendisini Servet-i Fiinfin
sanat¢ilarindan ayirdigimi belirtir ve onun sanatgiliginin Ahmet Midhat Efendi,
Charles Paul de Kock (1793-1871) ve Emile Zola (1840-1902)’ya
indirgenemeyecegini; onu avamin romancisi, ahlaka dnem vermeyen ahlak hocasi
olarak gdrmenin yanls olacagini vurguluyor.*? Gergekten Hiiseyin Rahmi’nin ayni
eserinde romantizmin, realizmin, natiiralizmin, geleneksel meddah hikayelerinin,
“okuru yiiksek felsefeye” c¢ikarmak icin yapilan uzun felsefi nutuklarin ve
malimatfurugluklarin, romanla verilen mesajin alinmasi igin siiriikleyiciligi
saglamak adina yapilan giildiiriici dramatizasyonlarin ayni romanda bir arada
bulunmasi onun herhangi bir ziimreye dahil edilememesini saglayan 6zelligidir.

Hiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinda Tirk romanmin ilk
riinlerinden beri gegirdigi degisim ve gelisimin izlerini siirmek miimkiindiir.
Baslangicta geleneksel halk ve meddah hikayelerine Batili romanin 6zelliklerinin
ilave edilmesiyle dogan Tiirk romani, 6nce bu geleneksel eserlerimize yakinlig
dolayisiyla romantizm, daha sonra da realizm ve natiiralizm etkisinde bir gelisim
cizgisi takip etmigtir. Hiiseyin Rahmi’nin 1889’da Ayine Sik’la baglayan roman
seriiveninde her ne kadar realist ve sonrasinda kismen natiiralist romanin 6zellikleri
hakimse de 6zellikle Ahmet Midhat Efendi’nin izini takip etmesi ve ¢ocuklugunda
tesekkiil eden muhayyilesinin getirdikleriyle romantik tavrin etkileri de 6nemli
olgiide kendini gosterir. Ozellikle olaylarin girift hale geldigi yerlerde tesadiiflerin
araya girerek bir ¢ikis yolu bulunmasi, okuru siiriikleyen merak unsurunun siirekli
canli tutulmasi, roman Kkisileri karsisinda taraf tutmasi romantik {islubun etkisini
gosterirken; verilmek istenen mesajin (kissadan hisse ¢ikarmak) etkili bir sekilde
iletilmesi i¢cin okuyucu karsisinda yazarin varligini bir kahraman gibi hissettirmesi,
toplumsal bir mesele karsisinda halka bilgi vermek maksadiyla kendisini bir egitmek
gibi gorerek olay orgiisiiniin diginda okura uzun nutuk ¢cekmeler ve bilgi vermeler
ondaki meddah hikayelerinin ve Ahmet Midhat Efendi’nin etkisini gostermektedir.

Hiiseyin Rahmi, Jffet (1896)’i o devirde Namik Kemal’i taklit ederek eser
kaleme alan Vecihi (1869-1904) adli bir yazara benzer eser verip veremeyecegi
iddiasina karsilik olarak yazar. Bu yiizden bu romaninda romantik unsurlar diger
romanlarina gore ¢ok daha fazladir. Realizme “romantikligi oksar bir vadi-i
mu tedilden” gecis yapilacagimi belirttikten sonra eserin mukaddimesinde bu konuda
sunlar ifade eder:

1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar (yty).Sanat ve Edebiyat, Der., Abdullah Tanrminkulu, Ank.: Ogul Yay., s.
14.

12 fsmail Habib Seviik (1944).Tanzimat’tan Beri Edebiyat Tarihi I, 6. Tab’, ist.: Remzi Kitabevi, , s.
227-232.
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“Hakikiyyun meslegine 1ktidaya ugrasip “Zola”y1 kendilerine pisva addeden siibban-
1 ehl-i kalem bu romanda adiyat-1 hayata dair dir u diraz tafsilata misadif
olamiyacaklarindan dolay1 belki muharririne kars1 muaheze tenezziiliinde bulunurlar.

Edebiyat-1 Osmaniyemizi Franzsiz edebiyatile nisbete kalkismak, mesahaten
Marmara deniziyle Okyanusu bir zanneylemek derecesinde fahis bir hata olur.
Sefiller’in Germinal’lerden, La Dam o Kamelya’lar Nana’lardan mukaddem
olduklarina bakilir ve giinesin bir beldenin ufk-1 sarkisinden arz-1 ¢ehre eylemedikce
zirve-i kemal olan semtii’r-re’se i’tila edemiyecegi diigtiniiliirse, realizme bir zemin
tehiyye etmek icin ise hi¢c olmazsa romantikligi oksar bir vadi-i mu’tedilden girismek
lazim gelecegi hususunda hi¢bir dur-endis, hi¢bir sahib-i insaf tereddiit eylemez.
Binaenaleyh su nizam-1 tabifye itibaimizdan dolay1 sayan-1 muaheze goriilmeyiz
zannederim.”*3

Ne var ki, Hiiseyin Rahmi’nin roman anlayisin temelinde onun realist ve
natiiralist yaklagimi vardir. O, Servet-i Fiiniin romancilarmin realist estetigi
eserlerine basarili bir sekilde uyguladiklar1 donemde, realist bir roman anlayisini
benimsedigini Bir Muadele-i Sevda(1899) romaninin 6nséziindeki su ciimlelerle dile
getirir:

“Masal1 masal diye dinler isem de, romani masal diye okumak istemem. Bir hikéye-
niivisin tertib-i vakayi’inde bly-i kizb istisgmdmi, nazarimda eserin kiymetini kesr
ider. Roman veya hikaye kelimesi “yalan” ile miiteradif gibidir. Fakat o nim altinda
okudugum seylere biraz zihnim yatmali; “Iste bu béyle olur.” demeliyim. Romanin
esas tertibi muhayyel olsun, zarar1 yok. Lakin hey’et-i mecmiiay1 teskil iden ebvabin
her biri, hayat-1 riz-merremizden alinmis birer satha-i hakikat olmali. Muésakalar ve
biitiin ihtirdsat-1 beseriyye, vukd’-1 hakikisi seklinde musavver bulunmali... Pek
yabis, pek maddi musavverattan da hoslanmam. O gibi eserleri yalniz bir sartla
severek okurum. Muharrir ilmen, fennen ihata-i kiilliyyeye malik, isti’dad ve kuvve-i
kalemiyyece adetd bir harika-i zamin olmali ki, bu serditi haiz fuhil-i deba
Avrupa’da bile mahdiddur. Fransizca asarda bunlarmm soguk mukalletlerini
mutaldadan lezzet alamam, bogulurum.”*

Hiiseyin Rahmi, romanlarindaki realist-natiiralist ¢izgiyi Miirebbiye(1889)
romaninda da roman kisilerinin agzindan soyle dile getirir:

“Natiiralizm ve eksperimantalizm ustilleri edebiyata tatbik edileliden beri tedkik ve
tahrir yollar1 degisti. Claude Bernard’in usil-i tecribiyyeyi fizyolojiye, tibba
tatbikinden sonra roman da ustl-i tedkikiyyesince fiinin-1 tecribiyye idadina girmek
istidadim gosterdi. (...)

Bu kaideye ittibaen biz de romanlarimizda yasatacagimiz 4za-y1 vak’ay1 tabiattan
birer “tip” 6rnek olmak iizere intihdb eder, bunlarin valideyn ve ecdadlarindan irsen
ahzedecekleri biinye ve miza¢ ve ahval-i sdire-i hilkiyyeleriyle, sonradan i¢inde
yasayacaklar1 adat, ahlak ve usil-i maiseti nazar-1itibara alarak, filan serait-i hilkiyye
ile dogup ve filan ahval-i ictimiiyye lizere yasayan bir adamin sergiizest-i omrii,
tesadiif edecegi vukiiat-1 hayatiyyeye nazaran, tabiatten ne yolda giizeran olmak ve ne
gibi netdyic gostermek icabediyorsa bunu son derecede bir mutabakat-i tabiiyye ile
tasvir ederiz. Eger bu yoldaki tetkikat ve tabii miisavveratimizdan ciidd muvafik
olabilir iseler hayat-1 ictimiiyyeye bundan pek miihim neticeler, pek nafi’ semerat-1
iktitaf olunur. Filan serdit-i hilkiyye ve hayatiyye ile yasamig bir adamin netice-i
vukiat-1 hayati bizce maddeten meghid olsa, o serdidden bazilarini feraseten tebdil-i
istek neticeye de arz olmak lazim gelen tagyiri bize kesfettirecek fen iste roman
“eksperimantal”dir.”®

13 Hiiseyin Rahmi (1927).iffet, 2. tab’, Ist.: Maarif Matbaas1, s. 10-11
14 Hijseyin Rahmi (1315/1899). Bir Muadele-i Sevda, Dersaadet: Ikdam Matbaast, s. 8-9
15 Hiiseyin Rahmi (1927). Miirebbiye, 2. tab, Ist.: Kitabhane-i Hilmi, s. 30-32.
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Hiiseyin Rahmi realizm hatta natiiralizm hakkindaki bu disiincelere
romanlarinda yer verdiginde, Tiirk edebiyatinda da realist tislup {riinlerini heniiz
vermektedir. Romantizm ile realizm arasinda bir koprii oldugu kabul edilen
Sergiizest (1889), Araba Sevdasi (1886) gibi romanlar daha yeni yayinlanir.

Cocuklugundan beri yiiksek bir gozlem giicline sahip olan yazar, giinlilk
hayatta karsilastig1 ve romanlarina malzeme olabilecegini diistindiigii durumlar1 not
eder. Bu durum onun realizme yakinligini ve eserlerinin hayatla ne kadar i¢ ice
oldugunu gostermesi bakimindan Onemlidir. Nitekim onun romanlarinin ¢ogu
gergek hayattan alinmistir. Bir Muadele-i Sevda (1889) bunun tipik 6rnegidir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanciligi esasen ilk romancilarimizda oldugu gibi
Osmanli-Tiirk toplumunun gecirmis oldugu Batililasma seriivenin bir parcasidir.
Onun romanlarinin tamami Batililagsma siirecinde toplumumuzun kanayan yarasi
durumundaki sorunlarini isaret etmek ve roman iizerinden bunlara c¢areler arama
cabasinin iiriiniidiir. Hiiseyin Rahmi, romanci ve genel anlamiyla bir aydin olarak
toplumun Bat1 karsisindaki geri kalmishigindan biiyiik bir keder duyar. Romanlarini
kaleme alisindaki maksadinin temelindeki gercek budur. Onun romanciligini
anlamak i¢in bir ‘malzeme’ olarak kullandig1 ve iginde yasadigi devrin toplumuna
bakmak gerekir. Her seyden once, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarina konu olarak
aldig1 devrin Osmanli Tiirk toplumu, ikili bir ¢atigma halindedir. Bu ¢atigsmay1 “eski-
yeni”, “Dogu-Bati, “alafranga-alaturka”, “modern-gelencksel” gibi (binary
opposition) ikili karsit kavramlarla ifade edebiliriz. Yiizyillardan beri stiregelen ve
her seye hakim olmus koklii bir devlet geleneginin Bati1 karsisinda giigsiiz kalistyla
birlikte, Batili normlara uygun olarak siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda reformlar
yapilma ihtiyacit duyulur. Bu reformlar, hi¢ kuskusuz, Batili normlara uymayan
geleneksel kurumlarin tamamen tasfiyesine dayanmiyordu; maksat, devlete eski
egemen giiciinii kazandirmaktir. Bundan dolayi varliginin siirdiiriilmesi istenen eski
kurumlar yaninda —eski giicii elde etmek maksadiyla— Batili kurumlar ikame
edilmeye calisilir. Medrese yaninda Bati standartlarinda Miilkiye, Tibbiye gibi
okullar; Ser’iyye Mahkemeleri yaninda Nizdmiye Mahkemeleri, bu ikiligin
ornekleridir. Biitiin bunlar toplumsal yapida da iki tarz insan modelinin ortaya
cikisina zemin hazirlar: Asirlardir siirdiirdiigii hayatt muhafaza etmek isteyen
geleneksel zihniyet ve Batili olmak isteyen; fakat onu felsefesiyle anlayip
icsellestirememis, sadece sekilde goren “Frenk mukallidi”, Batili, yozlagmis bir
zihniyet. Bu ayrisma Istanbul’da da karsiligini bulur ve geleneksel zihniyete sahip
olanlarin yasadigi Aksaray c¢evresi ile Batili tarz hayati stirdiirmek isteyenlerin
yasadig1 Beyoglu bolgesi iki farkli tarzin yagam alanlari haline gelir.

[Ik romancilarimiz Batililasma sorununu genel olarak kadinin toplumsal
statiisii etrafinda romanlarinda iglerler. Bu baglamda kadimin Osmanli-Tiirk
toplumunda aldigi goriinime de deginmek gerekir. Ataerkil Osmanli-Tiirk
toplumunda mutlak egemen konumdaki erkegin karsisinda kadinin haklari yok
denecek kadar sinirlidir. Poligami serbesttir. Goriicli usuliiyle evlilik hakimdir.
Kadin; zengin konak ve kosklerde cariye, odalik, halayik, dadi, miirebbiye gibi
adlarla yer bulabilirdi. Varlikli ailelerde erkegin ataerkil ustiinliigi zamanla
kendisine metres tutma hakkimi da getirir. Bunlar aile igerisinde gecimsizliklere
sebep olur. Erkegin hegemonyasi altinda ezilen geleneksel zihniyetli kadina karsi,
Batili fikirler yayildikga hakkini savunan Batili pozitivist, feminist zihniyetli
kadinlar da goriiniir olmaya baglar. Goriicii usulilyle evliligin elestirisi ve esaret ilk
romanlarimizin hemen hepsinin de ortak sorunudur. Hiiseyin Rahmi’nin kadin, aile,
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ask temalarim igledigi erken dénem romanlarin tamami toplumsal yapidaki bu
problematigin ifade edilis bigimini yansitir.

Batililagmayla birlikte uygar bir toplum olmak yolunda alinan tedbirler, genel
anlamiyla halkin geri kalmighigini gidermek, esitlik ve adalet fikirlerinin gergek
anlamyla toplum geneline yayilmasini dngoriiyordu. Iste tam da bu noktada Hiiseyin
Rahmi, ataerkil bir toplumda kadinin statiistiniin yiikseltilmesi, toplumun geri
kalmasinin temelindeki din kisvesi altindaki batil inaniglardan kurtulmak, sosyal
adaletin saglanmas1 gibi temel problemleri eserlerine konu olarak secer. Medeni bir
toplum olmak yolunda bu sorunlarin dogru bir zeminde ¢6éziimlenmesi gerektigini,
Batililasma olgusunun Tanzimat yillarindan beri gelen yanlis algilarini da
vurgulayarak ifade eder. Esasen Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki temel ¢atisma,
Batililagma ile toplumsal yapida goriilen ikilik ve ayrismadan beslenir.

Hiiseyin Rahmi bunlar1 toplumun belirli bir kesimine teksif etmeyip biitiin
tabakalarinda aldig1 goriiniimleri realist bir bakis agisiyla dikkatlere sunmaya calisir.
Tam da bu noktada Ahmet O. Evin, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinin geleneksel
tahkiyeye dayanarak toplumun gecirmekte oldugu degisim ve doniistimiin kiiltiirel
haritasinin ¢ikarilmasina kaynaklik ettigini su climlelerle vurgular:

“Hiiseyin Rahmi, eserleri ile roman gelenegi arasindaki mesafeyi agiklayan bir
sekilde, bireyin kaderini irdelemekle ilgilenmiyordu pek; onun derdi, halk hikayesini,
eglencelik degerini azaltmadan bir toplumsal bilgi kalibina doniistiirmekti.
Dolayisiyla, farkli ortamlara ait ¢esitli kusaklarin inanglari, gelenekleri ve tutumlarini
resmeden romanlari, hepsi birlikte diistiniildiigiinde, koklii bir doniisiim donemindeki
Tiirkiye nin kiiltiirel haritasinin ¢ikarilmasina ciddi bir katki yapmustir.”

Bunlara dayanarak denilebilir ki, Hiiseyin Rahmi aslinda Tiirk
modernlesmesiyle paralel bir ¢izgi izleyen Tiirk romaninin dogusundan giiniimiize
kadarki tarihinde —romanciliginda sahip oldugu 6zgiinliikleriyle ve eksiklikleriyle—
kendinden 6nceki zincire eklenen bir halka konumundadir. Tanzimat’ i sonlarinda
roman hayatina baslayan romancinin, bu zinciri olusturan roman gelenegimizde
Servet-i Fiintin, Milli edebiyat, Cumhuriyet edebiyati olarak adlandirilan dénemlere
ve bunlarin igerisindeki pek c¢ok grubun higbirine dahil olmamasini, onun
romanlarindan hasil etmek istedigi maksatta gorebiliriz. O, toplumun geri
kalmiglhigindan duydugu kederle kendi ifadesiyle “halk: yiiksek bir felsefeye” ¢ekmek
i¢in halka hitap eden bir dille romanlarinda tiirlii tarzlar1 ve tsluplar1 kullanmakta
sakinca gérmemistir.

Hiiseyin Rahmi, c¢agmin gergekligini ¢ok iyi gozlemleyerek sanat
laboratuarinda 6ziimsemesini bilmistir. O, Tanzimat doneminde ve sonrasinda,
Batililasmay1 yanlig anlayan, bu tutum iginde taklide yonelen zengin konak ve kosk
kisilerinin olusturdugu ziippe tipiyle alay eder. Dini kotiiye kullanarak sahte iliskiler
cercevesinde toplumsal yaralar aganlari elestirir. Caga ayak uyduramamis gozii
karalarin, cahil birakilmig, yoksullagmaya mahkim edilerek ezilen yoksul halkin
trajedisini yansitir. Savaslarin siire giden kargasasi iginde firsatci, vurguncu harp
zenginlerinin olusturdugu felaketleri resmeder.

2. HUSEYIN RAHMI’NIN ERKEN DONEM ROMANLARINDA
ORTAK YAPI, TEMA VE ANLATIM

16Ahmet O. Evin (2004). Tiirk Romaninin Kékenleri ve Gelisimi, Cev. Osman Akinhay, Ist.: Agora
Kitapligi. s. 180.
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2.1. ORTAK YAPI OZELLIiKLERI

Edebi eser, dil malzemesinin kullanilmasiyla gerceklestirilen bir iiretim
faaliyetidir. Bu faaliyet sonucu ortaya ¢ikan eserlerden bazilari olay1 merkeze alan
anlatma esasina bagli edebi metinlerdir. Edebi iiretimin goriilmeye baslandigi ilk
donemlerden bu yana destan, masal, efsane, halk hikayesi, mesnevi, fabl, mensur
hikaye, modern hikdye ve roman anlatma esasina bagli edebi tiirler olarak olay
cevresinde gelisir. Romanin temel unsuru konumundaki olayin viicut bulabilmesi
icin olay1 gergeklestirecek kisi(ler), olayin sahnesini olusturacak bir mekan, olayin
gerceklesebilecegi bir zaman ve onu nakledecek bir anlaticiya ihtiyag vardir.

Anlatma esasina bagli bir edebi metin olarak roman, dis diinyaya ait
gercekligin sanatkara ait kurmaca bir alemde diizenlenerek yine ona has bir {islupla
anlatilmasi silirecinde olusur. Bu itibarla romanin en temel 6zelligi, dis diinyanin
gergekligini tekrar doniistiirmesi, dolayisiyla kurmaca olusudur, denilebilir.

2.1.1. Olay Orgiisii

Pek ¢ok edebiyat arastirmacist kurmaca metinlerin temel unsurunun ‘olay’
oldugu konusunda fikir birligine varmigtir. Kurmaca edebi metinlerin itibari bir
vakaya ihtiyag gosterdigini ifade eden Serif Aktas olayr su sekilde
tammmlamaktadir: “Vaka herhangi bir aldka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle
ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miindsebetlerinin
tezahiiriidiir. "*"Olayin roman ve hikaye i¢in ¢ok dnemli oldugunu Mehmet Tekin de
su climlelerle anlatir: “Romanz bitirip iki avucumuz arasina aldigimizda yasadigimiz
tatly muhasebe, genellikle bu noktada yogunlasir: Hatirnmizda kalan nedir?
Romanin hayati ¢agristiran yoniidiir; bir kelimeyle vak'adir.”*® Ismail Cetisli’nin
Tiirk Ansiklopedisi’nden iktibas ettigi su ifadeler de hikaye ile olayin ayrilmaz bir
biitiin oldugunu, hikaye denince ilk akla gelen seyin olay oldugunu géstermektedir:
“Hikdye, en basit mandsiyla vak’a demektir; vak’alarla, hikdye yolu ile anlatma, en
eski ifade nevilerinden biri olup, maksadi, dinleyicileri veya okuyucular:
diigtindiirmekten ziyade heyecanlandirmakur. Vak’alar, uyandirdiklart heyecan
yiiziinden alakayr arttirarak ifadeye ¢ekicilik kazandurir.*

Her olayin bir 6ncesi ve sonrasi vardir. Bu 6nce ve sonrada da onu hazirlayan
veya tamamlayan baska olaylar vardir; bunlar pes pese yasanir. Bu sebepledir ki olay
Orgiisiine ayn1 zamanda ‘olay zinciri’, bu zincirde kendi basina bir anlami olan ve
ayni zamanda biitiin i¢inde bir anlam tastyan olaya ise ‘olay halkas1’ denir. Olaylar
sebep-sonug ilkesi i¢inde birbirine baglanarak olay 6rgiistinii olustururlar. Her bir
olay halkasi, kendinden oOncekinin sonucu, kendinden sonrakinin de sebebidir.
Roman ve hikayedeki olay halkalari, dnce mana birligini; mana birlikleri metin
halkasini, metin halkalari metin tabakasini, metin tabakalar1 da metni meydana
getirirler.2

Metin halkalar1 biitiin i¢cinde kendi ¢aplarinda bagimsiz bir yap1 arz ederler.
Olay orgiisii bu metin halkalarinin tekrar kendi aralarinda Oriilmesiyle olusmus
itibarl metnin bi¢imi ya da yapis1 diyebilecegimiz bir birliktir. Metin halkasim
olusturan mana birliklerinin metin igindeki islevinin ne oldugunu Serif Aktas su
sekilde ifade eder:

17 Serif Aktas (1991).Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, Ank.: Ak¢ag Yay., 2. Baski, s. 48.
18Mehmet Tekin (2002).Roman Sanati | Romanin Unsurlar, ist.: Otiiken Nesriyat, s.64.

19 {smail Cetisli (2004).Metin Tahlillerine Giris 2, Ank.: Ak¢ag Yay., s. 20.

Dfsmail Cetisli, a.g.e., s.20.
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“Olay zincirini olusturan mana birliklerinden bazilar1 digerlerine nazaran daha
fazla 6nem arz eder. Metin vasitasiyla sunulmak istenen mesaj1 tasimakla gorevli bu
tip mana birliklerini metinden ¢ikarirsak mesaj yok olma veya degisme tehlikesiyle
kars1 karsiya gelecektir. Boyle mana birliklerine “cekirdek” diyoruz. Bir anlatinin en
yalin sekli ya da 6zeti bir diizen dahilinde birbirine eklenmis ¢ekirdeklerden ibarettir.
Bu bakimdan kurmaca bir metni anlamaya calisirken ¢ekirdeklerin dogru tespit
edilmesi ¢ok Onemlidir. Fakat metinde cekirdek degerinde mana birlikleri tek
baslarina bulunmazlar. Bagka mana birlikleriyle desteklenirler. Bu sekilde bir
cekirdek ¢evresinde toplanmis mana birlikleri toplamina “metin halkasi” deriz.

Bazi mana birlikleri ¢ekirdek etrafinda kiimelenir ve daha az Onemli,
tamamlayici bilgiler verir. Dolgu niteligindeki bdyle mana birliklerine “araci” deriz.

Metin halkasinda kahramanlar1 ve mekanlari tanitma fonksiyonunu iistlenmis
tasvirf mana birliklerine de “ipucu” adini veririz.

Her hikdye aslinda belli seviyede varligi anlama ve yorumlama gayesi
giitmektedir. Bu sekilde varligi anlama ve anlamlandirma noktasinda gorev alan
mana birliklerine de “6gretici” diyoruz.

Biitiin bunlardan sonra bir eserin dilbilim seviyesinde bir ciimle gibi
algilandigimi da belirtmekte yarar vardir. “Dilbilim seviyesindeki gostergelerin
hususiyetlerinden bir kismin1 metin halkalarinda da gérmekteyiz. Gostergeler gibi
metin halkalar1 da i¢inde yer aldiklar1 kontekse goére mana kazanirlar. Onlarin da ilk
mana (denotatif) ve yan manalarindan (connotatif) sz edilebilir.””?!

Olay orgiisii, romani olusturan diger biitliin unsurlar1 igine alan bir yapi, bir
iskelettir. Vicuttaki omurga ya da agactaki govde gibi diger biitiin unsurlar,
varliklarini bir olay orgiisii igerisinde gosterirler. Bu durumda bir anlatinin giiglii
olmasi da iskeletinin, yapisinin saglam olmasina baglidir. Okuyucuda bir heyecan,
bir gerilim duygusu uyandiran unsur olay orglsidiir. Olay 6rgiisii ayn1 zamanda
yazarin diger biitiin unsurlar iizerindeki tasarrufunun goriindiigii hareket sahasidir.
Olay orgiisiine bakarak yazarin Onceliklerini, eseri ortaya koymaktaki maksadini
belirleyebiliriz. Olay 6rgiisii diizenlenis bigimiyle temay1 da ifade eder. Bu bakimdan
Mehmet Tekin'in Culler’den iktibas ettigi gibi; olay Orgiisiiniin esas mahiyeti
itibariyle olaylar1 anlatmak degil, “gercek bir 6ykii olusturmak i¢in” olaylar belirli
bir amag dogrultusunda, belirli bir diizene sokmak?? oldugunu sdyleyebiliriz.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda olay oOrglisiindeki c¢atisma ve
karsilagsmalarin diizenlenisinde ve bunlarin temsil ettigi temalar arasinda bir¢ok
ortakliklarin bulundugu goriilir. Nitekim yukarida belirtilen noktalar dikkate
alindiginda, bazi romanlarin farkli yapisal 6zellikler sergiledikleri de goriiliir.

Hiiseyin Rahmi, erken donemde kadar kaleme aldig1 romanlarinin 6nemli bir
boliimiinde, olay orgiisiinii olusturan metin halkalarinin diizenlenisine ge¢meden
evvel, metnin baslarinda roman kisilerini tanitir ya da okuru metne hazirlayici
nitelikte olmak tizere romanin asli kigisinin farkliligini vurgulama islevini haiz olan
mabhalle kadinlarinin kendi sivelerine uygun bir tarzda uzunca diyaloglara yer verir.
Yazar, bu suretle canli bir tablo, heyecanli bir aksiyon, ¢ok etkileyici bir zaman ve
mekéan tasviriyle romana baslar. Romanlarin bu girig boliimlerinde bazen romanin
asli kisisi (ve diger kisiler) heniiz olay orgiisii sekillenmeden, uzunca blok halinde
dikkatlere sunulurken; kimi zaman da kopmak istedigi kendi sosyal gevresini
olusturan mahalle kadinlarinin arasindaki diyaloglara uygun bir yerde eklemlenerek

ASerif Aktas, a.g.e., s. 66-75.
22Mehmet Tekin, a.g.e., s. 69.
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okurun karsisina cikarilir. Ayine Stk ve Hakka Sigindik (1919) romanlar, basinda
herhangi bir olay par¢asina yer verilmeksizin roman kisileri blok halinde tanitilarak;
Toraman (1919), Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ (1912), Tesadiif (1900)
romanlarinda cahil mahalle kadinlarinin kendi iisluplarinca diyaloglarina yer
verilerek; Iffet, Sipsevdi (1911), Hayattan Sayfalar (1919), Nimetsinas (1901)
romanlar1 canli bir mekdn ve zaman tasvirini dikkatlere sunarak; Metres (1900) ve
Miirebbiye (1889) romanlari da romanin sonraki kisimlarinda karsimiza ¢ikacak bir
sahne gbzler Oniine serilerek baglar. Sevda Pesinde (1912), Gulyabani (1915), Cad:,
Bir Muadele-i Sevda ve Mutallaka (1899) romanlar1 olay Orgiisiiniin bir par¢asini
olusturan olay parcalariyla baslar.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarimin olay Orgiilerini, ortak
Ozelliklerini g6z dniinde bulundurarak gruplandirirken, 6nce s6z konusu dénemdeki
romanlarin ortak temalarin1 bulmak yerinde olacaktir. Ciinkii olay 6rgiisiiniin en kisa
ifadesi seklinde basitce tanimlayabilecegimiz temalarin ortak yanlari, birbirine
benzer, ortak olay Orgiileriyle ifadesini bulur. Bu itibarla Hiiseyin Rahmi’nin s6z
konusu donemde yazdigi romanlart genel olarak {i¢ ana tema etrafinda
gruplandirabiliriz. Bu temalar ve bunlar igleyen romanlar: Yanls Batililasma (Sik,
Miirebbiye, Metres, Sipsevdi); batil inamslar (Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag,
Gulyabani, Cads); ask, evlilik ve aile hayat1 (Iffet, Mutallaka, Bir Muadele-i Sevda,
Tesadiif, Nimetsinas, Sevda Peginde, Toraman, Hakka Sigindik, Hayattan Sahifeler).
Romanlarin temalarinin bu {i¢ grupta smiflandirilabilmesi, bu temalar1 ifade eden
ortak olay Orgiisiinii ve daha 6zelde de ortak catisma bigimlerini beraberinde getirir.

Bu {i¢ ana tema etrafinda gruplandirabilecegimiz romanlarin olay orgiisiinii
sekillendiren temel ¢atismalari, A <----> B veya B <----> A <----> C seklinde ifade
edebiliriz. Burada A, B veya C diye ifade ettigimiz ¢atisan unsurlarin romanlarda
yiiklendikleri fonksiyonlari dikkate alirsak, bunlarin kendi iglerinde biitiinliikleri
olan fertlerden ¢ok birer sembol durumunda olduklar1 anlasgilir. Burada A <----> B
temel catigmasinda “A” diye ifade ettigimiz sembol, romanin asli kisisiyle viicut
bulan kimi zaman alafranga yasam tarzini, Dogulu degerleri, pozitivist aydini,
imkani, yeniyi vs. temsil ederken; “B” ile ifade ettigimiz sembol de Batili degerleri,
geleneksel degerleri, batil inaniglar1, imkansizligi, eskiyi, sosyal bir degeri temsil
edebilir. B <----> A <----> C temel catigmasi etrafinda diizenlenen olay orgiili
romanlarda da asli kisi konumumdaki “A”; “B” ve “C” diye ifade ettigimiz duygu-
mantik, kalp-akil, imkan-imkansizlik gibi degerlerin temsil edildigi cogunlukla
kisisel ¢atigsmalari ifade eder.

Yanlis Batililasma temasini isleyen romanlarda esas itibariyle bir Dogu-Bati
zihniyet catismasi s6z konusudur. Bu c¢atismanin bir tarafinda heniiz Batiy1
tantyamamis; ama o kiiltiirii hayatinin her alanina tatbik etmek isteyen alafranga
sevdalis1 bir zippe yer alirken, diger tarafta bunu kendi maddi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanmaya calisan yozlagmis bir Batili kadin yer almaktadir.
Romanlarin olay orgiisiini sekillendiren diger biitiin ¢atigmalar, bu temel ¢atigsmay1
ifade edecek bigimde diizenlenir. Romanin asli kigisi diger biitiin ¢atisma ve
karsilasmalarini, Batili asiifteyi elde etmek veya Batili birisi gibi yasamak ugruna
gerceklestirir. Bu temel catigmalart A <----> B seklinde gosterirsek, burada “A”,
yerli (alaturka) yasama sirt ¢evirerek tamamen Bati Ozentisi bir hayat tarzini
benimseyen yozlasmis bir alafranga zihniyeti temsil ederken, “B” ise “A”y1
tamamen maddi anlamda soémiiren, bizzat Batili bir kokene sahip olan alafranga bir
zihniyeti temsil etmektedir. Bu temel ¢atigma;
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A <oeee >B

(Alafranga/yozlasmus ziippe) (Batly/materyalist agiifte)

Ayine Sik’ta:
Sohret Bey <-----> Madam Potis

Miirebbiye’de:
Dehri Efendi <-----> Matmazel Anjel

Metres’te:
Hami Bey <-----> Matmazel Parnas
Sipsevdi’de:
Meftun Bey <-----> Kasim Efendi ve Beyoglu’ndaki
Batililar

arasinda gergeklesir.

Hiiseyin Rahmi’nin batil inaniglar temasini isleyen romanlarinda temel olarak
pozitivist aydin ile zihni hurafelerle sekillenmis halk kitlesinin karsi kargiya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bir zihniyet catigmasi 6n plana ¢ikar. Bu temel ¢atismalari
A <----> B seklinde gosterirsek, burada “A”, toplumun geri kalmislhigina baskaldiran
pozitivist bir aydin tipini; “B” ise geleneksel hayatin telkin ettigi tutum ve
davraniglar ¢er¢evesinde hareket eden muhafazakar kisi veya kitleyi temsil eder. Bu
catismay1 eski-yeni catismasi olarak da ifade edebiliriz. Bu temel ¢atisma;

A <-eeeev >B
(Aydin/ Batly (Batil Inanislart Olan/
Pozitivist/Yenikafa) Geleneksel/muhafazakdr)

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivac’ta:
[rfan Galib Bey <-----> Mahalle

Feriha Davut Hanim Kadinlart
Gulyabani’de:
Muhsine Hanim <-----> K&skteki Hizmetkarlar
Cadi’da:

Siikriye Hanim <-----> Yalidaki Hizmetkarlar
arasinda gerceklesir.

Aile hayati, evlilik ve agk temalarinin islendigi romanlarda evlilik ve agk
temasini isleyen romanlarda temel gatigma genel olarak asli kisinin sevmeyerek
evliligini siirdiirmek zorunda kaldig1 kocasi veya karisi ile gizlice agk yasadigi
sevgilisi arasinda kalmaktan kaynaklanmaktadir. Asli kisi bazen sevgilisi/metresi
karsisinda aileden birisi ile de ¢atisabilir. Bu temel catismay1 B <----> A <----> C
seklinde ifade edebiliriz. Bu temel ¢atigsma;

B <~ >AK< -->C
(Sevgilisi/Metresi) (Asli Kisi) (Kocasv/Karisi/Cocuk)

125




Hiiseyin Rahmi [Giirpinar]'nin Erken Donem Romanlarinda Yapi, Tema
ve Anlatim

Bir Muadele-i Sevda’da:

Naki Bey <----> Bedia Hanim <----> Fatin Bey

Tesadiif te:

Sohret <----> Mail Bey <----> Saibe Hanim

Sevda Pesinde’de:

Ali [lhami Bey <---> Ayn1 Nir Hamim <---> Nezihi Bey
Toraman’da:

Binnaz <----> Suayb Efendi <----> Aziz (Toraman)
arasinda gerceklesir.

Aile hayatinin iglendigi romanlarda, temel c¢atigmanin karakteristigi de
yukaridaki semaya benzemekle birlikte ¢atisan unsurlarin farkliligi géze capar. Aile
kurumunun kutsalliginin, ahlakin ve etik degerlerin yiiceltildigi bu romanlarda,
ahlaki degerleri korumaya c¢alisan asli kisinin, onun yaninda bulunarak onu
destekleyen unsur ile bu degerleri hice sayan unsurun arasinda kalmasi soz
konusudur. Bu temay1 isleyen romanlarda da temel yapt B <----> A <----> C
seklindedir. Bu temel catisma;

o S —— >A< -->C

(Ayni Degeri Paylasan) (Asli Kisi) (Zit Degerleri Paylasan)

[ffet de:
Doktor “N” Bey <----> [ffet <----> Sosyal Cevre
Yazar (Anlatici)
Nimetsinas’ta:
Talat Hanim <----> Neriman <----> Nihat Bey
Mutallaka’da:

Akile Hanim <----> Mail Bey <----> Mail Bey’in
Annesi

Aile kurumunu toplumsal diizendeki degisim 1s1ginda isleyen ve yazildiklar
donemin sosyal ve siyasi hayatinin izlerini aksettiren Hakka Sigindik ve Hayattan
Sahifeler’de temel ¢atisma, maddi imkan ve imkansizligin beraberinde getirdigi
aclik ve sefalet ile ahlakli olmak arasinda yasanir. Bu temayi1 isleyen romanlarda da
temel ¢atisma da B <----> A <----> C seklindedir. Bu temel ¢atisma;

B< S A < >C
(Maddi Imkdin) (Asli Kisi) (Maddi imkénsizitk)

Hayattan Sahifeler’de:

Veli Aga <----> Sirtiik Hacer <----> Sabire
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Pasa ve Oglu Hiirmiiz

Hakka Sigindik’ta:

Haci Ferhat Efendi <----> Niizhet Ulvi Bey <----> Safer
Efendi

Hafiz ishak Efendi Nikoli
Aileleri

arasinda gerceklesmektedir.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinin bir kismi, bir tek vaka
etrafinda kurgulanmis olay halkalarinin bir araya getirilmesiyle ikili ¢atigma {lizerine
diizenlenerek olusturulur. Yanlis Batililasma (Sik, Miirebbiye); batil inanislar
(Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢, Gulyabani) temasini isleyen romanlarin yapisi
bu tiirdendir. Bu romanlarda iki farkli zihniyetin ¢atigmasi s6z konusudur.

Iki ya da daha fazla vakanin bir arada yiiriitiildiigii, {i¢lii catigmalar iizerine
kurgulanarak olusturulan romanlari ise agk, evlilik ve aile hayati temasini igleyen
([ffet, Mutallaka, Bir Muadele-i Sevda, Tesadiif, Nimetsinas, Sevda Peginde,
Toraman, Hayattan Sahifeler) romanlardir. Uglii catismaya dayali ask, evlilik ve aile
hayati temalarmi isleyen romanlarda asli kisi duygusal iliski yasadigi
sevgilisi/metresiyle birlikte olma idealini gergeklestirmek isterken, mutsuz evliligi
buna engel teskil eder. Uglii ¢atismalarin yasandigi romanlarda da asli kisinin
istemeyerek siirdiirdiigi evliligi ile ideali olan, duygusal olarak baglandigi
sevgilisi/metresi arasindaki ¢atismay1 disaridan etkileyen ailesi veya bagka sahislarin
araya girmesiyle zenginlesen bir ¢atigmalar manzumesi karsimiza ¢ikar. Tesadiif, Bir
Muadele-i Sevda, Sevda Pesinde, Toraman romanlar1 bu yapidadir. /ffet romaninda
namuslu bir kizin yozlagmis, cahil sosyal ¢evre ile iliskisine disaridan miidahale eden
birilerinin varligi mevcuttur. Benzer yapiya sahip Nimetsinas romaninda da
hizmetkarlig1 ile ahlaki arasinda gatisan asli kisiye tiglincii kigilerin etkisi mevcuttur.
Mutallaka romaninda kar1 koca arasindaki iliskiyi etkileyen bir kayimvalidenin
miidahalesi ¢atismay1 zenginlestirir.

Cok yonlii catismanin goriildiigi romanlarda temel ¢atismayi etkileyecek
bi¢imde, birden fazla kisilerin temel ¢atismanin tarafi konumundaki kisilerle olan
catismalar1 s6z konusudur. Sipsevdi romani, temelde yanlis Batililagsma temasini
islemesi dolayisiyla iki farkli zihniyetin karsilasmasi esasina dayali bir yapiya sahip
olmasina ragmen, alafranga yasamak idealine sahip olan asli kisi ve ailesi ile her
bakimdan karsilarinda bulunan tamamen alaturka zihniyete sahip bir Tiirk ailenin
arasindaki temel ¢atismaya disaridan Batili bir ailenin dahil olmasiyla ortaya ¢ikan
iligkiler ag1 cergevesinde sekillenir. Burada temel ¢atigsma ve onu disaridan etkileyen
tarafin bireylerinin —temel catigsmay1 etkileyecek bi¢cimde— kendi aralarindaki
catismalar1 olay Orgiisiiniin ¢atismalarimi karmasik hale getirmektedir. Sipsevdiye
benzer bir yapiya sahip olan Metres romaninda da c¢ok yonlii catismalar sz
konusudur. Romanin olay 6rgiisii, hayati yeterince tantyamamus, alafranga 6zentisi
asli kiginin, Batil1 bir metres ile iliskisi merkezinde bir zihniyet ¢atigmasi gseklinde
kurgulanir. Bu kisilerin bu iligki etrafinda kurduklari pek ¢ok iliski de ¢atismay1
karmagiklastirir ve ¢ok yonlii gelistirir. Birden fazla hikdyenin i¢ ice gecmesiyle
olusan Hakka Sigindik romaninda da ¢oklu ¢atisma s6z konusudur. Harp zengini ve
bolluk iginde yasayan ailelerin karsisinda sefil, ag¢ aileler vardir. Bu temel ¢atigmayi
etkileyecek yardimci kisi ve ailelerin araya girmesiyle catismalar ve iligkiler agi
zenginlesir. Ug hikdyenin i¢ ice gegmesiyle olusan bir yapiya sahip Cad: romaninda,
aydin ve rasyonalist; fakat fantastik unsurlara inanan asli kisinin, yine aydin ve
rasyonalist olan kocast ile iliskisinin dogaiistii olaylar yiiziinden sarsilmasina, asli
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kisinin babasimnin ve komsularinin miidahalesi ile olay Orgiisiine viicut veren
catigsmalar ¢ok yoOnlii olarak zenginlesir.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinin yapisina baktigimizda genel
olarak sunlar1 goriiriiz: Genellikle mahalle kadinlarinin  kendi sluplarinca
konugmasindan veya dikkat ¢ekici bir mekan ve zaman tasvirinin gozler Oniine
serilmesinden sonra yavas yavas asli kisi ortaya ¢ikar. Genellikle bu kisi blok halinde
tanitilir ve iki farkli degerin veya zihniyetin ¢atigmasina dayanan olay orgiisii baslar.
Bazen farkli hikayeler, birbirini hazirlamak tizere ortak bir yapi unsuruyla ige ige
gecirilir. Roman ilerledik¢e bu temel gatigmayi etkileyen ikinci derecedeki kisiler
olay orguisiine dahil olur. Gerilimi artiran siirprizler hazirlanir. Tesadiiflere dayanan
digiimler atilir. Roman sonuna dogru diiglimler birer birer ¢oziiliir ve genellikle
karamsar bir tablo ortaya gikar.

Romanlarda bu kurgu igerisinde tabii diyaloglar, degisik kesimden insanlarin
ve hayatin canli bir tablosunu dikkatlere sunmak bakimindan genellikle keyif
verirken, ¢ok uzun oldugu takdirde de olay Orgiisiiniin takibini zorlastirir. Aym
sekilde kimi zaman olay Orgiisiiyle ilgisinin kurulmasinin zorlagtig1r yerlerde
sayfalarca siiren ilave ahlaki ve felsefi bilgiler de kurguyu aksatir.

2.1.2. Kisiler

Kurmaca metin olarak roman tiiriiniin biitiin unsurlarinin temelini ‘insan’
olugturur. Ciinkii bu metinler, bir olay ¢evresinde sekillenir. Olayin
gerceklesebilmesi icin mutlaka bir “fail”’in bulunmasi gerekir. Bu fail ¢ogunlukla
insandir. Kurmaca metinlerde kimi zaman olaym faili olarak insan digindaki
unsurlarla karsilassak da aslinda o unsurlar da mutlaka insanin bir yoniinii temsil
eder. Bununla birlikte ‘anlatma’ eyleminin merkezinde de esas itibariyle insan
bulunmaktadir. Anlatan varlik sadece insandir. Roman sanatinda insana has
gerceklikler, donemin zihniyeti ve zevk anlayisi etrafinda kurmaca bir dlemde
dontistiiriilerek dikkatlere sunulur. Biitiin bu siirec¢te insan, romanin temel birimi
olarak karsimiza ¢ikar.

Kurmaca metinlerde kisiler, modelleri dis diinyada bulundugu i¢in, buradaki
(harici alem) insanlara fiziksel, ruhsal, tutum, davranis vs. bakimlarindan benzeseler
de romanin diger unsurlar1 gibi kurmaca diinyaya aittirler. ingiliz romanci, kisa
hikayeci, denemeci ve edebiyat elestirmeni Edward Morgan Forster Roman Sanat
adli eserinde roman kisilerinin kurmaca olusuyla ilgili su ciimleleri ifade eder:

“Acaba roman kisileriyle bizim gibi ya da romancinin kendisi ya da Kralige Victoria
gibi gergek insanlar arasinda ne ayrim var?

Bir ayrim olmasi gerekir. Eger bir roman kisisi tipatip Kralige Victoria’ya benziyorsa
(cok benziyorsa degil, tipatip benziyorsa), o zaman o kisi ger¢ekten Kralige Victoria,
o roman ya da romanin o kisiyle ilgili biitiin boliimleri de bir an1 kitabidir. Ani kitabi
tarihtir, kanitlara dayanir. Roman ise, kanit art1 (x) ya da kanit eksi (x) tistliine kurulur;
buradaki (x) bilinmeyeni yazarin kisiligidir ve kanitlarin etkisini durmadan degistirir,
kimi zaman biisbiitiin baska bir seye doniistiiriir.”?®

Higbir romanda kisi(ler) dis diinyadaki bir kisiyle birebir ortiismez. Boyle bir
durum eserin kurmaca bir eser olmaktan ¢ikmasina sebep olur. Yazar sectigi bu
kisileri onceden belirledigi temay1 ifade edecek bigcimde, birbirleriyle giinliik
hayattakine benzer sekilde karsilastirir, catistirir ve tiirli iliskilere sokar. Serif Aktas,

23 E. M. Forster (1982). Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, Adam Yay., s. 84.
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roman kisilerinin birbirlerinden kopuk olmayip onlar1 bir iliskiler agiyla birbirlerine
baglayan, onlar1 temel olarak catismaya veya karsilagmaya sevk eden ii¢ temel
yiiklemin oldugunu belirtir. Bunlar arzu etmek, iletisimde bulunmak ve istirak
etmek’tir?*, Romanin kisiler kadrosunu olusturan bu kisileri birbirleriyle olan
iligkileri sonucu taniriz.

Kurmaca metinlerde roman kisileri agciklama ve dramatik yollarla dikkatlere
sunulur. Agciklama yoluyla tamitimda kisiler, olay oOrgiisiiniin igerisinde
gergeklestirdikleri herhangi bir tutum ve davraniglarmin disavurumuyla degil,
romanda kurguya dahil olduklart yerde fiziki, psikolojik, tutum ve davranig
ozelliklerinin blok halinde anlatilmasiyla sunulur. Kisinin tanitilan bu 6zellikleri
ilerleyen sayfalarda olay oOrgiisii icerisinde karigacagi olay pargalar igerisinde
dikkatlere sunularak teyit edilmis olur. Hiiseyin Rahmi, romanlarinda ¢ogunlukla
kisilerini bu sekilde sergiler. Sipsevdi romaninin ii¢ ve dordiincii boliimleri kisilerin
tamamen blok halinde tanitimlarina ayrilir.

Dramatik yolla tamtildiklari romanlarda ise kisiler, olay oOrgiisiindeki
islevlerine uygun olarak olay parcalarindaki veya diyaloglardaki tutum ve
davraniglariin disavurumuyla dikkatlere sunulur. Kisinin karistigi her bir olayda
onun degisik bir yonii gdzler 6niine serilmis olur.

Kurmaca metinlerdeki kisiler kadrosunu meydana getiren fertlerin mutlaka
belirli bir iliskiler ag1 cergevesinde romanin olay orgiisiinii viicuda getirdiklerini
ifade eden Serif Aktas, bu noktada roman kisilerinin olay orgiisiindeki islevlerinin
gdz Oniline alinarak simiflandirilmasinin yararli olacagi kanaatindedir. Aktas bu
konuda su ciimleleri ifade eder:

“Anlatma esasina bagli bir edebi metin, birbirine kars1 veya ayni istikametteki
giiclerin oyunu olarak tarif edilebilir. Vakanin her parcasinda, sahis kadrosunu
meydana  getiren  varliklarin  miinasebetlerinden  kaynaklanan  durumlarla
karsilagmaktayiz. Her eserde oldugu gibi her metin halkasinda bunlar ya birbirini
takip ederler veya birbiriyle karsi karsiya gelirler. bu durumda sahislar, metin iginde,
daha yerinde bir ifadeyle, vakanin olusu iginde yiiklendikleri fonksiyon bakimindan
ehemmiyetlidir.”%°

Roland Bourneuf ve Real Quellet roman kisilerini, roman diinyasinin
dekoratif elemani olarak roman kahramani ve aksiyonun faili olarak roman
kahramani olarak iki genel gruba ayirdiktan sonra Etienne Souriaux’nun Kkisiler
siniflandirmasina yer verir. Souriaux’nun tasnifi, bagkahraman (protagonist), hasim
kahraman (antagoniste), istenilen veya istenilmeyen obje, verici kahraman
(destinateur), alict1 kahraman (destinateire) ve yardimci kahraman (adjuvant)
bicimindedir.?®

Edward Morgan Forster, roman kisilerini “yalinkat” ve “yuvarlak” olmak
iizere ikiye ayirir. Yalinkat kisilere on yedinci yilizyilda “humour” ad1 verildigini, bu
kisilere kimi zaman “tip”, kimi zaman da “karikatiir” dendigini ifade ettikten sonra
yalinkat kisilerin tek boyutlu oldugunun altin1 ¢izer. Bunlarin tek bir ciimleyle
tanimlanabilecegini ifade eden Forster, bu kisilerin eser boyunca degismeden, belirli
ozellikleriyle var olmalarindan dolayr romanin okunmasindan uzun siire sonra da
hatirlanabildiklerini soyler. Forster, bir roman kisisinin yuvarlak olup olmadigim
onun okuru sasirtip sasirtmamasinda arar. Bu durumda “yuvarlak” kisi, kalip
davranis modellerinin digina ¢ikarak olaylar karsisinda kendi bireyselligi ve

24Sarif Aktas, a.g.e., s. 150.

2Serif Aktas, a.g.e.,s. 153.

% Roland Bourneuf ve Real Quellet (1989), Roman Diinyas1 ve Incelemesi, Cev. Hiiseyin Giimiis, 1.
Baski, Ank.: Kiiltiir Bakanligi Yay., s. 150-154.
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yaraticiligl g¢ergevesinde kendi iradesince farkli yorumlar sergilemesi anlaminda
degerlendirilebilir. Insan 6nceden kestiremedigi durumlar karsisinda sasirma egilimi
gosterir. Forster bu konuda su satirlart dile getirir:

“Bir roman kisisinin ¢ok yonlii olmadigin1 anlamak i¢in, inandirici bir bigimde bizi
sasirtiyor mu, ona bakariz. Eger hi¢ sasirtmiyorsa, yalinkattir. Sasirtabiliyor da
inandirict olamiyorsa, yuvarlaklik taslayan yalinkat bir kisidir. Cok yonli kisi,
yagamin (bir romanin yapraklart igindeki yasamin) hesaba kitaba uymayan
degiskenligine sahiptir. Bu tiir kisileri kimi zaman tek baslarina, ama daha ¢ok
yalinkat kisilerle bir arada kullanarak, yazar kisilerinin ortama uymalarin1 ve romanin
oteki ogeleri ile bagdasip kaynasmalarini saglar.”%’

Edebiyat arastirmacilar1 da Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki kisileri
yukaridaki tasniflerin 1s1ginda siniflandirir. Mehmet Kaplan, Hiiseyin Rahmi’nin
romanlarindaki kisileri incelerken Forster’in tasnifinden yola ¢ikar. Kaplan, bu
calismasinda Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki kisilerin temel 6zelliklerini su
sekilde degerlendirir:

“Hiiseyin Rahmi, romanlarinin ¢ogunda muayyen insan ve cemiyet goriisiinii ortaya
koymak istedigi igin sahislarii Onceden belli semalara gore yaratmistir. Bunlar
umumiyetle E. M. Forster’in ‘diiz’ (flat) diye adlandirdigi tek cepheli, insanoglunun
kompleks temayiillerini ve i¢ ¢atismalarini hesaba katmayan, muayyen bir hususiyeti
miibalagali olarak belirtmek maksadiyla yaratilmis tiplerdir. Onlarin karakterlerini E.
M. Forster’in verdigi dl¢iiye gore bir tek climlede hiilasa etmek miimkiindiir. Tek
cekirdekli ve sabit karakterli olan bu tipler, baslarindan bir¢ok hadiseler gectigi halde
roman boyunca ayni kalirlar ve bagka isimler alarak muhtelif romanlarinda tekrar
goziikiirler. Romanci onlar1 yeniden ele alirken isimleriyle beraber beden yapilarini,
sosyal statiilerini ve kiiltiirlerini degistirir, fakat bu degisiklikler onlarin davranislari,
duygular1 ve diigiinceleri iizerinde miiessir olmaz. Bu Hiiseyin Rahmi’nin insanlari
icgiidiileri ve sabit fikirleri bakimindan ele almasindan, kahramanlarini sematik
kaliplara gore yaratmasindan ileri gelir.

Bunun bir bagka sebebi de Hiiseyin Rahmi’nin insanlarin degismez ruh hallerine,
psikolojik yasantilarma degil, dis goriiniislerine sosyal davranislarina ve bilhassa
konuya ehemmiyet vermesindendir.”?®

Mehmet Kaplan, Hiiseyin Rahmi’nin roman kigileri hakkinda bu
degerlendirmeleri yaptiktan sonra onlart 1) Alafrangalar ve onlari istismar eden
Fransiz fahiseleri, 2) Batil inanca gore hareket edenler ve onlari ¢esitli bakimlardan
istismar eden sahislar, 3) Ahlak ve namusa biiyiik deger verenlerle i¢giidiilerine gore
hareket eden ve bunu hayat felsefesi haline getirenler seklinde ii¢ ana baslik altinda
incelemigtir. Mehmet Kaplan, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinmi belirli temalar
etrafinda kurguladigini ve bu kurgularla da topluma vermek istedigi mesaja hizmet
edecek “tip”ler yani yalinkat kisiler olusturdugunun altin1 ¢izmektedir.

Hiiseyin Rahmi’nin biitiin romanlarindaki kisiler kadrosunu miistakil bir
eserde inceleyen Onder Goggiin, kisileri su basliklarda gruplandirir: Cinsiyetlerine
Gore Sahislar, Yas Durumlarima Gore Sahislar, Meslek Gruplarina Gore Sahislar,
Sosyal Durumlarina Gére Sahislar, Kiiltiir Seviyelerine Gore Sahilar, Zihniyet

2’E. M. Forster., a.g.e., s. 119
28 Mehmet Kaplan (1995). Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 1, 3. Baski, Ist.: Dergah Yay., s. 460.
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]:tibariyle Sahislar, Muhtelif Felsefi Doktrinlere Bagli Olan Sahislar, Davranislar
Itibariyle Sahislar, Milliyetlerine Gore Sahislar, Yasayis Sekillerine Gore Sahislar®

Olcay Onertoy, Hiiseyin Rahmi’nin romanciligi {izerinde dururken roman
kigilerine deginir ve romancimin genel olarak degindigi temalar iizerinden bir
siniflandirma yapar. Toplumsal yapidaki zitlagmay1 esas alarak roman kisilerini
“alafrangalasmayi ziippelesmek seklinde anliyan ziippelerle, toplumdaki her tiirlii
yenilik hareketlerini baltaliyan sofialar”® seklinde kategorize eder. Onertoy bu
tiplerden baska Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda 6n plana ¢ikan erkek ve kadin su
kisilerin adin1 sayar:

“Bu belirgin tiplerden bagka, erkekler arasinda kiilhanbeyleri, tulumbacilar, diinyadan
elini etegini cekmis kendini bir tiirlii zamanin yasayisina uydurmryan ihtiyarlar, hoca,
seyh, imam, bekci gibi kenar mahallelerde s6zii gecen kisiler, manav, bakkal gibi
saticilar, konaklarda ¢alisan usak, kéhya, seyis gibi ¢esitli tipler tanitilmistir.

Kadinlar arasinda da, dgretim gormiis yabanct dil ve bazi musiki aletleri ¢almasini
bilen geng kizlar, cahil, diinyadan haberi olmiyan, bu yiizden de kocalar1 tarafindan
aldatilan geng ve giizel kadinlar, giinlerini dedikodu ile gegiren mahalle kadnlari,
halayik ve cariye olarak konaga alinip sonradan aile hayatinda karigikliklar meydana
getiren esirler. Hizmetgi olarak evde ¢alisgan Rum, Ermeni, Cerkes, Arap kadinlar bol
bol rastlanan tiplerdendir.”

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki ¢ok gercekei kisilerin yazarin ¢ocukluk
yillarindaki gozlemlerine dayandigini kendi sozleriyle vurgulayan Eftal Sevingli,
yine onun romanlarinda toplumsal tabakanin, sokagin her tiirlii kisisinin yer aldigim
sOyleyerek bunlar siralar. Sevingli, bu kadar ¢ok cesitli kisilerin romanlarda yer
almasinin bu kisilerin siniflandirmasini zorlastirdigini ifade eder. Mehmet Kaplan’in
“Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Asli Tipler” makalesine gonderme
yapan Sevingli, Hiiseyin Rahmi’nin kendine has bir tip yaratma usulii oldugunu
belirtir. Bunun sahislara tagidiklar1 temel 6zellige uygun olarak hakiki, mecazi veya
yart mecazi isimler verdigini ifade eder. Sevingli bunlar1 Sik’taki Sohret Bey,
Sipsevdi’deki Meftun Bey, Miirebbiye’deki Matmazel Anjel ve Dehri Efendi,
Iffer’teki Iffet ve Metres’teki Matmazel Parnas, Firuze Hanim ve Hami kisilerinin
isimleriyle davranislar1 arasindaki ilgi iizerinde drneklendirir. 32

Refik Ahmet Sevengil, Hiiseyin Rahmi’nin roman kisilerini ise su sekilde
tasnif eder:

“Abdiilhamit devrinin konak efendisi, hanimi, kalfasi, dadisi, ziippesi, usagi,
hizmetgisi, asgisi, devlet diigkiinii, fakir aileleri.

Mesrutiyetten dnce ve sonra Istanbul mahallelerinde oturan imam, miitekait, kalem
efendisi, tulumbacisi, satici, namuslu, asiifte, sokakta oynayan gocuk.

Umdmi harp yillarinda ag kalan, saman ekmegi yiyen, varini yogunu satip savan,
sonunda sokaga dokiilen Istanbullu: Kadiiyle, erkegiyle, ¢oluguyla, ¢ocuguyle...
miitareke senelerinin Frenk esiri, Frenk mukallidi, soytari, dejenere, parazit adamu.

Her devirde Anadoludan istanbula gegim aramaga gelen ve burada kiiciik isler tutan
kimseler.”

2 Onder Goggiin (1993). Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Romanlar1 ve Romanlarinda Sahislar
Kadrosu,Ank.:Kiiltiir Bakanlig1 Yay., s. 552-601.

30 Olcay Onertoy (Ocak-Subat 1998). “H. R. Giirpinar’in Romancilig”, Tiirk Dili, s. 64, 864.

810lcay Onertoy, a.g.e., s. 845.

32 Efdal Sevingli (1990).Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yasamu, Sanat¢1 Kisiligi, Ist.: Arba Yay., s. 181-186.

33Refik Ahmet Sevengil (1944) Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Hayati, Hatiralar1, Eserleri, Miinakasalari,
Mektuplari,ist.: Hilmi Kitabevi, s.60.
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Toplumu olanca yalinhigiyla ve biitiin katmanlariyla gbzlemleyen Hiiseyin
Rahmi’nin romanlarinda, sanki dénem Istanbul’unun biitiin sokaklarmm sesi olanca
canliligryla okurun kulaginda ¢inlamaktadir.

2.1.3. Mekén

Kurmaca eserlerin merkezinde yer alan kisilerin karsilagmasi veya gatigmasi
seklinde ortaya ¢ikan “olay”, bir mekan icerisinde ger¢eklesir. Bu yiizden mekan,
olay cevresinde gelisen edebi metinlerin yap1 unsurlarindan biridir. Mekan,
okuyucunun yazarin zihninde canlandirdigi kurgusal alemi takip ederek kendini
romanin i¢inde bulmasini saglayan unsurdur. Olay orgiisii ve kigilerin takdiminde
bir atmosfer saglanmasinda vasita roliine sahiptir. Romanda mekéan cesitli sekillerde
ortaya ¢ikar ve anlamlar kazanir.

Mekan, olay orgiisiinde yer alan olaylarin sahnesidir. Klasik ve romantik
doéneme ait romanlarda statik ve dekor anlamli1 bir mekan vardir. Realistler, mekan
tasvirlerini, sanatlarinin varlik sebebi olarak son hadde kadar gotiiriirler. Modern
romancilar, mekén unsurundan, gercegi oldugu gibi yansitmak yerine, sezdirmek
amaciyla faydalanirlar. Boylece mekan dekoratif olmaktan ¢ok soyut bir mahiyet
kazanir.

Romanda mekan da diger unsurlar gibi kurmacadir. Romanci eserinde
gercekte var olan mekan isimleri kullanilabilecegi gibi tamamen kendi kurmaca
diinyasinda kurguladigi mekan isimleri de kullanilabilir. Bir eserde hem gercek hem
kurmaca mekanlara yer verilebilir. Fakat unutmamak gerekir ki, romanin mekanlari
gergekte var olsun veya olmasin “kurmaca”dir. Realist bakis agisiyla eserini kaleme
alan romancilarin dis diinya gercekligine yaklasma kaygisi tasimalari, mekan
isimlerini ya agikca sdylemelerine veya 6zelliklerini gdstermelerine sebep olmustur.

Roman kisisinin tanitilmasinda 6nemli bir teknik, kisinin yasadigi mekanlarin
tasvir edilerek gozler oniine serilmesidir. insan g¢ogunlukla yasadigi mekanla
Ozdeslesir. Kisinin mekani, onun toplumsal statiisiinii gostermek ve karakter
ozelliklerini dikkatlere sunmak bakimindan 6nemli islevlere sahip olabilir. Tabiat
veya mekan tasvirleri ile kisilerin ruh halleri arasinda baglantilar kurulabilir. R.
Wellek — A. Warren mekanin insanin i¢ diinyasinin disa yansimasina vasita
olabilecegini su climlelerle ifade ederler:

“Cevre, insan iradesinin bir ifadesi olabilir. Cevre sayet tabii bir ¢evre ise insan
iradesinin bir yansimasi olabilir. Ruh tahlilcisi Amiel: “Bir tabiat manzarasi insanin
ne diisiindiigiinii gosterir.” diyor. Romantikler insanla tabiat arasinda pek agik bazi
baglarin varligim kuvvetle duymuslardir. Ofkeli ve kizgin bir kahraman firtinali bir
havada disari firlar. Sen mizagli bir insan ise giinesli havadan hoglamr.”3*

Mekan, romanda yapinin bir unsuru olarak, olayin viicuda gelmesinde ve
gelismesinde 6nemli rol oynar. Bir mekanin olayin sahnesi olmasindan Gte yapi
icerisindeki bir kisi gibi etkili oldugu romanlar da vardir. Miirebbiye’de “yali”nin
Peyami Safa (1899-1961)’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda ‘“hastane”nin,
Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974)’nun Kiraltk Konak’inda ‘“konak”in,
romanlarin olaylarina ve degerler sistemine kattiklar1 anlam 6nemlidir.

34 Rene Wellek — Austin Warren (1983). Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet Edip Uysal, Ank.:
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay., s. 304.
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Romanda mekan, tasvir yoluyla dikkatlere sunulur. Tasvir, mekana ait
hususiyetlerin okurun gézleri 6niinde resmedilmesidir. Roland Bourneuf ve Real
Quellet, tasvirin romandaki iglevine dair su climleleri ifade eder:

“Tasvir, yazardan okuyucuya, dolayisiyla hikayenin icinde, bir konuda bilgisi olan
kisiden, bilgisi olmayan bir kisiye haber verme gorevin, yiiklenir. Mesela Balzac,
Flaubert ve Zola’nin eserlerinde gerekli bulunan bazi modeller, bu fonksiyonun
gorevini lstlenmistir: Tasvir, bir kahramanin bakis acist demektir; iste kahramanin
hikayeye girmesinin ve obje karsisina gegmesi zarureti bundandir. Semantik sahalar
(psikolojik ve fiziki davranislar niteleyen sifatlar, kavrama fiilleri ve benzerleri), tip
kahramanlar (avare, ressam, uzman, teknisyen), basmakalip sahneler (bilinmeyen bir
yerin ziyareti, seyre dalma, manzara karsisinda diis kurma), psikolojik c¢izgiler
(merak, tedirginlik, ruhsal bosluk) bu tutumla belirlenen yontemlerdir. Hikaye icinde
tasvir, yavag yavas zincirleme bazi tepkilere neden olur: Tasvir etme zarureti,
herhangi bir kahramanin sahneye ¢ikmasina, onun herhangi bir durum iginde yer
alabilmesine ve ona belirli bir hareket verilebilmesine yol acar. Bir siisleme eklentisi
olmaktan ¢ok tasvir, hikdyenin kendi biitiinliigli igerisinde iglemesini saglayan ve
yonlendiren bir unsurdur.”%®

Romanda yapilan mekan tasvirleri yazarin ve/veya anlaticinin bakis agisina
baglidir. Tasviri yapilacak objenin, hangi 6zelliklerinin gésterilecegi, bu 6zelliklerin
hangi etkiyi doguracagi, bakis acisina baglhidir. Mesela gozlemci durumdaki
anlaticinin objeyi gorliinmeyen yanlariyla da tarif ve tasvir etmesi, gercekgi bir
yazarin, olaylarin bir bakima yorumu olan tasvire ¢ok yer vermesi beklenemez. Serif
Aktas, "mekanmin panorama, peyzaj, dekor olusu, yine hem bakis agisi hem de
nakledilen vaka zincirinin mahiyeti ile ilgili bir problemdir’*® derken, mekanla bakis
agisi arasindaki iligkiye dikkat ¢eker.

Romanda mekan hakkinda verilen bu teorik bilgilerin Hiiseyin Rahmi’nin
romanlarinda mekanin nasil kurgulandigi ve anlatildiginin daha iyi anlasilmasina
yardimci olacagi kanaatindeyiz. Onun romanlarindaki mekéanlari; panorama, peyzaj,
dekor bagliklar1 altinda ve olay orgiisii igerisindeki iglevlerini dikkate alarak
inceledik.

Bu romanlarda yer alan ismi zikredilen pek cok mekén isimleri (sehir dekoru,
genis mekan) vardir. Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz: Beyoglu, Sisli, Zincirlikuyu,
Kagithane, Taksim, Halic ve Karakdy (Ayine Sik), Edirne Kapisi, Aksaray,
Yedikule, Koprii, Marmara adalari, Sehremini, Sisli, Yenibahge, Halicilar, Fatih
semti, Eyiip mahalleleri, Kii¢iik kdy ([ffet), Kagithane, Florya, Sisli, Bakirkoy,
Erenkdy, Sirkeci, Cendere Yolu, Karagiimriikk ve Emirgan (Bir Muadele-i Sevda),
Beyoglu, Bogazici, Taksim, Sisli, Galata, Balikpazari, Aksaray, Siileymaniye,
Yenicami, Beyazit Meydani, Biiyiikada (Metres), Aksaray, Beyazit, Cerrahpasa,
Edirnekapi, Yeni Cami taraflari, Fatih, Carsamba, Sarigiizel, Macuncu,
Kiiclikmustafapasa, Sirkeci, Samatya, Topkapi, Yerebatan taraflar1 ve Cukurbostan,
Cukurcesme ve Cukurhamam (7esadiif), Laleli, Bahcekapisi, Yeni Cami, Pazartesi
Pazari, Bakircilar Sokagi, Unkapani, Cigek Pazari, Akar Cesme, Fincancilar
Yokusu, Beyazit Meydani, Yenikapi, Aksaray (Nimetsinas), Erenkdy, Aksaray
Caddesi, Goztepe, Haydarpasa, Feneryolu, Bahgekapisi, Balikpazari, Misirgarsisi,
Beyazit, Kayisdagi, Sahrayicedid, Kusdili, Ciftehavuzlar, Fener, Fincancilar
Yokusu, Kapali Carsi, Sirkeci (Sipsevdi), Kumkapi, Beyazit, Bakirkdy, Samatya,
Giilhane, Yenikapi, Eskisehir, Konya, Rusya, Bakii, Hazar Denizi, Karadeniz, Kor
Irmag1, Suvanga Goli, Erivan, Kars, Trabzon ve Samsun, Atlantik Denizi, Afrika,
Giiney Amerika, ispanya, Fransa, ingiltere, italya, Rusya, Avustralya, Alpler, Misir,

% Bourneuf, Quellet, a.g.e., s. 110-111.
36Serif Aktas, a.g.e., s. 147.
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Mon Bilan, Baalbek Harabeleri, Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan, Avusturya
(Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag), Heybeliada, Biiyiikada, Beyoglu, Sarigiizel
(Sevda Peginde), Silleymaniye, Rumelihisari (Cadr), Aksaray’daki Hogskadem semti,
Cinar Semti, Davutpasa, Hekimoglu Alipasa, Capa Caddesi, Aksaray, Siiliiklii Yolu
ve Horhor (Hakka Sigindik), Erenkdy, Kusdili, Haydarpasa ¢ayiri, Cifte havuzlar,
Bostanc1 ve Igerenkdy, Kocamustafapasa, Galata (Toraman), Edirnekapi, Surici ve
Eyiip (Hayattan Sahifeler).

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarina baktigimizda anlatilan olaylarin
tamamen Istanbul’da gectigini goriiriiz. Yazar zaten dmriiniin biiyiik ¢cogunlugunu
Istanbul’da gecirir. Romanlarinda tamamen Istanbul’'u mekan olarak se¢mesi,
romanlarimin temasi olarak Osmanli-Tiirk toplumundaki temel sorunlar1 ele almasi
ve bu sorunlarin koklii bir bigimde yasandigi Istanbul’un buna uygun bir ortam
olusturmasidir. Ciinkii yazarin ele aldig1 yanlis batililasma, batil inanislar, kadin
sorunlar1 vb. kiiltiirel degisimin getirdigi sorunlari igleyen temalarin en fazla
goriildiigii yer Istanbul’dur. Istanbul’un yegine mekan olarak secilmesinde bir de
yazarin “yiiksek bir felsefe”ye cekmeye calistigi okuyucuda gergeklik duygusu
uyandirmak istegi olabilir. Yukarida da goriildiigii gibi bu romanlarda o giinlerin
Istanbul’'unun hemen hemen biitiin semtlerinin isimlerinin zikredildigine sahit
oluruz. Halley Kuyruklu Yildizi’nin 1910 yilinda Diinya’ya yaklasmasi aktiiel olayi
iizerine kaleme alman Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romaninda iilke smirlari
disinda bazi yer isimlerine yer verilmesi konunun niteliginden kaynaklanmaktadir
ve zaten ismi anilan bu yerlerde olay gecmez. Bu yer isimleri sadece roman kisisinin
rilyasinda gordiigii kabusun mekan1 durumundadir.

Hiiseyin Rahmi’nin yanlis batililasma temasimi ele aldigi Ayine Sik,
Miirebbiye, Metres ve Sipsevdi romanlarinda Beyoglu ve ¢evresi onemli bir isleve
sahiptir. Tanzimat’tan beri kiiltiirel degisime ugrayan istanbul’da yeni hayat tarzi
olarak kabul edilen alafrangaligin merkezi genelde Pera bolgesi ve Ozelde
Beyoglu’dur. Beyoglu, dzellikle Avrupa’dan istanbul’a degisik vesilelerle gelen
ecnebilerin yasadiklar1 muhittir. Batinin cazibesine kapilarak onlar gibi yasamay1
arzulayan; fakat bu yasamin kodlarina da tam anlamiyla niifuz edemeyen Tiirkler
Beyoglu'nda “goriinme”ye meyletmislerdir. S6z konusu bu romanlarda kendi
kiiltiiriine sirt gevirmis olan asli kisilerin bilhassa Bat1 kiiltiiriiniin bir pargasi olarak
gordiikleri “metres”i Batililarin ¢ogunlukta bulundugu Pera ve Beyoglu bolgesinde
aradiklarin1 ve boylece bu semtlerin olaylarin gectigi mekanlar olarak karsimiza
ciktigini goriiriiz.

Ayine Stk romanminin olay parcalarmin sahnesi durumundaki mekanlarin
tamami, Beyoglu icerisinde bulunmaktadir. Romanda Beyoglu smirlar1 disinda
gerceklesen herhangi bir olaya rastlanmaz. Yozlagsma temasinin somutlastirildigi
olay pargalar1 bu zihniyete sahip kisilerin yasam alanlar1 haline gelen Beyoglu
civarinda gerceklesir.

Metres’te mekan olarak secilen, Beyoglu ve Bogazi¢i’'ndeki Hami Bey’in
yalisi, romanin temasi olan yanlis Batililasmaya uygun bir tercihtir. Romanda gerek
Matmazel Parnas’in gerekse basta Hami Bey olmak iizere diger asiklarin temsil ettigi
zihniyet, bu kisilerin yasadiklar1 muhit ile somutlastirilir. Hami Bey, Bogazigi’'nde
ismi belirtilmeyen bir karyedeki yalida ikamet etmektedir. Hayatini bir metresi elde
etmek ve tutmak ugruna feda eden Hami Bey’in sosyal statiisii ile yagsadigi mekan
arasinda bir kosutluk s6z konusudur. Fakat yali sakinlerinin alafranga yasamak
dogrultusunda gozlerinin disaridaki sefahat aleminde olmasindan, yali eski

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 5, Say1 1, Mart 2021

134




Ozgiir ildes

gorkeminden uzaktir. Yalida yasayan insanlarin yozlagmasi ile yalinin fiziki durumu
arasinda carpici bir paralellik dikkat ¢ekmektedir. Metres etrafinda yok olup giden
hayatlarin gézler 6niine serildigi romanda, olaylarin sahnesi durumundaki mekanlar
metresin barinabilecegi ve kendisine yagama alani1 bulacagi Beyoglu ile metres
tutmaya imkan saglayan, maddi imkanin bir gostergesi olan Bogazi¢i’nde bir yalidir.
Genel anlamda Istanbul, 6zelde de Beyoglu ve Bogazici’ndeki yalilar, icerisinde
barindirdig1 hayatlar araciligiyla donemin yozlasmasimi temsil etmek islevini
iistlenir.

Sipsevdi’de asli kisi Meftun Bey’in alafranga yasamak i¢in yaptig1 planlarin
tasarimcist konumundaki Fransiz aileler Beyoglu’nda yasar. Meftun Bey, buraya bu
ailelerin kadinlartyla gizlice iliski kurmak icin gelir. Romanda, yanlis Batililagsma
temast etrafinda diizenlenen olay parcalarinin mekaninin Meftun Bey’in koskii
olmast manidardir. Ciinkii yanlis Batililasma kavraminin, Osmanli toplumsal
hayatinda 6nemli bir fonksiyona sahip olan kosk hayatina nasil yansidigi, mekanimn
tasviriyle vurgulanir. Olay Orgiisiinii  olusturan olay pargalarmin biiyiik
cogunlugunun gectigi en Onemli mekén, hi¢ kuskusuz, Meftun Bey’in
Erenkdy’lindeki koskiidiir. Burasi, alafranga bir hayat siirdiirmek isteyen Meftun
Bey’in mekanidir. Kosk, Meftun Bey’in zihniyetine uygun olarak Avrupai-alafranga
bir tarzda tefris edilir. Kdskte o devrin Osmanli-Tiirk evinde bulunmayacak biblolar
ve Bati sanatin1 yansitan modern tablolar dikkati ¢eker. Buna karsin Kasim
Efendi’nin koskii de yine romanda temsil ettigi zihniyetin bir yansimasi olarak
alaturka ve olduk¢a bakimsiz bir halde dikkatlere sunulur. Boylece mekan-insan
uyumu basari bir sekilde resmedilir. Mekanin kéhneligi nispetinde insanlar da fiziki
olarak bakimsizlardir.

Miirebbiye romaninda olaylar Istanbul’da ad1 sdylenmeyen bir kdyde Dehri
Efendi’nin yalisinda geger. Romanda mekanin olay orgiisiinde 6nemli bir islevi
vardir. Her seyden dnce romandaki olaylarin mekaninin bir yal olarak secilmis
olmasi, romanin temasiyla ifade edilmek istenen yanlig Batililasma kavraminin
aciklanmasina uygun bir zemin hazirlamistir. Yanlis Batililasma kavraminin
Osmanli toplumunda 6nemli bir fonksiyona sahip olan yali hayatina nasil yansidigi
mekan iizerinden somutlastirilir. Dehri Efendi yalisi muhafazakar, elit ve aydin
Osmanli ailesinin hayatini aksettiren bir mekandir. Yalhida geleneksel, ataerkil bir
hayat hakimdir. Aile; “vezir konag1” denebilecek genislikte baba, ¢ocuklar, amca,
damat ve yalinin hizmetkarlarindan olusur. Romanin kisilerinin yalinin disindaki
hayatlarina ait hi¢cbir mekén adinin bile anilmayip olaylarin sadece Dehri Efendi
yalisinda cereyan etmesi, romanin temasina hizmet eder. Nitekim romanin temasiyla
s0z konusu devirdeki konak ve yali hayatindaki Batililasmanin bir unsuru olan
“miirebbiyelik” kurumunun gercek yiizlerini sergilemek amaci gidiilir. Bu
durumda, miirebbiyelik kurumundaki yozlagma, farkli mekéanlardan ziyade Dehri
Efendi yalis1 6zeline odaklanir.

Yanlis batililasma temasinin bir agilimi olarak karsimiza ¢ikan “yozlasma”
olgusunun Osmanli’nin 6zellikle son zamanlarindaki varlikli ailelerinde veya
mirasyedilerinde oldukca yaygin oldugu goriiliir. Yozlasma egilimi icerisinde
bulunan varlikli ailelerin veya mirasyedilerin 6zellikle yalilarda veya konaklarda
yasadiklarina sahit oluruz. Yalilar ve konaklar, &zellikle yanlis batililasma
temalarinin iglendigi romanlarda adeta yozlagsmanin mekani olarak bu olguyla
Ozdeslesir.

Hiseyin Rahmi, Dogu-Bati, eski-yeni gibi iki farkli zihniyetin ¢atigsmasini
esas alan erken donem romanlarinda s6z konusu bu zitliklari, mekan araciligiyla da
hissettirir. Osmanli-Tiirk toplumunun Bat1 karsisindaki geri kalmishgm bir
medeniyet sorunu olarak romanlarinda igleyen yazar, bu ayrimi, olaylarin gegtigi
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Istanbul’un semtlerini geligmislik bakimindan kiyaslayarak somutlagtirir. Ona gore
Batililarin yasadigi Beyoglu ve cevresi bakimliligi, temizligi, insaniligi; genis
Osmanl-Tiirk halk yiginlarinin yasadigi eski Istanbul ise kohnemisligi, geri
kalmigligi, bakimsizligi ve gayri insaniligi temsil eder.

Sipsevdi’nin baginda Aksaray Caddesi’nin ve tramvay duraginin uzunca
natiiralist bakisla bir tasviri yapilir. Yazar, yanls Batililasma temasin1 ele alirken
Osmanl {ilkesinin geri kalmighigini mekan tasviriyle de vurgulamak ister. Aksaray
tramvay duraginin tasviriyle anlatilan Batinin temsil ettigi gelismislik, modernlik vb.
degerleri vurgulamaktir. Aksaray tramvay duraginda sel sularinin tastig
kanalizasyon, buraya ulu orta atilan ¢opler, bu ¢oplere ve lagim sularina konduktan
sonra ¢evreye yayilan ve yakindaki kahvede miisterilerin fincanlarina diigsen sinekler,
arilar; civarda mensei mechul bir etten yaptig1 kofteleri kizartan pis kiyafetli kambur
kofteci; koftecinin basina tslismiis agzinin salyalarini akitarak bekleyen sokak
kopek ve kedileri; koftecinin cigirtkan sesine ve koftenin kokusuna imrenen
tramvaydaki halktan dedikoducu kadinlar, cam kofte ¢ektigi igin “hayrina” isteyen
gebeler; bagiran, aglayan siimiiklii ¢ocuklar; biitiin bu manzaralar1 arpa karisimi
kahvesini yudumlayarak mezbele iginde oturan yiizii, elleri nasirli tramvay
stirliciileri; Dogu’ya ait bir kesit olarak sunulur. Yazar ironik bir ifadeyle Dogu’dan
manzaralar sunarken okuru Avrupa ile mukayeseye zorlar.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romaninda mekanlar, buralarda yasayan
insanlarin hayat anlayislarini aksettirecek nitelikte dikkatlere sunulur. S6zii edilen
mekanlar, Batili kafayr temsil eden pozitivist, aydin bir delikanlinin iginde
bulundugu mekana ve zihniyete isyanini1 somutlastiracak bicimde ele alinir. Ciinkii
mekanin 6n plana ¢ikan kohnelik ve kokusmusluk 6zellikleri, ayn1 zamanda orada
yasayan insanlarm zihin diinyasmi yansitir. Béylece roman, Irfan Galib Bey’in
catismasini mekan araciligiyla da desteklemis olur. Irfan Galib Bey; gelenegin, batil
inaniglarin ve geri kalmisligin bir simgesi haline gelmis mahallesini ve dolayisiyla
bu mahallede bulunan evini agsma miicadelesi veren kisidir. Onun ruh diinyasi
oldukga yenilikg¢i, gelisime agik ve entelektiiel bir zihin teskil ederken, yasadigi
mekan olabildigine kdhne ve ruhuna azap verici bir niteliktedir. Bu yoniiyle o,
yasadig1 mekani agmak istedigi i¢in bir nevi mekanla da ¢atigir. Mekanin durumuyla
memleketin durumu arasinda bir paralellik kurar. Hayatini siirdiirdiigii yer icin soyle
ifadeler kullanir:

“Ev ve mahalle halkinin, hasili biitiin Istanbul halkinin cehaletinden pek bizard.
Aksaray’daki evlerinin en iist katinda intihap etti§i yazi odasinin penceresinde
Topkap1 cihetlerine dogru bazen yeisle ve acinarak bakardi. Cok siirekli adeta
kurtulugsuz goriinen bir sefalet altinda kagsamuis, kararmis, ¢arpilmis evlerin, koyu,
koyu yosun tutmus damlarin manzarasindan yiikselen aci manadan sikilir, sonra
duvarlarmin sathinda, kiremitleri arasinda biten dam koruklari, kuzu kulaklari,
yapiskanla adeta birer tiirbeye donmiis, delikleri, kovuklari kargalara, ¢aylaklara
baykuslara yuva olmus bu damlarin altinda gecirilen o sefil, 0 magmum hayati
diisiiniir, gozleri sulanir, o teessiirle...”%’

Hakka Sigindik’ta Haci Ferhat Efendi ile Hafiz Ishak Efendi’nin konaklari
harp zengini aileler ile yoksul halk kitlesinin hayatlar arasindaki tezadi1 gézler oniine
serme islevine sahiptir. Bu konaklar, maddi imké&nin sembolii durumundadir.

37 Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1954). Miirebbiye, 4. baski, ist.: Hilmi Kitdbevi, s. 27.
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Dekoratif olarak dikkatlere sunulmayan bu konaklar, maddi imkanlar dolayisiyla
iclerindeki insanlarm miisrifligi ve doyumsuzluguyla 6n plana ¢ikarilir:

“Mahalle bdyle bir maiset cehenneminde yanarken Hafiz Ishak Efendinin evine
bilmem neredeki mandirasindan giigim giigiim halis siitler, teneke teneke kaymaklar,
kase kase yogurtlar geliyordu; piyasadan c¢ekilen sekerler, unlar, yaglar sanki
saklambac oynar gibi bu iki haneye gelip gizleniyorlardi; her taraftan yok ola seyler
adi zamanlara nisbet kabul etmez bir bollukla bu evlere doluyordu. Herkesin girtlagini
dagliyan, dillerini kurutan “yok” lafzi bu aileler i¢in bimana idi. odunlar, komiirler,
manda arabalartyla tasiniyor; o koca koca mese kiitiikkleri yarmakla Dbitip
tilkenmiyordu; kitligin her tarafi birer iskelet gibi kurutup bitirdigi bu hengamede
biitiin bu seyler hangi hazinei kayiptan tedarik olunuyordu? iki konagin biitiin
odalarma kurulu soba bacalar1 daima tiiter, firildaklar fir1l fir1l déner, alem sancisini
gecirmek i¢in bir tugla parcasi 1sitacak ve hastasina bir corba pisirecek kadar ates
bulamazken bu Haci ve hafiz efendilerin konaklar1 kanunlarda mutfaklarindan tavan
aralarma kadar 1lik bir mayis havasiyle mesbu bulunurdu.”3®

Haci Ferhat Efendi ve Hafiz ishak Efendi’nin konaklarinin fiziki 6zellikleri
iizerinde durulmamakla birlikte, bu konaklar muhitiyle bir arada kiyaslanmak {izere
romanda 6nemli bir yere sahiptirler. Nitekim konaklarin bulundugu Hoskadem
Mahallesi’nin romandaki en énemli islevi olan iki farkli sosyal tabakaya ait aileler
arasindaki hayat standardinda ugurumu, su ciimlelerle mukayeseli olarak ifade
edilmektedir:

“Mahrumiyetler, 6liimler, matemler icinde kivranan mahalle halkini biyzar eden
yalniz bu ¢alma cagirma, bu dernek, bu ahenk degildir. Bu kibarlarin mutfaklarindan
etrafa, sokaklara tasan nefis yemek kokular1 o zavallilarin daima burunlarini sizlatir,
agizlarint sulandirir, gézlerini yasartir. Enfes aglarda kizartilmig hindiler, borekler,
baklavalar, helvalardan tiiten kokulu dumanin o aglarin istihalarina verdigi iskence
tarif olunmaz... Koklarlar, koklarlar, yutkunurlar, yutkunurlar, yutkunurlar, koklarlar.

Agliktan sikletlerinin hemen yarisint kaybetmis, bir takimlari insan seklinden ¢ikmis
bu sefaletzedeler samanli, kepekli kerpi¢ gibi bir dilim ekmegi bulabilmek i¢in
saatlerce itile kakila firin 6nlerinde beklerler, bazi giinler eli bos donmek tehlikesine
de ugrarlarken bu Hacinin, Hafizin evlerindeki bu daimi diigiin bollugu, nesesi,
eglencesi nedir?”%

Hiiseyin Rahmi’nin dogaiistii varliklarin ve olaylarin konu edildigi batil
inaniglar temasini isledigi Gulyabani romaninda mekan, sira dis1 olaylarin cereyan
etmesini saglayici niteliktedir. Mekénlarin tefris tarzi, s6z konusu mekanlarda
gergeklestirilen dogaiistii olaylarin ve kisilerin ortaya ¢ikisina imkan saglar.
Romanda Yedi Cobanlar Ciftligi, koskiin sahibi hanimefendinin akrabalarinin
koskiin zenginligini somiirmeye uygun bir hale getirilmek i¢in cin ve peri oyununa
uygun sekilde tefris edilir. Kogkiin bliylikliigli buna miisaittir:

“Hasan- Ben yiike girdikten iki dakika sonra kapisini aginiz.

Ihtariyle yiike girer. Icerde kimseyi goremiyerek halk ducari hayret olur. Yiik
kaplarin1 kaparlar. Ciiz’i bir miiddet sonra agarlar. Hasan’1 yine i¢erde bulurlar.
Taacciipleri artar. Hasan hokkabazin yuvarlag: gibi kdh gozlerden nihan olur. Kah
meydana gikar.

Hasan- Bu taacciibiiniizii simdi izale ederim...

Vadiyle yiikiin kaptya mukabil cidarina yavas¢a vurur. Cidar bir diikkan kepengi gibi
heyetiyle arkaya iner... Ote tarafta bu agip kapamanin makinisti Ordek Mehmet

3 Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1950). Hakka Si1gindik, 2. baski, st.: Hilmi Kitabevi, s. 11.

39Hﬁseyin Rahmi Giirpmar, Hakka Sigindik, s. 12-13.
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goriiniir. Hasan ahalinin bir kismini bu biiyiik fethanin &biir cihetine davetle, bunun
menteseli, miiteadid siirgiilii, kol demirli adeta gizli bir kap1 oldugunu gosterir. Gayet
imtizagli kapandig: i¢in bir kere sed edilip bu siirgiiler, kollar vazedildikten sonra
yiikiin i¢inden bu cidar ne kadar zorlansa agilmayacagini ve bir perinin yalniz basina
gece kapagi acarak igini gordiikten sonra tekrara kapiy1 kapayip gidebilecegini anlatir.
Bu gizli kapinin obiir tarafi daima kilitli duran kiigiik bir oda oldugunu irae eder.
Hanimefendinin yiiki ile daha birkag yiik ve dolabin bu tertipte bulundugunu soyler.

Oradan ¢ikarlar. Hasan yine bir isaret edince Ordek kaybolur. Ust katta biiyiik bir
odaya girerler. Oraya buraya bakarken:

-Duvara yaslanma... Uzerime basma... Simdi seni

Nidasiyle kayiptan bir ses gelir. Herkesi yeni bir hayret istila eder.,
Tavandan, kerevetin dnlerinden, 6rdek vakvaklari isidilir.

Hasan, izah dere bir tavirla der ki:

-Bu odanin muhtelif noktalarindan ufak ufak gizli delikler vardir. Bu delikler uzun
marpug borular ile asagidaki odaya merbuttur. Bu marpuglarin uglari, anahtarlari
cinlerde bulunarak daima kilitli duran dolaplarin i¢indedir. Bu uglardan her ne tiir
sesler verilir ise merbut odalarda tavanlardan, duvarlardan, kerevetlerden geliyor gibi
yakindan isidilir. Hanimefendinin odasi1 bu suretle miicehhezdir.

Hasan, odanin iki yan tarafina boydan boya mihlanmis parmaklikli ve merdiven
kiipestesine miisabih iki direk gostererek:

-Bu tertibatin bir ayni de tavan arasinda vardir. Bunlar zelzele aletidir. Cinler,
hanimefendinin odasinda hareketi arz yapmak istedikleri zaman bu siriklara yapisip
daireyi siddetle sarsarlar. 4

Mezarliklar Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda fazlaca yer alan sehir
dekorlarindandir. Mezarlar, hayat karsisinda 6liimiin sembolii olmas1 dolayisiyla
eserlerde genellikle sefil ve yoksul halkin tasvir edildigi yerlerde karsimiza ¢ikar.
Sosyo-ekonomik durumu diigiikk insanlar mezarliklara yakin yerlerde yasarlar.
Burada yazarin, onlarin yasadiklari sefalet ve imkansizliklarla birlikte 6liime yakin
duran halleri ve yasadiklari mekanin mezara fiziki olarak yakinligi arasinda bir imge
olusturmasindan s6z edebiliriz. Zaten Hayattan Sahifeler romanindaki kisilerin
yasam alanlar1 bizzat mezarliklardir. [ffet, Cad: ve Hayattan Sahifeler romanlarinda
mezarlik 6nemli islevi haiz sehir dekorudur.

[ffet’in evinin bulundugu muhitteki mahalleler ve sokaklar; bakimsiz, kéhne,
ilgisiz ve buna kosut olarak da buralarda yasayan insanlarin seviyesizligi itibariyle
insan psikolojisini olumsuz yonde etkilemektedir. Romanda “Yazar” ile doktor
arkadas1, Iffet’in hasta annesini tedavi etmek amaciyla Iffet’in evine giderken yol
giizergahinda bulunan mezarliktan gegerler ve burasiyla insanlar1 arasinda
benzerlikler kurarlar. Burada yazar mahalleyi “dirilerin oliilere karistigi mahalle”
diye niteleyerek mahallede hayata dair bir belirtinin olmadigini vurgulamakla
birlikte, iffet’in trajik haliyle mekan arasinda bir 6zdeslik kurmak ister. Mahallenin
fiziki 6zelligi sanki 6liime yaklagmis bir hastay1 andirmaktadir.

Hayattan Sahifeler’de asli kisi Sirtik Hacer ve ¢evresinin yasadigi
Edirnekap1 Mezarlig1 ve ¢evresi natiiralist bir bakis agisiyla tasvir edilir. Romanda
olay orgilistinii olusturan olay pargalarinin gergeklestigi mekanlarin basinda gelen
kabristan, bakimsizligi vurgulanmak tizere genis bir sekilde tasvir edilir. Burasi

40 Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1938). Gulyabani, 2. baski, Ist.: Hilmi Kitabevi, s. 139-140.
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insanlarin hayatlarim siirdiirdiikleri ve hayat olaylarina sahne olan bir mekén olarak
karsimiza ¢ikar. Buralarda yasam ile oliimiin i¢ igeligi, mezarliklarin bir yagam
alanina doniisti “Buralarda daima mezarlar evler ile karisik, oliiler diri, diriler olii
gibiydi.”** (s.40) ciimlesiyle ¢arpici bigimde ifade edilir.

Cad: romaninda Rumelihisart Mezarligi da natiiralist bir bakis acisiyla
anlatilir. Tarihi Rumelihisar1 Mezarlig1 iizerindeki yerlerin halini dikkatlere sunan
satirlar, Tiirk toplumunun tarihi degerlerine 6nem vermedigini géstermek amaciyla
yazilir. Mekan, sahip oldugu tarihi kiymetin aksine bakimsiz, tirperti uyandirici ve
psikolojik gerilime sevk edici bir igleve sahiptir. Mekanin nezihligi ve albenisinden
cok kohnemis, bakimsiz ve lirperti uyandiric1 6zellikleri vurgulanir. Mekanin
natiiralist tasviri, kisilerin psikolojik gerilimini artirmak ve zihinde mekéan lizerinden
Dogu-Bati mukayesesi yapmak islevini beraberinde getirir.

Hiiseyin Rahmi, hayatinin 6nemli bir kismin1 Heybeliada’daki koskiinde
gecirir. Adalar, yazarin bazi romanlarinda mekan olarak karsimiza ¢ikar. Sevda
Pesinde’de roman kisilerinin yasadiklar1 yer tabiat gilizellikleriyle insan1 biiyiileyen
ve romanin temasini olusturan agk iliskisine uygun mekéanlar olan Heybeliada ve
Biiyiikada’dir. Yazarin ¢ok renkli ve canli tabiat tasvirleri mekani bizzat miisahede
ettigi izlenimini vermektedir. Heybeliada panoramasi uzunca tasvir edilir. Cilinkii
romanda ¢ok 6nemli bir yer tutan Ayn-1 Nir Hanim’n intiharinin sahnesi olmasi ve
insan-mekan biitiinlesmesi sayesinde intihardaki psikolojik durumun mekan ile
uyumunun saglanmasidir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki dekoratif mekanlar1 evler (yalilar,
koskler, konaklar, apartmanlar), lokantalar, meyhaneler, tiirbeler ve isyerleri
seklinde siralamak miimkiindiir. Romanlarda genellikle Batililarin Beyoglu
cevresindeki apartmanlarda ve buralardaki kiralik odalarda; buna karsin Osmanli
Tiirk ailelerinden varlikli olanlar Bogazigi’nde yalilarda veya belirli muhitlerdeki
konaklarda ve kdsklerde yasarlarken; yoksul olanlar da genellikle geleneksel hayatin
hiikiim siirdiigii eski Istanbul’da (Fatih, Aksaray, Laleli, Edirnekap1, Surici cevresi)
yasar.

Ayine Sik’ta Fransiz Madam P6tis’in evi Beyoglu’nda bir apartmanin odasidir.
Metres’te Fransiz Matmazel Parnas’in ikdmet ettigi apartman Beyoglu'nda (...)
sokagindadir. Sipsevdi’de Makferlan ailesinin evleri Sigli’de bir apartmandadir.
Miirebbiye’de alafranga meraklis1 Dehri Efendi yalida yagsamaktadir. Bir Muadele-i
Sevda’da, Naki Bey Erenkdy’de konakta yasamaktadir. Metres’te Hami Bey,
Bogazigi’nde ismi belirtilmeyen bir karyedeki yalida ikamet etmektedir. Tesadiif te
varlikli bir aileden olan Saibe Hanim’in evi Fatih taraflarinda bir konaktir. Metres
Sohret’in muntazam dosetildigi ifade edilen evi Samatya’dadir. Nimetsinas’ta Talat
Hanim Laleli’de bir konakta yasamaktadir. Sipsevdi’de Meftun Bey Erenkdy’tindeki
koskte yasamaktadir. Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢’ta Feriha Davut Hanim bir
konakta yasamaktadir. Sevda Pesinde’de Nezihi Bey’in evi, Biiyiikada’da Hiristos
Caddesi’nde bir kosktiir. Gulyabani’de Muhsine Hanim’in yasadigi yer,
Uskiidar’dan ¢ok uzaktaki bir kdyde bulunan Yedi Cobanlar Ciftligi’dir. Cadi’da
Siikriye Hanim, Rumelihisar1 ile Baltalimani arasinda yalida yasar. Hakka
Sigindik’ta harp zenginleri olan Haci Ferhat Efendi ile Hafiz Ishak Efendi’nin
konaklarimin bulundugu Aksaray’daki Hogskadem semtidir. Toraman’da Suayb
Efendi’nin ailesinden gizlice evlendigi Binnaz’1t memnun etmek ve onunla gizli gizli

4 Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1940). Hayattan Sahifeler, 2. baski Ist.: Hilmi Kitabevi, s. 40.
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goriigmek icin kiraladigr kosk Erenkoy’dedir. Biitiin bu kisilerin ortak ozelligi
varliklr ailelere sahip olmalaridir.

Iffet'te, yoksul Iffet’in evi Istanbul’un kenar mahallelerinin birinde
Aksaray’da (...) mahallesindedir. Metres’te geleneksel hayat icerisinde alafranga
meraklis1 Miistak Bey’in evi de Aksaray’dadir. Tesadiif te cinci Nefise Hanim’1n evi
Cerrahpasa’dadir. Sevda Pesinde’de Naciye Hanim’1n evi Sarigiizel’dedir. Cadi’da
Fikriye Hanim’in sigindig1 dayis1 Hasan Efendi’nin evi Siilleymaniye civarindadir.
Stikriye Hanim’in evi Taskasap’tadir. Hakka Sigindik’ta Niizhet Ulvi’nin evi,
“Selimpasa yokusunda, dort, bes odali bir evcegizde, fakirhane...” (s.113) diye
tanitilir. Hayattan Sahifeler’de Siirtiilk Hacer’in evi, yasadigi Edirnekapt Mezarligi
muhitindedir. Bu mekanlarin 6zelligi de yoksul insanlarin adeta ‘“barmak™
olmasidir.

Dekoratif mekanlardan yali, kosk ve konaklarin temsil ettikleri maddi imkan
yansitacak sekilde pek ¢ok odaya ve miistemilata sahip oldugu goriiliir. Cogu
geleneksel aile yapisina uygun olarak diizenlenir. Iki {i¢c katli olan bu yapilarda
selamlik boliimii ve harem boliimii ayr1 katlardadir. Miirebbiye’de Dehri Bey’in
yalis1 bu diizendedir. Sipsevdi’de Meftun Bey’in koskiinde, koskteki kisilere ait pek
¢ok oda vardir. Meftun Bey’in, Raci’nin, Lebibe’nin, Rabia’nin, Vesile Hanim’in ve
Zarafet’in odasi; koskiin sofasi, selamligi, kileri, mutfagi. Metres’te Sadi Efendi’nin
oldukca genis ve pek ¢ok bolimii olan yalisi, zenginligin, maddi imkanin bir
gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Yalida ikamet eden herkesin kendisine ait bir
odanin Gtesinde yasam alani niteliginde dairesi vardir. Nimetsinas’ta Talat Hanim’in
konaginda da kisilerin konaktaki statiilerine gore her birinin kendine ait odas1 vardir.
Bir Muadele-i Sevda’da Naki Bey’in Erenkoy’deki Konagi’nda kisilerin kendilerine
ait odalarinin yani sira konagin salonu ve gerdek odasi da 6nemli islevi haizdir.

Romanlarinda olay anlatimina agirlik veren Hiiseyin Rahmi, s6z konusu
romanlarindaki yali, konak ve kosklerin dis tasvirinden ziyade bu mekanlarin iginde
yasanan olaylar1 6n plana ¢ikarir ve o nispette i¢ mekanlari, olaylari okuyucunun
gobziinde tecessiis ettirecek bi¢imde tasvir eder. Bu mekanlar, i¢inde yasayan kisilerin
zihniyetlerini ve maddi imkanlarim1 yansitacak bicimde tefris ettirilir. Mesela
Sipsevdi’de hem Meftun Bey hem de Kasim Efendi birbirine komsu iki koskte
otururken koskleri birbirinden tamamen farkli bir zevkle dekore edilir. Yazar bu
suretle mekéan araciligiyla birbirine tamamen zit kisileri tanitma yoluna gider. Yani
insan-mekan uyumu saglanmstir.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinda merkezi mekan “ev”dir. Zira
romanlarda evlerin disinda yer bulan mekan sayisi ¢ok sinirlidir. Eglence mekani
olarak sadece Ayine Sik’ta Tepebasi Bahgesi, Sevda Pesinde’de Safak Bahgesi,
Tesadiif'te “Macuncu taraflarinda bir beldhane, menfur bir kdrgeh” olarak ifade
edilen ve tasvir bile edilmeyen eglence evi ve Hayattan Sahifeler’de pek de eglence
mekan1 gibi goriinmeyen Ali Aga’nin Kahvehanesi vardir. Isyeri olarak da Ayine
Sik’ta Baba Perdikis’in Lokantasi, Taksimdeki Diikkan; Iffet’te Mabhalledeki Bakkal
Diikkani;Metres’te  Beyazit’taki ~ Yazicti  Diikkani,Beyoglu'ndaki  Pastaci
Diikkani; Tesadiif’te  Hubyar’daki bakkal;Sipsevdi’de Beyoglu’ndaki Kanzuk
Eczanesi, Madam Moralye’nin Muayenehanesi;Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdivag’ta Kagiter Diikkani, Beyoglu’ndaki 151 Numarali Evdeki Terzihane;Sevda
Pesinde’de Beyoglu’ndaki disgi, yiincii diikkdni;Toraman’da Suayb Efendi’nin
Komisyoncu Idarehanesi vardir.

2.1.4. Zaman
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Romanda, anlatilan olaylar belirli veya belirsiz bir zaman siirecinde
gerceklesir. Bu itibarla zaman, romanda yapinin temel unsurlarindan biridir.
Kurmaca metinde dort farkli zamandan séz edilebilir: Olay zamani, anlatma zamant,
yazma zamani ve okuma zamani. Kurmaca bir metin olan romanda olay zamani ve
anlatma zamani da kurmacadir. Clinkii glinliik hayatta kronolojik olarak akan zaman,
kurmaca bir metin olan romanda, eserin edebiligini saglamak i¢in kronolojik
akisindan saptirilir ve yeniden diizenlenir. Yazma zamani ve okuma zamani giinlik
hayatimizdaki gibi kronolojik ve 6lgiilebilen bir siiredir.

Olay zamani, eserde meydana gelen olaylarin gergeklestigi zamandir. Olay
orgiisiinii sekillendiren olaylarin zamani anlatici tarafindan farkli sekillerde ifade
edilebilir. Olaylarin zamani kronolojik olarak verilebilir, kronolojinin disina
cikilarak, halden geriye dogru gidilerek veya ileriye dogru atlanarak aktarilabilir.
Anlatma zamani, anlatici tarafindan idrak edilen olayin aktarildig1 zamandir. Eserde
gerceklesen her olayin viicuda geldigi zaman ile onu aktaracak anlaticinin nakletme
zamani arasinda bir zaman dilimi vardir. Clinkii higbir zaman olayin ger¢eklesme
ani ile onun okuyucuya aktarilmasi ayn1 anda gerceklesemez. Olay zamaninin
anlaticisi eserin i¢inden bir kisi (kahraman bakis acis1) bile olsa olay zamani ile
anlatma zamani arasina bir slire girer. Hem olay zamani hem de anlatma zamamn
“kurmaca” oldugu igin anlatici tarafindan tzerlerinde ¢esitli diizenlemeler
yapilabilir. Anlatic1 dogal akisiyla kronolojik olan zamani anakronik hale getirebilir.
Bu tercih yazarin estetik kaygilar1 ve eseri olusturan diger yapi unsurlarinin
diizenlenisiyle ilgilidir. Yazma zamani, yazarin eseri meydana getirene kadar
harcadig siiredir. Bu siire kurmaca olmadigindan 6Slgiilebilen bir siiredir. Yazarin
eserine viicut veren tarihi ve toplumsal olaya bakis acis1 ve doneminin roman
anlayis1 yazma zamani igerisinde etkili olan faktorlerdir. Clinkii ayni tarihi donemi
konu alan iki yazarin yazma zamanlarindaki farklilik eserlerine mutlaka yansir.
Okuma zamani, yazar tarafindan viicuda getirilen eserin okuyucu tarafindan okunma
stiresidir. Bu zaman da kurmaca degildir.

Umberto Eco edebi metinlerde zaman kavraminin U¢ sekilde karsimiza
ciktigini soyler:

“Bir anlatida zamanin ii¢ bicimde belirdigi bilinir: dykii zamani, sdylem zamani ve
okuma zaman olarak. Oykii zamani, anlatinin igeriginin bir pargasini olusturur. Metin
‘bin y1l gecti’ diyorsa, dykii zamani bin yildir. Ancak dilsel anlatim diizeyinde,
s6zceyi yazmak (ve okumak) icin gereken siire cok kisadir. Iste bu yiizden, hizl1 bir
soylem zamani ¢ok uzun bir 6ykii zamanini dile getirebilir. Dogal olarak, bunun tam
tersi de olabilir.”*?

Eco’nun smiflandirmasinin “olay zamani, anlatma zamani, okuma zamani”
iicgenine kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak Eco, sdylem zamaninin okurla
etkilesim i¢inde oldugunu, hatta okuma zamaniyla beraber diistiniilmesi gerektigini
vurgular.

William L. Randall, Bizi Biz Yapan Hikdyeler’de zaman kavramiyla ilgili ii¢
kilit kavramin daha ortaya ¢iktigini yazar. Bunlardan ilki “akigkanlik’tir, akigkanlik:
“Okurken bir yere dogru gitmekte oldugumuz duygusudur.” Ikinci énemli kavram
olan “nedensellik’ icinse “olay érgiisii kronolojiye gore degil, nedensellige gére
diizenlenir.” diyen Randall, “enerji” kavramiyla da “hem karakterdeki hem de

42 Umberto Eco (1995). Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Cev.: Kemal Atakay, Ist.: Can Yay., s. 64.
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durumda var olan potansiyelin gerceklesmesi”’ni ifade eder. Dolayisiyla “Bir
hikdyeyi ileriye dogru okur, ama geriye dogru anlariz.”*

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarini 1919°a kadar kaleme almis
oldugu on alt1 romanini temel alirsak bu romanlarin yazma zamani 1889 ile 1919
yillarim1 kapsayan otuz yildir. Bu donemde kaleme alman romanlarm olay
zamanlarina baktigimizda, eserlerde anlatilan olaylarin daha ¢ok toplumsal yapida
gozlemlenen degisimlerin roman diizleminde yansitilmasina dayandigini goriiriiz.
Batililagma stirecinin toplumsal yapiy1 hizla sarstigi bu otuz yillik siiregte Hiiseyin
Rahmi, Batililagsmay1 yanlis algilayan, koksiizlesen bir neslin elestirisine ve yanlig
algilanan Batililasmanin karsisinda zihni hala hurafelerden kurtulamayan Dogulu,
cahil kitlelerin elestirisine odaklanir. Romanlarda nakledilen olaylar bu sorunlar
somutlastirir niteliktedir. Yazarin bu donem romanlarinda 6nemli bir yer tutan
olaylar, o6zellikle farkli bir perspektifle degerlendirdigi, felsefesini bu romanlar
diizleminde somutlastirdigi ve yine toplumun geri kalmisligindan beslenen kadin-
erkek iligkisi sorunudur.

Ayine Stk, Miirebbiye, Metres, Sipsevdi romanlar1 sosyal yapinin dogurdugu
yanlis batililasma sorununu somutlastiran olaylari; Tesadiif, Kuyruklu Yildiz Altinda
Bir Izdiva¢, Gulyabani, Cad: toplumun geri kalmishgini isleyen olaylari; [ffet,
Mutallaka, Bir Muadele-i Sevda, Nimetsinas, Sevda Pesinde, Hakka Sigindik,
Toraman ve Hayattan Sahifeler romanlar1 da yine toplumsal yapimin dogurdugu
bireysel sikintilar1 konu edinen olaylar ele alir. Bu romanlarda anlatilan olaylarin
hepsi yazarin eserini kaleme aldig1 doneme aittir. Yani yazar, siirdiirdiigii hayatta
gozlemlediklerini yasadigi devrin tan1g1 olma sifatiyla kaleme alir. Hiiseyin Rahmi
bu romanlarda anlatilan olaylarin zamaniyla ilgili bir tarih (y1l, ay) vermese de
anlatilan olaylarin arka planini olusturan fon, yasadigi donemin sosyal hayatina
dayanir. Yazar kimi romanlarinda kisilerin birbirine gonderdigi mektuplarin altina
hicri “13..” tarihini atar. Bu tarihi 1300 olarak alsak bile, olay zamaninin 1884
oldugu soyleyebiliriz.

Hiiseyin Rahmi, romanlarinda olay anlatimimi esas aldigi i¢in anlattig
olaylarin zamanini kesin bir zaman zarfiyla kayit altina almaz. Romanlarinda
zamana dair kullanilan ifadeler, diyaloglarin ve olay anlatiminin 6n planda olmasi
nedeniyle ¢ok kesin ¢izgiler tasimaz. Olaylarin akis1 “Bir giin, ertesi aksam, ii¢ giin
sonra, ertesi giinti, o gece, bir sabah, birka¢ haftada vb.” gibi belirgin olmayan
zaman zarflartyla verilmeye calisilir. Romanlarda kimi olaylarin zamani da 6n
planda olan bir olayin ger¢ceklesme zamanina gore ifade edilir: “FErtesi giinii Mefiun
Erenkoyii mevkifine giderken yolda Mahir beye tesadiif eder.”**; “Zarafetin bir hane
halkin velveleye veren bu siddetli kanli basuru gecesinden bir gece sonra”® gibi.
Anlaticinin bakis acgisiyla paralel olarak romanlarm hemen hemen tamaminda,
“goriilen gegmis zaman kipi” kullanilir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda kronolojik zamandan sapmalar ¢ogunlukla
geriye doniis (flashback) teknigiyle gerceklestirilir. “Geriye doniis”le gegmise
gidilmesinin amaci; ge¢miste yasanmis olaylar1 dikkatlere sunmak, farkli zaman
boyutlarinda kalan ve ¢ekirdek vakayi acgiklayici unsurlart “hal”’e tasimak ve
kahramanlar1 tanitmak, onlarin geg¢misten hal’e kadar gelen maceralarin1 ortaya

43 William L. Randall (1999). Bizi Biz Yapan Hikayeler, Cev.: Sen Siier Kaya, Ist.: Ayrint1 Yay., s.
127-131.

4 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, s. 157.

4 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, s. 358.
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koymaktir. Bunun yaninda romanlarda olay zamaninin diizenlenmesinde olay
zamaninin yavaglatilmasi, asli kisinin disgindaki kisilerin daha ¢ok o6zetlenmesi
teknikleri uygulanir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda zaman, olaylarin akigini saglayan bir birim
olmanin yaninda daha farkli iglevlere de sahiptir. Romanlarda az da olsa insan-
zaman uyumu basarilt bir sekilde ifade edilmistir. Metres’te, zaman, Miistak Bey’in
Matmazel Parnas’a kavusamadiginda o6zellikle iizerinde kafa yordugu ve kendi
durumunu zaman aracilifiyla anlamaya g¢alistigi bir kavram olarak da karsimiza
cikar:

“Cin guguk!.. Cin guguk!.. Cin guguk!.. Cin guguk!..
Miistak kalben devam ederek:

-Iste saat dort... Beyhude bir saat daha gecirdim... Daha dogrusu ben gecirmedim, o
geciyor.. Zaman denilen bu ve zulmetin birbirini takip etmesi arzin bu seri devri ki
bizi hayatin neticesine isal i¢in biitliin feryatlarimiz, géz yaslarimiz, aldatici kisa
strurlarimiz, garamimizla durmadan siiriiklenip gotiiriiyor. Onun miitemadi
devrindeki kanun tesiratt malum ve degismez iken hep hakkimizda bir istisnaiyet
muamelesini talepten kendimizi alamiyoruz. Zamanin minnet ettigimiz en biiyiik lutfu
bizi gen¢ iken pir etmesi degil mi? Bana sorsalar bu bir gadir. Genglik zamanlarini
tahattur ettikce simdiki yorgunluk e aczinden dilhun olmiyan bir ihtiyar gérmedim.
Ben gengligi zeval bulmaz zannederek yagamak isterim. Zamanin miirurunu ihbar igin
boyle guguklu saatler ni¢in icat etmisler? Kendi hitkmiimce saatleri pargalamali,
takvimleri yirtmali... Aynalar1 da hep kirmali. Vaktin glizeranini ihbara vesile olarak
bir sey birakmamalidir. Fakat ¢ehreler... Onlar en teessiir verici birer zaman mikyasi
degil midir? Soranlar her sene yasimizdan birkagini saklamakta ne kadar ihtiyat etsek
beyhude... Agizdan ¢ikan yalani simanin diger uzuvlari tekzip eder.”

Sipsevdi’de Mahir ile Lebibe’nin bulagsma geceleri tiim ayrintisiyla anlatilir.
Gecenin giizelligi ile o zaman diliminde gerceklesen “ask” eylemi arasindaki uyum
dikkatlere sunulur:

“Kamer, asil iltima sa’saalarmi denize yaymusti. Suyun yiiziine, hududu, hir¢in,
kararsiz bir gezici mesrebine malik bir perinin dolagsmasindan tahassiil etmis gibi
i’vicacli, cesim bir harita seklinde bir ayna parcasi yatirilmisti. Ay, nur cemalini hep
bu makese dokiiyor, burasi iltima’da adeta atrafi gayri muntazam azim bir kamer
halini aliyordu.

Nazar, bu miicella kit’ay1 atladiktan sonra yine deniz koyu lacivert bir esmerlik peyda
ediyor, biraz daha 6tede gecenin rutubetli sislerine biiriinmiis irili ufakli adalar
gecenin birer heyulas: gibi goriiniiyordu.”*

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢’ta aktiiel zamanm belli olmas kisilerin
yasadiklari zaman dilimi ilizerinde diisiinmelerini de beraberinde getirir. Romanin
ifade ettigi olay zamani II. Mesrutiyet sonrasi oldugu icin 6zgiirliik ortamina
gonderme yapilir:“Makalesini yayinlayan gazeteyi kitap¢t diikkanlarinda ¢amagir
mandaliyle iplere asilmis, yahut yerlere serilmis gordiikce Istanbul’un bu yeni
hiirriyet havasi icinde kendi manevi ve fikri varligini saran bir kuvvetin dolastigini
hissederek magrur oluyor... "

Hiiseyin Rahmi’nin birka¢ romaninda aktiiel zaman ¢ok ciddi gondermelerle
dikkatlere sunulur. Yine bu zaman on dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ile yirminci
yiizyilin baglaridir. Yani yazarin romanlarin1 kaleme aldigi ve sahidi oldugu
dénemdir. Sipsevdi’de aktiiel zamana dair bir ipucu mevcuttur. Yil olarak ifade

46Hﬁseyin Rahmi Giirpinar, Metres, s. 103.
47 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, s. 188.
“8 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag, s.29.
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edilmese de olaylarin Abdiilhamid devrinde gectigine dair bilgi, Mosyo
Makferlan’n tanitim1 dolayisiyla verilir:

“Mosyd Makferlan Sarkta Avrupalilarin en is bilmez ve serserileri i¢in bile tiimen
timen karlar, ticaretler oldugunu isiterek buraya maiset saikasiyla gelmisti. (...)
Yavag yavas memleketin avalini iyiden iyiye Ogrendi niifuz sahibi bir iki zatla
miinasebet falan derken Yildiza ¢atti. Abdiilhamid’in vehmini, politikasini 6grendi.
Sarayca zatindan, mesleginden {irkiilen kimselerin sair, edip; miiverrih; muharrir;
gazeteci makuleleri oldugu sirrina etraflica vukuf peyda etti; kendisini o mahiyette
gosterdi.”*

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢’ta, Diinya’ya 76 yillik bir donemle
yaklasan Halley Kuyruklu Yildizi’nin 1910 yilinda tekrar Diinya’ya yaklasarak
carpacagi ihtimalinin insanlarda dogurdugu korku ve felaket sirasinda gelisen bir agsk
macerasi anlatilir. Bu yoniiyle Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag’ta olaylar, aktiiel
zamana paralellik gostererek akar. Halley Kuyruklu Yildizi’nin kuyrugunun 1910
yili Mayis baslarinda Diinya’ya c¢arpacagi belirtilirken, olay pargalart bundan
yaklasik iki haftalik bir zaman dilimi 6ncesinde baglar. Romanda aktiiel zaman ¢ok
giiclii bicimde vurgulanir. Halley Kuyruklu Yildizi'nin diinyaya yaklasmasi su
ctimlelerle verilir: “1326 senesi Mayis baslarinda kiiremizin haley yildizinin kuyrugu
i¢inden gegecegi hakkindaki heyecanli haber ¢iktr.”™ irfan Galib Bey’in kadinlara
verdigi konferansta sdyledigi bir ciimleden de aktiiel zaman, Halley Kuyruklu
Yildiz’nin periyodundan ¢ikarilabilmektedir:

“Kuyrugu ile bize dokunacagi sayiasi ¢ikan “Haley” yildiz1 Miladi 1835 senesinde
yani bundan tam yetmis bes sene evvel yine giinesin yakinindan, mahrekinin son
noktast olan o muhabbet manyetizmasindan gelip ge¢mistir. Yildizlarin keyfiyetine
bakilirsa “Haley”in gilinesin etrafinda her (75) senede tam bir devir icra ettigi
anlasiliyor.”®!

Cadr romaninda da aktiiel zamana isaret edilir. Eserde iki yerde aktiiel
zamana dair atiflar bulunur. Binnaz Hanim’1n Rumelihisar1 Mezarlig1’ ndaki kabrinin
ziyaret edilmesinde Hisar’in tstiinde bulunan Robert Kolej’den bahsedilmesi olayin
Robert Kolej’in insa tarihi olan 1863 yilindan sonra gergeklestigini gosterir.

Hakka Sigindik’ta gegen olaylarm genel olarak ittihat ve Terakki ve IL
Abdiilhamid doneminde yasandigina dair bazi ifadeler s6z konusudur. Bu durumda
romanda aktiiel zaman1 ifade eden bir bilgiye atifta bulunulmus olmaktadir. Haci
Ferhat Efendi’nin zenginliginin kaynaginin II. Abdiilhamid devrine dayandigindan

bahsedilir:

“Haci1 Ferhat Efendi, devri Hamidinin bal tutup da parmak yalayanlarindandir; her
devirde hakim bir kuvvet vardir; ona tabaiyet, zamanenin hikmeti sayilr;
vatanperverlik ve hamiyetini bu felsefeye uydurarak kiiplerini doldurmay1 bilenler bu
memlekete miireffehen yasarlar; bu hikmeti idarenin zittina gidenler, dedikodular
icinde bogularak asilirlar, kesilirler, siiriiliirler.. siiriiliirler. .52

Haci Ferhat Efendi ve Hafiz Ishak Efendi ailesinin zenginliginin kaynag1
olarak da donemin Ittihat ve Terakki yonetimi gosterilmektedir. Bu da romanin
aktliel zamanina dair bir atiftir:

49 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, s. 5.278.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag, s.33.
SHiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag, s.41.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Hakka S1gindik, s. 7.

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 5, Say1 1, Mart 2021

144




Ozgiir ildes

“Ittihat ve Terakki idaresinin inkdr olunamaz bir gayreti, bir kadirsinasligi,
hazeleperverligi, efendiligi vardir. Cevirdigi tezvirat dolabinin koluna yapisanlar
korur, gozetir, capullara gark ve bazen tovbe yoksulu olmak derecesinde ihya eder.
Higbir idare, bendelerini, gozdelerini taltifte bu mertebeye varamamistir. Iste bu
sebepledir ki mensuplart onun uguruna kul, kurban olurlar. Hatta bugiin Cemiyet
cliriylip dagildiktan sonra, onun kurmus oldugu menfaat aginin kor diigiimleri icinde
kalmis olanlar ne tarafa donmek isteseler biitiin biitiin rabitalarin1 kirmak miimkiin
olmaz. O biiyiik velinimetlerine s6z sdyletmezler; ¢linkii damarlarinda dolasan kanlari
kuvvetini, hayatin1 oradan almustir; her biri bir suretle onun ebedi minnettar1 ve
stikiirgiizaridir; o sayede ne tulumbacilar efendi, bey, pasa, nazir, mebus oldular; ne
hicler adam sirasina gegctiler; ne kanli kailler cezadan muafiyet imtiyaziyle serefraz
oldular; masumlar1 ezmek, iiserayi yiikseltmek, kabahatsizlere ceza etmek,
kabahatlileri miikafatlandirmak cemiyetin bas diisturuydu. (Hasan Sabah)in hasisi
gibi onun maneviyatinda mabhiyetleri degistiren bir eskir vardi. Bedhah bir
manyatizmact gibi sozleri, vicdanlari, basiretleri baglardi. En insaniyetperver,
namuskar, afif adamlar1 ahlak ugurumlarna siiriikledi. Ittihatcilarin hepsi insaniyetten
nasipsiz, vicdansiz kimseler degildir; buna siiphe yok. Fakat nasil oldu da fazlu irfan
erbabi itirazsiz ve muhakemesiz dort bes katilin peslerine takilarak izlerinden gitmek
gibi giinahlarin en biyiigini islediler? Bu kanli yolun wvaracagt neticeyi
goremediler?..”%

Istanbul’un biitiin toplumsal tabakasindan insanlar1 olanca canliligiyla,
hayatin icindeki haliyle gdzler Oniine seren ve bir Istanbul romancisi olarak
Istanbul’un biitiin semt ve sokaklarmni eserlerine mekan olarak aktaran Hiiseyin
Rahmi’nin romanlarindaki kisi ve mekan basarisina zamanda rastlayamayiz.
Romanlarda zamanin ¢ogunlukla olayin akisini saglayan bir unsur olmaktan Gte
islevi yoktur. Romanlarin ¢ogunda ferdi zamanlar vardir. O, romanlarinda tarihi
olaylara ¢ok az gdnderme yapar. Fakat Osmanli Tiirk toplumunda sosyal degisimin
giiclii bir sekilde goriildiigii Batililagma siirecini ele aldigir “yanlis Batililagma”
temasiyla bu siirecte toplumda gozlemledigi aksakliklart konu edindigi “batil
inaniglar” temalarina yer verdigi romanlarinda sosyal zamanlarm ele alindigini
goririiz.

2.2. ORTAK TEMA OZELLIKLERI

Edebi bir eserde tema; okurun eseri okuyup bitirdiginde eserin biitiiniinden
cikardigl sonuctur. Yani tema yazarin, okuyucusunun varmasin istedigi yerdir.
Yazar eseri bagtan sona bu sonuca varmak tizere dokur ve ayni1 zamanda ana temayi
destekler nitelikte yan temalara da deginir. Eserin ana fikri yaninda tali fikirleri
olmasi dogal ve gereklidir.

Kurmaca metinlerin yapisini olusturan (olay orgiisi, kisiler, mekan ve zaman)
unsurlarin tamami eserin temasini ifade etme islevine sahiptir. Yazar, segtigi
kurmaca kisilerin karsilagsmasi veya ¢atismasiyla ortaya ¢ikan olaylari, yine kurmaca
mekan ve zamanda belirli bir olay 6rgiisii etrafinda diizenleyerek eserini kaleme
almadan Once belirledigi temay: anlatir. Denilebilir ki, bir sistem hiiviyetiyle
karsimiza ¢ikan kurmaca metinlerde tema, eserdeki biitiin unsurlarin etrafinda
sekillendigi merkezi bir hareket noktasidir. Bu itibarla kurmaca metinleri atoma
benzetirsek, tema cekirdege; olay oOrgiisi, kisiler, mekdn, zaman ve anlatma
unsurlarin1 da ¢ekirdegin etrafinda belirli bir diizenle siralanan elektronlara
benzetilebilir.

Hiseyin Rahmi’nin inceledigimiz erken donem romanlarinda benzer
temalarin, farkli olay, mekan, zaman ve kisiler etrafinda ele alinmis oldugu dikkat
¢eker. S6z konusu temalar bir ya da birka¢ romanda ana tema olarak ele alinirken

3Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Hakka Sigindik, s. 9-10.

145




Hiiseyin Rahmi [Giirpinar]'nin Erken Donem Romanlarinda Yapi, Tema
ve Anlatim

diger romanlarda da ana temay1 destekler mahiyette yan tema olarak ele alinir. Onun
s0z konusu romanlarinin temasini ii¢ temel gruba ayirabiliriz: yanlis Batililagma,
batil inanislar ve agk, evlilik ve aile hayati.

2.2.1. Yanhs Batihlasma

Hiiseyin Rahmi’nin Ayine Sik, Miirebbiye, Metres ve Sipsevdi romanlari erken
dénem romanlarindan yanlis Batililagma temasini ele alan eserleridir. Toplumsal ve
tarihsel kosullar nedeniyle Tanzimat’tan beri Tiirk romaninin temel sorunu haline
gelen yanlig Batililasma, Hiiseyin Rahmi’nin erken dénem romanlarinin da temel
problemini teskil eder. Genel hayatimizda giderek yayginlasan Batililagma,
toplumsal yapida iki farkli zihniyetin olugmasiyla sonuglanir. Bu catisma romanlarda
somutlasarak ifadesini bulur.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda ele aldig1 yanlig Batililagma temasi iki farkli
deger yargilarina sahip kisilerin ¢atigmasi esasina gore kurgulanir. Bu ¢atismanin bir
tarafinda alafranga yasamay1 hayatinin en biiyiik degeri olarak goren, kdksiizlesmis,
ziippe bir Dogulu; diger tarafinda da yozlagmus, asiifte bir Batili yer alir. Bu temel
yapiy1 su sekilde gosterebiliriz:

A <----- ---->B
(Alafranga/yozlasmis ziippe) (Batili/materyalist agiifte)
[Olgiisiiz alafranga hayranligi] [Para, cinsellik]

Ayine Sik’ta, Batili yagsam bigimini istiin bir deger olarak kabul eden ve sahip
oldugu imkanlardan fazlasini bu ugurda seferber eden Satirzade Sohret Bey’in
yasadig1 trajikomik hadiseler anlatilir. Eser, iki farkli zihniyeti temsil eden kisilerin
catismasi ekseninde somutlagtirilarak dikkatlere sunulur. Alaturka zihniyeti temsil
eden ve fakat alafrangalagmaya c¢alisan S6hret Bey ile Fransiz kdkenli ve alafranga
zihniyeti temsil eden Madam Potis arasindaki catigma esasina gore kurgulanir.
Romanin bu temel catismasi da “Yanlis Batililasma” temasini somutlastiracak
bigcimde kurgulanir.

Miirebbiye’de Bati kdkenli, aslen bir “fill publique” sokak kizi-fahise olan ve
miirebbiye rolii oynayan bir kadinin geleneksel Osmanli ailesinde agtigi tahribat
somutlastirilarak dikkatlere sunulur. Yalinin c¢ocuklarini Batili tarzda egitmek
goreviyle yaliya alinan Anjel, paraya karsi doyumsuz istegi sonucu miirebbiyeligi
bir tarafa birakir. Yalida cinselligini 6n plana ¢ikararak maddi imkénlar elde etmek
istegiyle yalinin biitiin erkekleriyle birbirinden habersiz iligkiye girer ve yalinin
biitiin diizeninin alt {ist olmasina neden olur. Bdylece, aydin bir Osmanli ailesinin
Batililasmay1 gercek mahiyetiyle anlayamadigi ifade edilir. Bu durum, olay
Orgiisiinii  olusturan metin parcalarinin  ‘yanlis Batlilagma” temas1 etrafinda
diizenlenmesiyle dikkatlere sunulur. Bu tema, olay orgiisiinde farkli degerleri temsil
eden bireylerin ¢atigmasi ¢evresinde olusur. Anjel Batili, Dehri Efendi ve yali
sakinleri de Dogulu degerlerin temsilcisi olarak olay orgiisii igerisindeki yerlerini
alirlar.

Metres’te yanlis Batililasma sorunu, Batili degerlerin bir uzantisi olan
“metres” etrafinda somutlastirilir. Romanda yine iki farkli zihniyete sahip bireylerin
catismast sO6z konusudur. Bir tarafta Batili degerlerin temsilcisi durumunda
Matmazel Parnas konumlanmisken, diger tarafta Dogulu degerleri temsilen
Matmazel Parnas’in pesindeki Hami Bey ve onun “rakip”leri durumunda diger
sevdalilar1 ile Sadi Efendi yalisinin sakinleri vardir. Eser, basindan sonuna Bati
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karsisinda kompleksi olan Dogulu alafranga 6zentisi ziippelerin Batili hayati temsil
eden fahise Matmazel Parnas’t elde etmek icin birbiriyle miicadelelerini
somutlastirir. Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda Batiy1 yanlis anlayan eglence
diiskiinti, ziippe, alafranga 6zentisi genglerin Batili olan her seye kars1 6l¢iisiiz bir
arzu duymalar1 sonucu kendi degerlerini tamamen hige sayarak, hayatlarina metres
dahil etmeleri sonucu ugradiklari feldket, romanda Fransiz metres Matmazel Parnas
tipiyle somutlastirilir.

Sipsevdi’de, yasama tarzi bakimindan birbirinden farkl: iki ailenin ¢atigmasi
s06z konusudur. Bu iki aileye ve onlarin temsil ettikleri anlayisa iki figiir olarak
bakabiliriz. Bu aileler, Pehlevizide Meftun Bey’in koskii ile Kasik¢ilar Kahyasi
Kasim Efendi’nin koskiidiir. Roman, bastan sona, bu iki ailenin miicadelesini anlatir.
Romanda her seyi belirleyen hatta kahramanlarin psikolojik gelismesini saglayan,
onlarin ruh hallerini disa vuran unsur, bu iki aile arasindaki zihniyet farkliligidir.
Pehlevizadde koskiiniin sahibi ve romanin asli kisisi Meftun Bey; ziigiirtliigline
ragmen, alafranga tarz yasamayi en listiin deger olarak kabul eden, hayatin1 bu gaye
ugrunda planlayan, aile fertlerini de amaglarini gergeklestirmek dogrultusunda arag
olarak kullanarak buna zorlayan “sipsevdi” birisidir. Meftun Bey’in bu 6zlemini
yerine getirmesi maddi imkana ihtiya¢ gostermektedir. Diger taraftan Kasim Efendi
ailesi; cahil, batil inanglarla kusatilmig, softa bir inanca biirtinmiis, geri kafali ve
yasamay1 bilmemesine ragmen, gayri mesru yollarla elde edilmis bir servete sahip
alaturka zihniyeti olan bir ailedir. Kasim Efendi ailesinde Meftun Bey’i 6zlemine
kavusturacak maddi imkan vardir. iste roman bastan sona Meftun Bey’in Kasim
Bey’in servetine sahip olma hirsiyla bu iki sahis arasindaki ¢atigsma iizerine kurulur.

Hiiseyin Rahmi’nin yanlhs Batililasma temasini isledigi romanlarda, esas
olarak, yerlesik bir yasama bicimi olarak alaturkayi, alafrangaya oranla daha
oturmus buldugu goriiliir. Ancak alafranganin yol agtigi giiliingliiklere neden
olmamasi, alaturkanin daha “iyi” bir insan tipi iiretmeye imkan sagladigi anlamina
gelmez. Bu romanlarda her iki yasama bi¢imi de kendi yetersiz insan tipini dogurur.
Hiiseyin Rahmi'de belirgin olan husus, elestirdigi yasama bigimlerinin liretebilecegi
“potansiyel olumlu insan tipi”’ne yer vermemesidir. Ornegin Sipsevdi’de alafranga
kisilerin yozlukla, alaturka kisilerinse gerilik ve hayvanilikle su¢lanmasi, romanin
belirgin Ozellikleri arasindadir; romanda olumlu tek bir kisi yoktur. Bu agidan
bakildiginda, toplumsal bir elestiri olarak goriilebilecek Sipsevdi’nin grotesk
(igreng-komik) karigimindan yola ¢iktigi sOylenebilir. Ayine Sik, Miirebbiye ve
Metres romanlar1 da bu perspektiften ele alinabilir.

Hiiseyin Rahmi’nin yanlis Batililasma temasini isledigi romanlarda, sectigi
asli kisilerin Batililagmay1 yanlis anladigini gosteren tipik 6zelliklerinin bir hayli
sivriltilerek adeta karikatiirize bir tip yaratildigina hilkmedilebilir. Alafranga 6zentisi
kisilerin romanlarin hepsinin sonundaki hazin hali, romancinin sanki yanlisi
gostererek dogruyu sezdirmek istedigi izlenimini vermektedir.

2.2.2. Batil inamslar

Hiiseyin Rahmi, Batililagma ile birlikte pozitif bilimlerin hayati
senlendirmesine paralel olarak toplumun yiizyillardir geleneksel kiiltliriinden
getirdigi ve geri kalmighigin bir gostergesi olarak gordiigii hurafelere ve batil
inaniglara siddetle karsi ¢ikar. Bundan dolay1 erken donem romanlarinin énemli bir
temasini batil inanislar olusturur. Ozellikle II. Mesrutiyetin getirdigi 6zgiirlitk
ortaminda bu temanin iizerinde durur. Hiiseyin Rahmi’nin bu romanlarda ulagsmak
istedigi hedef, insanin eylemlerinin ve kisiler arasi iligkilerinin tabiatiistii olaylar ve
varliklar tarafindan degil; bilimin, aklin ve mantigin 1s18inda izah edilebilecegini
vurgulayarak halki bilinglendirmektir. Yani Osmanli islam ideolojisindeki dini
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Ogeler yerine Bat1 diisiincesindeki maddeci ve pozitivist unsurlari yerlestirmektir. Bu
romanlarda geleneksel diisiince ve inamig tarzi olan, hayati biiyiik Olgiide
sekillendiren ve yonlendiren batil inanglar ile bilimi yegane kilavuz olarak kabul
eden pozitivist zihniyeti gatistirir. Hiiseyin Rahmi; Gulyabani, Cadi ve Kuyruklu
Yildiz Altinda Bir Izdivag romanlarini bu tema iizerine kaleme alir. Batil inamislar
temasini isleyen romanlarin temel yapisini su sekilde gosterebiliriz:

A <---- >B
(Aydin/ Batlly/ (Batil Inanislar: Olan/
Pozitivist/Yeni kafa) Geleneksel/muhafazakdr)

Cehaletten beslenerek gelisen batil inaniglar romanlarda biiyii yapma, okutma,
cin, peri gibi fizikotesi varliklar yoluyla karsimiza ¢ikar. Gulyabani’de bu tema tam
anlamiyla pozitivist-aydin denemese de rasyonelligi ve makul olan1 temsil eden
kigilerle, tamamen hurafelerin etkisinde hayatin1 sekillendiren kisiler arasindaki
catismaya dayandirarak somutlastirir. Bu tema, sahsi ¢ikar arzusuyla, toplumun
cehaletinden yararlanarak mahiyeti tam olarak bilinemediginden dolay1 insanlarda
korku ve irperti uyandiran cin, peri vb. fantastik unsurlar, insanlarin manevi
duygularin1 sémiirmekte araci olarak kullanilarak islenir.

Koskiin sahibi Sefika Hanimefendi’nin yegenleri Sevki ve Salim, dul kalan
akrabalariin mallarina sahip olabilmek i¢in onun vesayetini almay1 amagclarlar. Bu
ugurda onu bir odaya kapatip odada gulyabani, gamgam, yamyam, samsam gibi
fantastik unsurlarla korkuturlar. Akil dis1 sorularla onu imtihan ederler ve sonunda
da tecrit ederler. Koskte, bu sarlatanlar hedeflerine ulasmak ic¢in koskiin
biiyilikliiglinden ve fiziki imkanlarindan yararlanarak tefris ettikleri acilir kapanir
duvarlar, kendilerine cin, peri siisii vermis ilging kiyafetli ¢iftlik ¢alisanlari, hayvan
seslerini taklit etmek iizere ¢ikarilan cin peri sesleri, ¢iglik sesleri ile dort kadina
koskte hayati azaba cevirir. Bu kadinlar bunlardan korunmak i¢in odalarda tiitsii
dolandirmak, yerlere tizerlik otu serpmek, birtakim sagma dualar okumak, incir
agacinin dibine serbet dokmek, giiriilti ve patirti duyduklarinda garip dualar
okumak, muska, enam-1 serif, mithr-i Stileyman yazil yiiziik, Ziilfikar taklidi iki
basli kili¢ tasimak, odalarinda El cinn’iil-ecinn levhasi tasimak, Tur-1 kusiyye duasi
okumak gibi batil inaniglar tatbik ederler. Buna paralel olarak kdskteki Cesmifelek
Kalfa ve Rusen Kadin, Muhsine Hanim’a daha koske gelir gelmez koskte olup
bitenleri merak etmemesini, hi¢bir sey duymamasini, gérmemesini tavsiye ederler.
Cin ve perilerin varligini da normal karsilarlar. Késk tamamen peri, cin kiligindaki
kisilerin emrinde yiiriir.

Cadi’da bu tema, hurafelere dayanan geleneksel inanis bigimleri ile pozitivist
felsefeye dayal1 inanig bi¢imini temsil eden kisiler arasinda bir ¢atisma yoluyla ifade
edilir. Hiiseyin Rahmi, romanda bu temel gatismayla toplumda; sosyal olaylari,
insani davraniglari tabiatiistii gli¢lerle degil; akil, mantik ve bilim yoluyla izah eden
yeni bir aydin tipi yaratmak ister. Romanin sonunda, roman boyunca gozlenen
esrarli, dogaiistii olaylar, pozitif bilimlerin verilerine inanan pozitivist tavirl
kahramanlar araciligiyla ¢6ziime kavusur.

Romanci, yeri geldikge kiiltiir seviyeleri farkli kahramanlar1 vasitasiyla, batil
inaniglarin bir safsata olduguna dair bilgi vermeyi ihmal etmez. Amaci, geleneksel
inanci pozitivist bir tavirla ve ilmin verileriyle yikmaktir. Halkin sagduyusunu temsil
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eden Fikriye’nin yengesi Emine Hanim, Siikriye’nin “septik”, pozitivist tavirl
babasi ve Abdiilkadir Bey, bu gorevi iistlenirler. Emine Hanim kiiltiir seviyesince
cadi sayiasmin asilsizligin1 izaha calisirken Siikriye Hanim’in babasi meseleyi
bilimin metotlariyla izah eder. Kizina bu tiir seylerin safsatadan ibaret oldugunu, her
seyin bir mantiki izahi olabilecegini sdyler. Hiiseyin Rahmi, bu arada doénemin
aktiialitesinden de yararlanir ve Spritiialist ve ispirtizmacilara dair genis bir bolim
acar. Siikriye Hanim’in babasi, Cadi’nin ruhunu ¢agirmak i¢in Nasit Nefi Efendi
yalisina gelen ispirtizmacilarin reisiyle uzun uzadiya ruh ve madde meseleleri
hakkinda tartismaya girisir. Ispirtizmacilarin biitiin delillerine ragmen, onun miispet
ilme agik kafasi bu izahlari, gizemli hadiseleri bir tiirlii kabullenemez. Cemiyet
tiyelerini cin, peri ¢agiran “cinci hoca’lara benzetir. Mantig1 bes duyu ile sinirh
oldugu i¢in, her seyin deneysel yollarla ispatini ister. Bir 6liiniin hortlamasini tabiat
ve fizik kanunlarina aykir1 bulur.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag’ta, Halley Kuyruklu Yildizi’nin diinyaya
carpma sayialar anlatilir ve cahil mahalle kadinlart bu durumu kendi zihniyetlerince
anlamaya ¢aligirlar. Cahil halk kuyruklu y1ldizin sebep olacag: felaketleri geleneksel
birikimiyle yorumlar. Romanin basinda, mahalle kadinlarinin cumbaya ¢ikarak
Kuyruklu Yildiz hakkinda ayakiistii sohbetleri, bir bakima onlarin kapali diinyalarina
ve bilgi seviyelerine 151k tutar. Kuyruklu Yildiz, kadinlarin agzinda tiirlii sekillere
sokularak garip bir hal alir. Kimileri Kuyruklu Yildiz’1 bir ihtiyara, kimileri
kuyrugunu bir tiile, kimileri ise onun Giines’in asiki oldugunu ve yetmis bes yilda
bir gelip asikiyla birlestigine inanir. Kimisi “ak sacli” bir ihtiyara, Giines’in saglari
“topuklar1 déven” sevgilisine yahut kuyrugu zehirli akrebe benzetirken; kimileri de
onu bir yildirim, bir top mermisi olarak goriir. Emeti Hanim ise meseleyi kendi cahil
diinyasinda yorumlar. Kuyruklu Yildiz’in ¢arpma sebebini ahlaksizligin artmasina
ve kiyamet alametlerine baglar:

“Iste ben yine sdylerim; bu gokteki kuyruklu, yerdekilerin serlerinden zuhur etti.
Gegen sene Dizdariye taraflarinda bir pasanin katirt dogurdu dedilerdi de
inanmadiydik. Iste bakimiz dogru imis. Demek ki vakitler yakin... Yap1 da pek
cogaldi. Iste bu birkac sey kiyamet Aalametidir. Biz biiyiikbabalarinuzdan
analarimizdan Syle isittik.”>

Konusmanin devaminda, Emeti Hanim, yildizlarin resimlerinin yapilmasin
hos karsilamaz. Bedriye Hanim’1n komsusunun okuyan oglunun astronomi atlasinda
Giines, Ay ve yildiz resimlerinin bulundugunu sdylemesi iizerine, kaygisini “Ah
tevekkeli degil; Cendb-1 Mevlamin esrdrina ermek icin boyle gokteki aylarmn,
yildizlarin resimlerini ¢ikarinca iste sonu béyle olur. Bize kuyruklusu da ¢arpar
kuyruksuzu da®® ciimlesiyle ifade eder. Bedriye Hanim, resmini gordiigii Kuyruklu
Yildiz’1 kendi kiiltiir seviyesince tasvir eder: “Ah nasil tarif edeyim anacigim...
Deniz kizi gibi mi desem? Ankara kegisi mi? Yoksa Van kedisi gibi mi desem iste
ovle sagakl bir kafa... Badem gibi ¢ekik ¢cekik gozler.. O taramis keten beyaz nurani
saclar.. Ta topuklara kadar inmis..”>®

Romandan alian yukaridaki alintida da goriildiigii gibi geleneksel hayat
biitiin cehaletiyle birlikte siirdiiriiliir. Eserde, geleneksel ve pozitivist zihniyetlerin
catigsmasi s6z konusudur. Bu ¢atisma, mahalle kadinlari ile bunlarin karsisindaki
[rfan Galib Bey ve Feriha Davut Hanim arasinda yasanir. Mahalle kadinlari
geleneksel hayat ekseninde muhafazakarligin ve cehaletin temsilcisiyken; bunlarla
ayn1 muhitte yasayan; fakat kisisel becerileriyle kabugunu kirabilmis olan frfan

5 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Y1ldiz Altinda Bir izdivag, s. 12.
*Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag, s. 14.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Y1ldiz Altinda Bir izdivag, s. 20.
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Galib Bey ve Feriha Davut Hanim, yeni kafa aydin tipinin temsilcisi olarak romanda
yer alir. Yazar, muhiti i¢inde yalmzlik ceken Irfan Galib Bey’in yanina adeta onun
ruh ikizi —kars1 cinsi— olarak karsisina ¢ikan Feriha Davut Hanim’1 romana dahil
ederek yeni kafay1 temsil eden kisileri destekler.

Yazar, kars1 ¢iktig1 zihniyeti besleyen en onemli kaynak olarak dini goriir.
Din, kaliplasmis yapistyla, halkin zihinsel gelismesinin 6niindeki en 6nemli engeldir.
Mahalle kadinlar1 ayn1 zamanda dindar insanlardir. Yazar, halkin zihnine yerlesmis
batil inanglar1 yok etmek ister. Bu yolda, dinin 6zii ile bagdasmayan, akla, bilime ve
mantiga zit inanislarin yok olacagi fikrinden hareketle, toplumun bilim, tabiat
olaylarin karsisindaki cehaletini, igyapisini vermek ister.

Tesadiif’'te ana tema ask olmasma ragmen, Tanzimat yillarinda geleneksel
Osmanli aile yapisinda, gelenekten gelen birtakim yozlagmalarin etkisiyle ve
cehaletin katkistyla batil inaniglarin insanlar1 ne kadar trajikomik durumlara
diisiirerek felakete siiriikledigini Cinci Nefise Hanim tipiyle canli bir sekilde
somutlastirilir. Romanda egitim seviyesi diislik kisilerin sikintilarini gidermek igin
Cinci Nefise Hanim’a bagvurmalarinin yaninda “.. her seyden birer parca anlayacak
kadar tahsil gér[en]. Maahaza zekasi, sathi irfan ve malumatina giivenen soyle boyle
erkekleri yaya birakacak bir liyakat ibraz edebil[en] Saibe Hanim da kocasinin
sorununu gidermenin ¢aresini Cinci Nefise Hanim’da arar.

Hakka Sigindik’ta batil inanglara kapilmanin beraberinde getirdigi hurafeler,
romanda cehaletle birlikte islenen bir temadir. Zengin ailelerin karsisindaki cahil
halk kitlesinin hayatinda hurafeler 6nemli bir yer teskil eder. Bu inang, cahil halk
kesiminin bir meczuba “evliyalik” atfederek Abdal VVeli Hazretleri demesi ve bunun
da bu kitlelerin yararina, yazar Niizhet Ulvi tarafindan zenginlerin 6lim gibi zayif
noktalarindan yakalanarak kullanilmasi seklinde karsimiza gikar:

“-Virane ve mezarlik kovuklarinda kivrilip yatar, meczup, aylali, siimiiklii, mundar
herifin biri imis. Oyle 6teye beriye tehditname yazabilmek iktidar1 soyle dursun,
sOylenen lakirdiy1 anlamaz ve sdyledigi anlasilmazmig. Fakat velayeti o semt
kadmlar1 beyninde pek maruf imis. Nefesi, kulunca, sitmaya, havaleye, sar’aya,
hafakana birebirmis. Soylemiyen c¢ocuklarin agizlarina salyasindan bir parmak
sirerlermis. Yattigi kovugun yakinindaki agaglarin dallart hacet baglar
diigiimlerinden gdziikmezmis... Ihtisas1 kadin hastaliklar1 imis. Erkege okumaz,
nazlanirmis. Cenab-1 Abdal pek zendostmus. Giizel bir kadin gordii mi yiligir,

salyalarimi saliverirmis.”>’

Romanda hurafelere inanma, garesizligin ve imkansizligin bir tiir dogal
sonucu oldugu ¢ikarimina da ulasabiliriz. Ciinkii cahil insanlar, dertlerine pozitivist-
materyalist bir anlayis ¢ergevesinde akil ve bilim g¢ergevesinde bir ¢are
bulamadiklar i¢in, mecburen batil inanglardan medet umar duruma diiserler.
Caresizligin hurafelerden medet ummaya sevk etmesi, zengin ailelerde de gozlenir.
Zira Abdal Veli Hazretleri’'nden gelen mektuba 6nce itibar etmeyen zengin aileler,
aile efradinda goriilmeye baslayan ani 6limlere ¢are bulamayinca onlar da Abdal
Veli Hazretlerine para gondererek ve onun “evliyalik”ina iman ederek hurafelere
tevessiil ederler.

2.2.3. Ask, Evlilik ve Aile Hayati

Hiiseyin Rahmi’nin agk, evlilik ve aile hayatin1 ana tema olarak isledigi
romanlar, yine toplum elestirisi niteligindedir. Yazarin gelenekten gelen anlayisa

S"Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Hakka Sigindik, s. 81.
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kars1 ¢iktig1 ve 6zellikle donemin toplumsal degerlerinin olduk¢a uzaginda oldugunu
gortiriiz. Bilhassa Schopenhauer ve Nietzsche gibi filozoflardan etkilenen yazar,
oldukca karamsar bir diinyaya sahip olmus ve evlilige karsi bir anlayisi
benimsemistir. Zaten hayat boyunca hi¢ evlenmeyerek de diisiincesini kendi
hayatina tatbik etmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, kadinlar hakkindaki menfi
fikirlerini su ciimlelerle ifade eder:

“Bana gore ask, roman Ve tiyatro binalari kurmak i¢in en lazim malzemelerden biridir.
Fizyolojik anlamiyla muhakkak bir cinnettir. Bu maraza hala vuslat hamaminda
terlemekte bagka tesirli agi bulunmadigi igin tutulanlarin haddi hesabi yoktur. En
siddetli nobetlerini genglikte yapar. Evlenmekte ask lazzim nudir? Sevmeden
evlenmektense ask ile birbirine baglanmasi elbette daha hostur. Lakin kadinlarin bir
darbimeseli vardir; sevip te kocana varma derler. Bunu tecriibe edenler bilirler. Su
kadar ki, agk kar1 oca arasinda ilanihaye iyi ge¢inmeyi temin eden bir efsun degildir.
Onceden sevdanin al mantosuyla ortiilii kalan kusurlar, gozler, goniiler yavas yavas
sevgiden doniince sonradan birer birer meydana ¢ikar. Iyi gecinmenin sartlar ekseriye
tesadiiflerin hediyesidir.”%®

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinin higbirinde mutlu siirdiiriilen bir evlilige
veya aska rastlayamayiz. Ask, yiiceliginden ziyade cinsellikle esdegerdir. Gegicidir,
hedonistgedir ve doyuma ulaginca soner. Hiiseyin Rahmi, bu suretle insan tabiatinin
tek kisiyi sevmekle sinirlanamayacagini bundan dolay1 tek bir kisiye bagl kalinan
bir evliligin de asla mutluluk getirmeyecegini diistiniir. Bunun sonucu olarak da evli
veya bekar insanlarin bagka kisilerle iligkiye girmelerinin insan tabiatinin bir geregi
oldugunu ifade eder. Onun romanlarinda evlilik ve agk temasi, birey-geleneksel
degerler catismasi etrafinda kurgulanir. Sevgiye dayanmayan, aile zoruyla evlilikler
tenkit edilir. Sevilmeyen koca ile sevgili arasinda kalmanin dogurdugu ¢atisma s6z
konusudur. Bu yapiy1 su sekilde ifade edebiliriz:

B <o >A< —->C
(Sevgilisi/Metresi) (Asli Kisi) (KocasvKarisi/Cocuk)

Bir Muadele-i Sevda, geleneksel ataerkil Osmanli toplum yapisinda var olan
kendi rizas1 gozetilmeksizin baba zoruyla, yani goriicii usuliiyle evliligin beraberinde
getirdigi trajediyi ele alir. Romanda bu tema g¢esitli karsilasmalarla/gatismalarla
belirli bir zaman ve mekan diizleminde somutlagtirilarak dikkatlere sunulur. Roman,
goriicli usuliiyle evlenmenin dogurdugu felaket temasini, Bedia Hanim’1in gelenegin
kendisine ongordiigiine karsi tavri baglaminda toplumla yasadigi catismalar; Naki
Bey’in sevdasi ve Bedia Hanim’in kendisini aldatmasi gergegi karsisinda ¢izdigi
zikzaklarin olusturdugu bireysel catigma ekseninde diizenlenen olay oOrgiisii ile
somutlastirilir. Tanzimat yillarindan beri Batililasan toplumumuzda 6nemli bir
sosyal problem haline gelen goriicli usuliiyle evlilik, ilk romancilarimizla birlikte
romanimizda en ¢ok islenen temalardan birisi olur.

Sevda Pesinde, mektep arkadasini seven bir kizin, sevmedigi bir erkekle zorla
parasi i¢in evlendirilmesi sonucu basina gelen felaketleri anlatan bir romandir. Bu
yOniiyle eser, yazarin daha 6nceki Bir Muadele-i Sevda romanina ¢ok benzer. Kisinin
sevdasi ile gelenekler arasinda kalisinin getirdigi birey-toplum catigmasi romant
tamamen kusatir. Bu ¢atigma, Ayn-1 Nr Hanim’1n kocas1 Nezihi Bey ve yasak agki
Ali [lhami Bey arasindaki iliskisi etrafinda tesekkiil eder.

Romanda evlilik kavrami, geleneksel aile yapisimin kisilerin birbirini
sevmesine imkén tanimadan, ailelerin kizlarini kendi sectikleri kisilerle cogu zaman
maddi menfaatlerini n plana alarak evlendirmesinin elestirisiyle dikkatlere sunulur.

S8«Hiiseyin Rahmi Giirpmar”, Yelpaze, (19 Agustos 1964)ten naklen Muzaffer Gokmen, a.g.e., s. 211.
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Bu evlilik tiiriiniin elestirisi Ayn-1 Nir Hanim’in mutsuz evliligi yliziinden intihar
etmesiyle somutlastirilir. Romanci, evlilikte mutlulugun maddi imkanla
saglanamadigini Ayn-1 Nir Hanim’in Sariglizel’de oturan siitninesi Naciye
Hanim’in evindeki gdzlemleri vasitasiyla ifade eder. Ayn-1 NGr Hanim, bu gibi
evlerde sevdigi insanla gegirecegi yoksul; fakat mutlu evliligi, Heybeli’deki
hizmetcileri, halayiklar1 ve her tiirlii imké&na sahip konagindaki hayatina tercih eder.
Sonra evin kiigiik penceresinden, kendi diinyasinda mutlu olan, sokaktaki halktan
kisileri, gesmede giile oynaya su dolduran geng kiz ve kadinlar1 seyreder.

Sevda Pesinde romaninda ele alinan kavramlardan olan kadin-erkek iligkisi ve
ahlak, kocasmi aldatan kadmmin bakis acisindan ifade edilir. Romanda ahlaki
degerlerin goreceligi, gergek ahlak ve namusun kisinin kendisiyle aldkali ve sevgiye
bagli oldugu kahramanlar vasitasiyla savunulur. Nezihi Bey’e gore hiyanete ugrayan
erkegin yapacagi bir is vardir: 6nce karisini, sonra asikini en sonunda da kendisini
oldiirerek namus lekesini temizlemek. Ne var ki bu diisiincelerin sahibi Nezihi Bey,
karisindan gizli Beyoglu alemlerinde oyalanmakta, hatta karisinin iligkisini fark
ettigi halde, elinden kaciracagi korkusuyla, gormezlikten gelmektedir. Buna gore
onun namus konusundaki kati ve yasak¢t tavri toplum baskisindan
kaynaklanmaktadir. Oyleyse toplum baskisi ortadan kalksa herhalde erkegi rahatsiz
eden bu tiir kuskular, huzursuzluklar da ortadan kalkacaktir.

Toraman’da, aile faciasi etrafinda aile hayati, evlilik, ask, ahlak temalarinin
ele alindigini goriiriiz. Suayb Efendi’nin ailesinin ¢okiisiiniin anlatildigi romanda bu
temalar, Suayb Efendi’nin ileri yasina ragmen bir fahiseye goniil vermesi
dolayisiyla, aile bireyleriyle ve gonliinii kaptirdigir kizin gayri ahlaki tavrindan
dolay1 onunla olan catismasiyla somutlastirilir.

Romanda iglenen temalardan birisi olan aile hayati, bireylerin birbirini mutlu
edemedigi bir ortama vurgu yapar. Romanda aile hayati, karisin1 sevmeyen ve
bundan dolay1 cinsel arzularini disarida tatmin etmeye c¢alisan Suayb Efendi,
kocasini tatmin edemeyen ve onun goziiniin disarida olmasindan rahatsiz olarak onu
stirekli kiskanan Hasna Hanim, babasi gibi hovardalik yapan; ama buna para
yetistiremeyen ve bundan dolay1 babasina kiisen ogul Aziz ve birisi kucaginda birisi
de karninda iki ¢ocuguyla dul kalan kiz evlat Sabire ile sergilenir. Aile fertlerinin bu
hali, romanda mutsuz bir aile tablosunu somutlastirir. Romanda determinist bir
tavirla, Suayb Efendi’nin boyle mutsuz ve problem yumagi haline gelmis bir aile
ortaminda trajik akibetinin ortaya ¢ikmasiin olaganhigi dikkatlere sunulur. Zira
boyle bir ailede huzurun bulunamayacagi asikardir.

Evlilik temasi, Toraman romaninin en fazla vurguladigi temadir. Evlilik,
omiir boyu mutluluk getiren bir kurum olarak goriilmeyip, cinsel 6zgiirliigii
sinirlamast dolayisiyla insanlarin hayatinda bir engel olarak goriiliir. Bu goriis,
Suayb Efendi-Hasna Hanim ve Binnaz arasindaki catismalarla somutlagir. Her
seyden Once ailenin draminin temelinde bir mutsuz evlilik hayat1 vardir. Hasna
Hanim’in Sabire’yi diinyaya getirirken tutuldugu histeri nobetleri sonucu ¢ekilmez
hal alisi, kendisini Suayb Efendi nazarinda sadece es olmanin getirdigi bir iligki
dolayisiyla katlanilmak zorunda olunan birisi konumuna getirir. Suayb Efendi,
cinsel arzularini tatmin etmek icin evli oldugu halde ahlakli sandig1 fahise Binnaz
ile evlenir. Bu davranisini da bir felsefeye uydurur. Evliligin kadin erkek arasinda
hayatin bir zorunlulugu olarak kabul edilmesinin eslerde zamanla bikkinliga yol
actig1 icin tehlikeli oldugunu disiiniir. Aslinda Suayb Efendi, kisilerin cinsel
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insiyaklarim 6n planda tutarak davranmalar gerektigini diislintir. Bu felsefesiyle de
yaptiklarint mesru bir zemine oturtmak gayretindedir.

Hiiseyin Rahmi, Suayb Efendi {izerinden toplumsal bir zorunluluktan dolay1
icra edilen evliligin kisiye uzun siireli mutluluk getirmeyecegini ve cinsel tatmin
gerceklesince bir siire sonra eslerin baska arayislara girecegini savunmaktadir. Bu
tavir, kadin-erkek iliskisini cinsel diirtii ile izah eden pozitivist tavrin ifadesidir. Asil
olanin cinsel giidiilerin tatmini oldugunu kisilerin agzindan ifade eder.

2.2.4. Batihlasmanin Neden Oldugu Toplumsal Sorunlar (Kadin
Haklar)

Tanzimat’tan beri Tiirk romaninda Batililasma sorunu, kadinin toplum
icerisindeki statiisliniin degisimine odaklanir. Hiiseyin Rahmi de Batililagma
stirecinde kadinin toplum igerisindeki yeri konusuna romanlarmmda yer verir.
Toplumsal elestirinin bir parcasi olarak ataerkil toplum yapisina romanlarindaki
pozitivist-aydin kadinlarin agzindan ¢ok ciddi elestiriler yoneltir.

Osmanli toplumunun son zamanlarindaki medeniyet sorununun bir parcasi
durumunda kadinin ataerkil bir toplumda her bakimdan geri kalmighigi Hiiseyin
Rahmi’nin zihninde bir sorun olarak romanlaria yansir. O, ¢gogu zaman roman
formunun digina ¢ikarak —¢cogu zaman kendi agzindan— kadin kisilerin toplumsal
diizene kars1 isyanlarina tercliman olur ve bu isyan dile getiren ¢ok uzun nutuklara
ve diyaloglara yer verir. Hiiseyin Rahmi'nin kadin kisileri, cogunlukla kenar
mahallelerde yasayan, cahil, batil inanglarin tutsagi, erkegin diinyasinin disinda
kalan tiplerdir. Hiiseyin Rahmi, kadin-erkek esitligi konusundaki diigiincelerini dile
getirmek istedigi zaman ya da toplumda gecerli deger yargilar1 elestirmek istedigi
zaman okumus, aydinlanmis, erkek yanindaki agagilanmisliklarinin, esitsizliklerinin
bilincinde, bu duruma bagkaldiran kadin tipleri ¢izer ve onlarin agzindan konusur.
Daha baskin ve yaygin olarak ¢izdigi kadin tipleri kenar mahalle kadinlari, bilingsiz,
cahil kadinlar. Digerleri, ddeta Hiiseyin Rahmi'nin soézciiliiglinii yapmak iizere
varlar. Ozellikle Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢, Bir Muadele-i Sevda, Sevda
Pesinde ve Cadi gibi romanlarda buna rastliyoruz. Kadinin ekonomik bagimliligi,
egitimden yoksunlugu, yasalarin Oniinde erkeklerden asagi tutulmasi —Ornegin
erkegin birden ¢ok kadinla evlenmeye, karisini aldatmaya, istedigi anda bosanmaya
hakki oldugu halde kadinin bu haklarin higbirine sahip olmayigi—romancinin
diisiince diizleminde dile getirip kisileriyle canlandirdigi elestirilerdir.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ta aydin ve pozitivist kadin kisi Feriha
Davut, toplumun geri kalmigliginin sebebi olarak gordiigii geleneklere karsi ¢ikarak
kendisini toplumdan soyutlar. En ¢ok da kadinin toplum igerisindeki yerinden
sikayetcidir. Bu konuda sunlar1 yazar:

“Memleketimizde biraz serbest davranan kizlar aleyhinde derhal alemin fena gozleri
aciliyor... Sokakta edebiyle giden ortiilii bir kadina usak makulesinden bir takim
pespayelerin bile ne kadar ciiretkarane harfendazlikta bulunduklarini bilirsiniz. Bu
neden? Memleketimizde kadinin her tasalluta hazim ile mukabeleye mecbur asagi bir
yaratilista sayilmasindan. Diger milletlerde bir kadinin tabii islerden goriilecek
serbestane en ufak bir hareketi burada asiifteligine atfolunuyor.”%

Feriha Davut Hanim, spor meraklisidir; ama bunu gerceklestirme imkam
bulamaz. Piyano, mandolin ve uda sahiptir. Kitaplari, nakis makineleri vardir; ama
sokaga serbestce ¢ikip dolasamamaktan miistekidir. Bunu su ciimleyle ifade eder:

%Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag, s. 97.
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“Bu memlekette kizlar icin ayip olmiyan ne var acaba?’® Toplumun kadina
bakisindan da sikayetgidir. Bu konuda bir mektubunda su ctimleleri sarf eder:

“Sokakta edebiyle giden ortiilii bir kadina ugak makulesinden bir takim pespayelerin
bile ne kadar ciiretkdrane harfendazlikta bulundugunu bilirsiniz. Bu neden?
Memleketimizde kadinin her tasalluta hazim ile mukabeleye mecbur asagi bir
yaratilista sayilmasindan. ..”5!

Bir Muadele-i Sevda’da goriicti usuliiyle evlilige karsi ¢ikan Bedia Hanim
kendini su ciimlelerle savunur:

“Babam benim egitim ve dgrenimime ¢ok 6zen gosterdi. Fikirlerimin aydinlanmasina
ugrasti. Fakat bundaki maksadi, 6zel fikri ne idi? Ne olacak? Falan efendinin kizi ne
giizel okuyup yaziyor. Ne milkemmel s6z soyliiyor desinlerden bagka bir maksadi
yoktu. Bana diistinme giicli verecek seyler ogretirdi. Fakat diigiindiiklerimi hayatta
uygulamamak kararyle...

Ben her seyi bilirim. Ama yine onlarin baskisi altinda kalip yargilart disina
cikmayayim. Iste bu iddiamin en korkung bir misali oglunuzla evlenmem konusunda
goriildii. Ben bu evlilige raz1 degilim. isteyip istemedigimi dikkate almadilar. Bunu
gerekli bulmadilar. Beni zorla buraya gonderdiler. Onlar nasil inatlarinda direndilerse
ben de 6yle maksadimi elde etmege yani geldigim gece buradan kendimi kogdurmaga
yemin etim.

Bu iste namusa serefe dokunur bir sey yoktur.”®2

2.2.5 Egitim

Romanlarda egitim temasi, genel olarak eski zihniyetin bir elestirisi olarak
karsimiza ¢ikar. Geri kalmighigin bir nedeni de bilimsellikten uzak, geleneksel
usullerle verilen yozlagmis egitim olarak gdsterilir.

Sevda Peginde’de, Batililagma temasiyla iliskili olarak geleneksel egitim
tizerinde durulur. Batil1 bir zihniyete sahip Ayn-1 Nar Hanim geleneksel aile kurumu
ve egitim igerisinde aile baskis1 altinda yetisir. Ailenin tek amaci kizlarini “elemsiz,
kedersiz biiyiitiip de bir helal siit emmis bularak al emanetini diye verip”
kurtulmaktir. On yasma geldiginde annesi onu “biiyiik kadinlara mahsus bir
ihtimam-: mutaassibane ile kayd-1 tesettiire” sokar. Okula giderken her defasinda
cantasi, defter aralarina kadar aranir ve lalanin denetiminde okula gonderilir. Oteki
arkadaslarinin bu baski ¢emberini kirarak erkeklerle mektuplagsmalarina karsilik
Ayn-1 Nur Hanim; “validem duysa, benim boyle bir fiile istirakimi degil, yalniz bu
nevi esrara vukufumu mahremiyetimi anlasa mutlak kederinden oliirdii..” diyerek
erkeklerden kdse bucak kacar. Nitekim parast ugruna zorla, sevmedigi birisiyle
evlendirilerek intiharinin temeli ailesi tarafindan atilmis olur.

Metres’te, yanlis Batililasma temasi egitim kavrami etrafinda da ele alinir.
Hami Bey alafranga egitim almistir. Egitim konusu aslinda yozlagmanin bir boyutu
olarak karsimiza ¢ikar. Ailesi Hami Bey’e alafranga egitimi yozlagsmaya vardiracak
sekilde ayrintisina kadar tatbik etmeye c¢aligir. Son derece serbest bir ortamda 6zel
hocalardan yalida dersler alarak (egitilen!) Hami Bey’in yaptig1 yanlislar ¢ikarci ve
yozlagmis hocalar1 tarafindan bile dogru olarak kabul edilir:

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Y1ldiz Altinda Bir izdivag, s. 73.
®Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kuyruklu Y1ldiz Altinda Bir izdivag, s. 97.
62I—Iiiseyin Rahmi Giirpinar, Bir Muadele-i Sevda, s.37.
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“Hami Bey’in tedris ve ta’lim isine miiteaddit hocalar tayin olundu. Fakat ¢ocugun
zaafi, c¢elimsizligi validesine pek bilyilik endiselere disiirdiigiinden talebenin
muallimlerin s6zlerini dinlemesi degil, hocalara kii¢iikk beyin emirlerine tebaan bir
nevi tedris usulii ihtira eylemeleri tembih edildi. Sakirt hi¢ sikistirilmayacak. Isterse
dersine calisacak, istemezse ¢aligmayacak. Mesela “(masara) ne kelime?” sualine
cocuk “ismi fail” derse yanlis cevap sOyle alkislanacak: ‘“Masallah beyim!.
Suphanallah efendim! Bu ne zekévet evet ismi faildir. Fakat su da hatirimizda kalsin
ki... nasara ara sirada fiil mazi olur.”%

Sipsevdi’de yanlis Batililasma temasi egitim kavrami etrafinda da ele alinir.
Iki farkli zihniyetin ¢atigmasi esasina gore kurgulanan eserde Meftun Bey’in ailesi
alafranga, Kasim Efendi’nin ailesi de alaturka egitim uygular. Egitim konusunda da
iki zihniyet karsi karsiya getirilir. Meftun Bey aile bireylerine alafranga egitimi
yozlagmaya vardiracak sekilde ayrintisina kadar tatbik etmeye caligirken, Kasim
Efendi de ¢ocuklarini gelenegin egitim anlayisi ¢ergevesine egitir. Disa kapali bir
yapt icinde yetisen cocuklarin kisilikleri, ataerkil bir ailenin baskici egitimiyle
gelisemez. Cocuklarin kisisel tercihleri ve begenileri, birey olma siiregleri
tamamlanamadigindan gelisemez. Mabhir’in karsi cinsi ilk taniyist on bes on alti
yaslarinda Sehzedebasi’ndaki bir tiyatroda olur. O yasa kadar karsi cinsi
taniyamayan Mabhir, orada gordiigii ilk sisman ve gosterigsiz kadin lizerinden karsi
cinsi taniyabilir. Onun Lebibe’yi sevmesi de bu olayla iligkilidir. Meftun Bey
sayesinde yavas yavas dis diinyaya acilan Mahir, daha sonra Madam Makferlan’
tantyinca geleneksel biitiin degerlerini unutur. Alaturka egitim anlayisin1 romanda
carpict bir bicimde dikkatlere sunan diger bir kisi de Kasim Efendi’nin kizi
Edibe’dir. Babasinin baskisi sonucu cahil kalan, kadinlik 6zelliklerini bertaraf eden,
“mutasavvifane” bir yasami tercih eden ve kaderci bir yaklasim sergileyen Edibe’nin
babasindan aldigi hayat felsefesi, kendisi gibi cahil hocasi Azize Hanimin
ogrettikleri ile desteklenir. Edibe, Meftun Bey ile evlendikten sonra biiyiik bir
¢atisma yasar.

2.2.6. Yoksulluk/Sefahat (Sosyal Adalet)

Hiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinda imkan-imkansizlik
catismasiyla yoksulluk, sefahat ve sosyal adalet temalarma da deginilir. Bu
romanlarda iki farkli sosyal smifin ¢atismasi séz konusudur. Bu romanlarin
bazisinda paranin, ahlaki da kapsamak suretiyle, hayatta ¢ok dnemli bir belirleyici
faktor oldugunu vurgulanirken, bazilarinda da II. Abdiilhamit doneminde 6zellikle
Ittihat ve Terakki Firkasi yandaslarinin harp zamaninda firsatgilikla elde ettikleri
servet karsisinda yoksul halkin ¢ektigi sefalet kars1 karsiya getirilir ve iki farkl
sosyal ziimrenin ¢atigmasi dikkatlere sunulur.

Iffet’te, cocukken ¢ok varlikli bir ailede biiyiiyen iffet’in ailesinin yasadig
talihsiz olaylar neticesinde maddi durumlarinin giderek kotiilesmesi sonucu giinden
giine felakete siirliklenigleri ve uyum saglayamadiklari sosyal ¢evreyle gatigsmalari
anlatilir. Ailesinin gecimini iistlenen iffet, hasta annesini ve kiiciik kardesini hayatta
tutabilmek ig¢in biitiin imkanlarin1 zorlamasina ragmen sonunda dayanamaz ve kotii
yola siiriiklenerek kendisine ¢ok para teklif eden Fettan Raziye’nin teklifini kabul
etmek zorunda kalir. iffet’in yasadign trajediyi kiiltiir-cehalet, maddi imkansizlik-
para, catigmasi olarak da diisiinebiliriz.

Hayattan Sahifeler’de, benzer bir sekilde, aclik ve sefaletin kisinin her tiirlii
etik degerlerine galebe ¢almasi anlatilir. Romanci eserde bu temayi, imkan ve
imkansizlik ¢catismasina dayandirarak somutlagtirir. Bu ¢atigsma, sefalet ve yokluk
icinde yasayarak imkéansizlig1 temsil eden Siirtiik Hacer ve etrafindaki kisiler ile

63I—Iiiseyin Rahmi Giirpinar, Metres, s.37-38.
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maddi imkani temsil eden Pasa ve Veli Aga arasinda yasanan catigmalar etrafinda
anlatilir. Romanin asli kisisi olan Stirtiikk Hacer, maddi imkansizligin verdigi hayatta
kalma miicadelesinde, higbir etik degerlere itibar etmeden, sahip oldugu biitiin
degerleri para elde etmede koz olarak kullamr. Ilerlemis yasina ragmen
giizellesmeye gayret ederek amacina ulagsmaya caligir. Siirtik Hacer’in ahlak
tanimadan gerceklestirdigi sefih hayatini, namusu {izerine hassasiyet gosterdigi kizi
Hiirmiiz’iin gayri mesru hamileligini gizleyip onu dogurtarak mal varlifina goz
diktigi Veli Aga’ya nikahlamasinda gérmekteyiz. Ekonomik sefaletin beraberinde
ahlaki ¢okiintliyii ve yozlagmayi getirmesi, romanda pasanin karisinin defni
sirasinda dilencilerin para kapmada birbirleriyle yaris halinde bulunmalariyla canl
bir bi¢imde ifade edilir. Biitiin bunlar, her tiirlii sefaletin temelinde maddi
imkansizligin bulundugunu gozler oOniine seren somut oOrneklerdir. Romanda
ifadesini bulan bu 6rnekler, hayatta ekonomik bagimsizligin olmadig: yerde, higbir
etik ve ahlak degerlerden bahsetmenin miimkiin olamayacagini1 vurgulamaktadir.

Hakka Sigindik’ta, temel c¢atigma, sosyal adaleti hayatinin ideali haline
getirmis yazar Niizhet Ulvi ile donemin yozlasmis siyasi ortaminin getirdigi
firsatlardan yararlanarak servet sahibi olmus Haci Ferhat Efendi ile Hafiz ishak
Efendi aileleri arasinda gergeklesir. Romanin bu ¢atismaya dayanarak ana temasini
“sosyal adalet” teskil eder. Yasadiklari dénemim harp ortamu ile Ittihat ve Terakki
Firkasi’nin etkili siyasi g¢evrelerinin tanimis oldugu firsatlardan istifade ederek
servetlerine servet katip, kendilerini hayatin merkezine alarak sefahat icinde yasayan
Hac1 Ferhat Efendi ve Hafiz Hursit Efendi aileleri ile ayn1 ortamda yasayan ve bu
ailelerle tamamen tezat teskil edecek sekilde 6liim-kalim miicadelesi vererek sefalet
icinde yasayan ailelerin hayatlari arasinda derin bir ugurum vardir. Hayat standartlari
arasindaki bu tezat, sosyal adalet hassasiyeti gelismis ve adeta “cemiyet havarisi”
rolii Gistlenmis yazar Niizhet Ulvi tarafindan, bu zengin ailelerin servetinin alinip
fukaraya dagitilmasi seklinde giderilmeye ¢alisilir.

Toplumsal adalet temasi, insani degerlerin ayaklar altina alinmasi bigiminde
romanda Haci Ferhat Efendi ve Hafiz Ishak Efendi aileleriyle yoksul halk kesiminin
stirdiirdiikleri hayat mukayese edilerek su climlelerle somutlastirilir:

“Duvar duvara bitisik bu iki komsudan baska hemen biitiin mahalle, kitligin insafsiz,
devasiz garesiz elemiyle yaniyor, kavruluyordu. Bu iki miireffeh, kibar aile reisinin
isimlerini stisliyen (Hacilik), (Hafizlik) iinvanlar1 bir miiddet birer (paratoner) gibi
kendilerini dediden kodudan, diismandan, kem nazardan korudu. Biri
peygamberimizin mezarina yiiz slirmiis miibarek bir haci, digeri Allahin kitabini
naksetmis muhterem bir hafiz-1 kelam. Bunlardan ak ve insaniyete mugayir ne zille
sadir olabilir?. Evet, efendiler, bir miiddet takdisi vacip bu iki invamin temin ettigi
hiirmetle yasadilar; lakin gitgide mahallede aglik artti. Herkes zar zor kendi yagiyle
kavrulabilirken simdi kimsenin ne yagi kaldi, ne suyu.. ne sebili... Cazirt1 baglads;
tenceresini, sahanini, halisini, mangalin1 satanlar sattt; simdi nébet i¢c camasirlarina,
dona gomlege kadar geldi. Zaruretle bunalan baz aileler, hasta evlatlarini, analarini,
babalarini, kardeslerini agligin, 6liimiin aman vermez pengelerinden kurtarmak igin
her iin en liizumlu esyadan birini gotiiriip harag mezat satiyorlar ve ancak o giiniin
gidasin pek eksik olarak tedarik edebiliyorlardi. Okkasi elliye ¢ikan siitiin yevmiye
yiiz dirhemcigi temin olunamamak yiiziinden ne yavrular, ne hastalar 6liiyordu...”%

5]

Sipsevdi’de yanlis Batililasma temasi etrafinda toplumda “sosyal adalet
konusundaki eksiklikler ele alinir. Emek-sermaye ve basitce “sosyalizm” kavrami
etrafinda sekillenen toplumsal adalet konusunda toplumdaki gelir dengesizliginin

®4Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Hakka Sigindik, s.10-11.
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temelinde yatan gercekten bahsedilir. Buna gore toplumdaki en basit hirsizliklarin
bile temelinde, ihtiyacindan ¢ok fazla gelir elde edebilenlerin yaptig1 “yasal
hirsizliklar”in oldugu gergeginin alt1 ¢izilir. Yazara gore hirsizligin temelinde gelir
dagilimindaki adaletsizlikler vardir. Meftun Bey, babasinin kasasindan senetleri
calmasi konusunda Mabhir’i su cimlelerle ikna etmeye calisir:

“Sen bu akilda, bu saffetle yasarsan diinyada refah yiizii géremezsin... Onun, bunun
emellerine, desiselerine hizmetkar olmaktan kurtulamazsin. Ciinkii saf adamlar
birtakim hilekarlar1 zengin etmek i¢in calisirlar. Simdi bak dikkat et... Mesela bir
bankada en agir isleri hamal goriir. En ¢ok parayr “direktor” alir... Bir gazete
idarehanesinde biitiin mesai muharrirlerin {izerindedir. Bu zavallilarin hepsi bir kagar
yiiz kurus maagla sahibi imtiyazin kasasini doldurmaga ugrasiyorlar. Mesela kalemde
sen iki yiiz kurus aliyorsun... Miimeyyiz binbes yiiz, miidiiriin alt1 bin, nazirin otuz-
kirk bin aliyor... Hepsinin emri altinda ezilen, en ¢ok is gdren sensin... Bu
memuriyetler onlara mintarafillah tevzi edilmedi ya!.. Onlar agik gozliiliik ettiler...
Alt taraflarindaki zavalli himbillar1 tekmeleyip ileri gegtiler. Sirkat soziinii burada
tamam manasiyle tatbik et bakayim?.. Demek ki su baslarin1 evvelce gevirenler
patlayincaya kadar susuzlugunu teskin etsinler.. acliktan 6lmemek icin, kenardan,
kiyidan avucunu doldurmak, bir yudum tatmak istiyen nasipsiz sefillere sarik nami
verilsin.. Sermaye ve dirayet sahibi olmagi bir “hak” adiyle yiizlerce kisiyi ¢alistirip
onlarin mesaisinin semerelerini bir veya birka¢ adamin kendi kasalarina indirmeleri
devam ettik¢e bu diinya diizelmez. Demek ki sen sirkate avamun telakkisince mana
veriyorsun. Tetkik edelim. Milyonlarca liralara malik adam o kadar serveti nereden
kazanmis?.. Diinyadaki mevcut serveti niifus bagina taksim edersek her ferde biiyiik
bir sey isabet etmiyor. Nasil olmus ta o milyoner, o bir tek adam binlerce insani
hisselerinden mahrum ederek kendi kasasi derununa yahut imzasi altina o kadar
serveti vaz ve ithal edebilmig?.. Bunu kazang¢ namiyle insanlardan ¢almig, fakat
kisbini zevahiri gorenleri aldatacak surette kanuni mesaga uydurmus, hele bu kazanct
nokta benokta tahlil ve tetkik edelim. Karsimiza ¢alinmis cesim bir kitle ¢ikar. Sonra
bu biiyiik hirsizlar servetlerinin yiizde biri, ikisi nisbetinde fedakarliklarla mektepler,
kiitiiphaneler insa ettirip beninevilerinin hiirmetlerine istihkak iddiasina ugrastyorlar,
ne giiliing komedi!. Vicdan sahibi bir adam hi¢ bir meslekte milyoner olamaz. Ciinkii
cliz’i bir meblagin fikdani yiiziinden kosede bucakta can veren bicarelerin miithis
sefaletleri, o vicdan sahibini lizumundan ziyade para idharindan daima meneder,
adeta igrendirir... Sen asil hirsiz1 ceplerinde iskarpela ve calik benizle yar1 ag, yari
tok dolasan o zavallilar1 zannetme... Insaniyeti soyan sarikin biiyiigii iste o
milyonerdir. Aletle kap1, kasa agan hirsizlar hayatlarimi tehlikeye koyup bir mahalle
giriyorlar, onlar1 tutmaga, dévmege, yaralamaga hatta 6ldiirmeye selahiyettarsin.
Fakat berikileri kanun himaye ediyor, onlar seni, beni ¢alistirtyorlar, bize lasey
kabilinden bir ticret vererek mesaimizin semeresini elimizden aliyorlar. Bunun igin
¢alismaga mahkiim olan insanlarin, bu re’siilmal sahipleri nazarinda bogaz tokluguna
aksamlara kadar dolap ¢eviren beygirlerden hi¢ farklar1 yok.. Bunu bir giin sana iki
kere iki dort eder vuzuhiyle isbat ederim. Iste o milyonerler benim gibi sivri akillilar1
sevmezler. Cilinkii ben kafadakiler rontgen suai vazedilmis gibi onlarin i¢ini digint
seyrederler, hakikati bilirler. Senin gibi ahmaklar ise “Cenab-1 Hak ona vermis bana
vermemis” soziiyle iki elini bogriine sokup otururlar.”%

2.3. ORTAK DiL VE ANLATIM OZELLIiKLERIi

Kurmaca bir metinde dis diinyanin gergekligi aranmaz. Harici alemin
gercekligini anlatan tarih, ani, sosyoloji vb. &gretici metinlerden ayrilan romanin
“edebi” bir metin hiiviyetini kazanmasini saglayan unsurlardan birisi de —kurmaca
olusunun yaninda— anlatim &zellikleridir. Romanda tema ile ifade edilecek mesajin
daha edebi bir sekilde iletilmesi, kullandig1 dil ve anlatim tekniklerine baglidir. Her

®5Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Sipsevdi, s.393-395.
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seyden Once romanda dilin kullanim1 ve anlatim, temay1 destekleyecek estetik bir
yap1 olusturur.

Romanda olaylarin veya durumlarin “anlatilma’”s1 beraberinde bakis acis1 ve
anlatict problemini de getirir. “Bakis agisi, anlatma esasina baglh metinlerde vaka
zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, sahis
kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugunu’®® anlatan bir kavramdir. Anlatma esasina bagli edebi
metinlerde bu “perspektif’in ¢ok 6nemli yeri vardir; ¢linkii Lukacs’in ifadesiyle
“perspektif sanat eserinin yoniinii ve oziinii belirler: anlatimin degisik diistince
dizilerini siraya kor; sanat¢inin onemliyle 6nemsiz, can alict ile gegici ogeler
arasinda secim yapmasimi saglar.”®” Anlatici ise, Friedemann’in ifadesiyle,
“degerlendiren, hisseden ve bakandwr. O, Kant tan beri gegerli olan, bizim diinyay
gercekte oldugu sekilde kavrayamadigimiz ancak bakan bir ruhun araciligiyla
anlayabildigimiz tarzindaki  bilgi teorisi anlayisim  simgeler.”® Bu agidan
bakildiginda anlaticinin kurgusal diinyaya ait bir kavram oldugu gergegi ortaya ¢ikar.
Kurmaca metinlerde, “hakim/ilahi bakis a¢is1”, “kahraman anlaticinin bakis agis1”
ve “gbzlemci/miigahit bakis agis1” olmak tizere {ig tiir bakis agis1 bulunur. Bunlardan
ilkinde her seyi bilen, ikincisinde kahramanlardan birinin bilgisiyle siirli olan,
ticlinciisiinde ise tarafsiz bir gézlemci s6z konusudur.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinda genellikle hakim/ilahi bakig
acisinin kullanildigi goriiliir (Ayine Sik, Miirebbiye, Metres, Tesadiif, Nimetsinas,
Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Sevda Pesinde, Cadi, Hakka Sigindik,
Toraman, Hayattan Sahifeler). [ffet, Mutallaka, Bir Mudale-i Sevda, Gulyabani
romanlarinda ise olaylar, kahraman anlaticinin bakis agisiyla aktarilir. Sevda Pesinde
ve Cadi romanlarinda ilahi bakis acis1 ile kahraman anlaticinin bakis agilari bir arada
kullanir.,

Romanlarda kullanilan anlatim tekniklerini diyalog, i¢ konusma, mektupla
anlatim, geriye doniis, geleneksel temasa sanatlarindan yararlanma seklinde
siniflandirmak miimkiindiir.

Hiiseyin Rahmi, romanlarinda diyaloglara olduk¢a genis yer verir. Toplumun
her kesiminden kisilere romanlarinda genis yer veren romanci, onlar1 dogal hayatlar
igerisinde tanitmak amaciyla bu kigilerin kendi aralarindaki dogal dilleriyle
gerceklestirdikleri diyaloglarina uzunca yer verir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Hiiseyin
Rahmi’nin bu 6zelligini su ctimlelerle metheder:

“Tiirk romaninda hakiki konusma, Hiiseyin Rahmi Ile baslar. Onda her cins konusma
vardir. Hiseyin Rahmi’nin biiyiik kuvveti, insan yaratmasini bilmesidir.
Kahramanlar1 kitabin ortasinda tabii muhitlerinde imis gibi asarlar. Vakia biraz fazla
sacilir, dokiiliirler; fakat yasarlar. O halkimizi ve hayatimizi taniyan
muharrirlerimizdendir. Fakat asil edebiyatimiza sokak onunla girmistir.”®°

Bu diyaloglar, okur kitlesinin kendi hayatina benzer hayatlar bularak esere
baglanmasini saglamak amacina hizmet edebilir. (Iffet, Tesadiif, Toraman,
Metres, Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Nimetsinas,)

%6Serif Aktas, a.g.e., s. 84.

67 Georg Lukacs (1975). Cagdas Gergekgiligin Anlami, Cev. Cevat Capan, ist.: Payel Yay. s. 37.
% Franz K. Stanzel (1997). Roman Bigimleri, Cev.: Fatih Tepebasili, Konya: Cizgi Yay., s. 21.
69 Ahmet Hamdi Tanpinar (1995). Edebiyat Uzerine Makaleler, Ist.: Dergah Yay., s. 67.
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Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda sik¢a bagvurdugu bir anlatim teknigi de
geleneksel romanin karakter yaratma teknigidir. Buna gore, roman kisileri olay
Orgiisiinii olusturan metin parcalari igerisinde degil, romanin basinda blok seklinde
ve Ozet halinde tanitilir. Roman kisilerinin bu tanitimi romanin ilerleyen sayfalarinda
olay icerisinde somutlastirilir. Geleneksel romanin genellikle tercih ettigi bu anlatim
tarzi okuru romanin ve olay orgiisiiniin unsurlarina hazirlamak gibi bir islevi yerine
getirir. Sipsevdi’de, romanin basinda ¢izilen natiiralist tablodan sonra romanin temel
kisisi Meftun Bey, Sekure Hanim, Liitfiye Hanim, Vesile Hanim Raci Bey, Lebibe
Hanim, Rebia, Hasene sirayla tanitilir. Bunlardan bilhassa Meftun Bey ve Sekure
Hanim fiziki ozellikleri, “rahatsizliklari, sikdyetleri, ayipladigt seyler, itiyatlari,
yemesine tovbe ettigi yemekler, sevdikleri, nefret ettigi mesrubatlar, kerahetle igtigi
mayiat, arayp da bulamadiklar, semti, kiraatinden tirktiigii eserler” bagliklar
altinda tanitilir. Bunun yaninda romanda bazi kisiler de olay 6rgiistine dahil olduklar1
yerde Ozetleme teknigiyle tanitilir ve sonra olay orgiisiine dahil olur. Ayine Sik,
Miirebbiye, Metres, Hayattan Sahifeler, Hakka Sigindik, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
ILzdivag bu teknige sahiptir.

Ic monolog, romanlarda anlaticinin aradan cekilip roman kisilerinin i¢
konugmalarina yer verdigi yerlerde sik¢a goriiliir. Bu anlatim teknigi roman
kisilerinin bilingaltina dair seyleri veya bir durum karsisindaki izlenimlerini
dogrudan dogruya aktarma imkami saglar. ¢ monolog teknigi, “yazar-anlatic1”
tarafindan roman kisisinin “kendi kendine dedi ki seklindeki ifadeleriyle aktarilir.
Ayine Sik, Sipsevdi, Metres, Tesadiif, Sevda Pesinde, Bir Muadele-i Sevda, Cadi ve
Toraman’da bu teknige rastlanir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda en fazla rastlanan anlatim tekniklerinden
birisi de mektuptur. Olaylarin mektup seklinde anlatilmasi, anlaticinin aradan
cekilmesiyle kisilerin duygularinin dogrudan, samimi ve iglerinden geldigi gibi
daha genis bir imkanla dile getirilmesini saglar Tamamen mektup tarzinda kaleme
alinan Mutallaka, bu anlatim teknigiyle n plana ¢ikmaktadir. Bu romanda olaylar,
Akile Hanim ile Mail Bey’in birbirine yazmis olduklar1 mektuplarla dikkatlere
sunulur. Kahramanlar baslarindan gegen olaylari, muhataplarina (koca veya kari)
kendi bilgileri ve gozlemleri ¢ergevesinde mektup seklinde aktarirlar. Sevda
Peginde’nin anlatiminda dikkati ¢eken en 6nemli 6zellik kuskusuz romanin biiyiik
bir kismini olugturan “mektup” tarzidir. Romanin asli kisisi Ayn-1 Nur Hanim’1n
cocuklugundan intihar etmesine kadar gegirdigi siirecte yasadiklar1 kendi agzindan
sirdag1 Seza Hanim’a yazmis oldugu yirmi bir mektupla anlatilir. Yazarin anlatimda
boyle bir yolu segmesindeki sebep, Ayn-1 Nar Hanim’1n sevgilisi Ali ilhami Bey ve
kocasi Nezihi Bey arasinda yasamis oldugu duygu ve mantik ¢atismasinin kendisini
i¢ine diislirdiigii nevroza doniisen derin bunalim halinin bizzat birinci agizdan —
kendisi tarafindan— ifade edilmesinin daha etkili olmasidir. Romanda Ayn-1 Nar
Hanim’dan Seza Hamim’a yazilan mektuplarin yaninda Nezihi Bey’den dostu
Sermet Bey’e ve Sermet Bey’den Nezihi Bey’e; Sermet Bey’den Ali ilhami Bey’e
yazilan mektuplar da vardir. Romanda kigilerin dostlarin1 savunmak igin
baskalarindan sakladiklar1 gercekleri ifade etmek veya hedeflerini gerceklestirmek
maksadiyla mektuptan yararlandiklar1 goriiliir. Yani mektup bir nevi gizlilik islevi
goriir. Bir Muadele-i Sevda’da en dikkati ¢eken anlatim tekniklerinin basinda
mektup yoluyla anlatim gelir. Romanin diigiimii mektuplar sayesinde ¢oziiliir.
Bedia Hanim’dan sevgilisi Fatin’e yazilmis bes mektuba yer verilir. Sipsevdi, Cadl,
Tesadiif, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢, Hakka Sigindik, Nimetsinas
romanlarinda da mektup teknigine rastlanir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda sik¢a bagvurdugu anlatim tekniklerinden
birisi de geriye doniis (flashback)’tir. Kahramanin kimligini ifade etmek veya halde
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gerceklesen bir olay1 izah etmek i¢in uygulanan bir tekniktir. Sevda Pesinde
romaninda anlatmada dikkati ¢ceken en dnemli 6zellikten biri romanin biiyiik bir
kismini kaplayan geriye doniis teknigidir. Romanin baginda, Ayn-1 NGr Hanim’in
intiharmin tetkik edilmesi icin olay drgiisiiniin temelini teskil eden ve Ali {lhami Bey
ile olan iligkisine deginilir. Bundan dolay1 hayatinin evlilikten 6nceki donemlerinin
aydinlatilmasi i¢in geriye doniis teknigi kullanilir. Romanin ikinci béliimiini
tamamen kusatan bu geriye doniisler adeta romanin diigiimiinii ¢ozer niteliktedir.
Gegmise doniilerek, gecmisteki olaylar mektup teknigiyle anlatilir. Bu geriye
doniisler Ayn-1 Nir Hanim’1n mektep yillarindan evliligine dogru kronolojik bir sira
takip eder. Seza Hanim’1in Ayn-1 NGr Hanim’in mektuplarinit Sermet Bey’e okutmasi
dolayisiyla ara sira ge¢misten hale doniiliir. Boylelikle Sevda Pesinde romaninin
gegmige atiflarla ilerleyen bir roman oldugu sdylenebilir. Ayine Sik, Miirebbiye,
Tesadiif, Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Toraman bu anlatim
tekniginin kullanildig1 romanlardir.

Hiseyin Rahmi’nin Ahmet Midhat Efendi geleneginin bir uzantisi olarak
stirdiirdiigii, olayin akisini keserek konuyla ilgili veya ilgisiz sayfalarca siiren bilgi
verme tarzi, romanlarinda ¢ok sik goriilen bir anlatim 6zelligidir. Bu bilgiler
cogunlukla roman kisilerinin agzindan verilir. Ayn1 zamanda bir kusur sayilan bu
Ozellik, okurlarini ‘yiiksek bir felsefeye ¢ekmek’ isteyen romanci igin kaginilmaz bir
durum haline gelir. Romanci, Cadi’da, olaganiistii olarak gordiigiimiiz ve hayatimizi
altist eden olaylarin temelinde mutlaka insanlik degerleri bakimindan yeterli
seviyeye ylikselememis sarlatan insanlarin oldugu tezini halka benimsetmek ve
hurafeler karsisinda cehalet i¢inde kivranan genis halk kitlelerini bilgilendirip onlar1
pozitif bilimlerin tarafina ¢ekmek icin uzunca felsefe yapar. Mezarliga gidilir. Cad1
miinasebetiyle, “Eger oliiler dirilseydi..” diye bir bahis agar. Kendince yiiksek
felsefesini, biraz da komedi karigtirarak dile getirir. Sonra konuyu ruh meselesine
tasir. Eskinin cetrefilli akil yliriitme yontemleriyle alay etmek ve okurun goéziinde
muamma haline getirmek icin, devrine gore kiiltlirli sayilabilecek kahramanlar
Nasit Nefi Efendi ve karis1 Siikriye Hanim’1n akillarini yorar. Bir bagka yerde, hig
geregi yokken, medenilik meselesine dokunur. Kim medenidir, medeniligin 6l¢iisii
ne olmalidir? gibi sorularla yerlesmis deger Olgiilerini tenkit ederek, “olmasi
gereken”i verir. Sonra yeni ve uzun bir bahis agarak ruh meselelerinden ispirtizma
dernegi “reis”i ile Siikriye Hanim’1n septik babasini konusturur; miispet ilim yerine
bu tiir yontemlerden medet uman yari aydinla alay eder. Bunlarin yaninda
Rumelihisar1 Mezarligi’m ziyarette mezarlhiga gidene kadar gegtigi mekanlarin harap
ve bakimsizligi karsisinda yine olaymin disina ¢ikarak mekén iizerinden Dogu-Bati
mukayesesine girisir. Tesadiif’te ask tizerine, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢’ta
astronomi lizerine, Hayattan Sahifeler’de olaylarin biiyiik kisminin gectigi mezarlik
baglaminda Dogu ve Bati toplumlarinin mezarlhiga bakisi dolayisiyla dogu-bati
mukayesesi, hayat-6liim, kiinatin nizami, sonsuzluk iizerine, Metres’te dekadanlar
iizerine, Beyazit Meydani’ndaki yazicilar ve Matmazel Parnas’in adini tasidigi
“Parnas”in ne olduguna dair ve ask iizerine, [ffet’te romantik ve realist iislubun
karsilastirilmasi iizerine, Hakka Sigindik’ta Ittihat ve Terakki déneminin sosyal
yasantisi, soysa adalet ve “evliya kiligindaki sahtekdr insanlar” {izerine,
Nimetsinas’ta kadin-erkek iliskisi iizerine, Ayine Sik’ta alafrangalik lzerine,
Miirebbiye’de yazarin natiiralizm hakkindaki diistincelerini Anjel-Baudelaire
diyalogunda Baudelaire’in agzindan vermesi, Dehri Efendi’nin okudugu Moliere’in
“Les Precieuses Ridicileus” adli eseri ilizerine, yine Dehri Efendi’nin Anjel’le
edebiyat hakkinda konusurken, Racine’in “Andromaque” adli eserinde bir
kahramanin sdyledigi s6ziin gramerce yanlis oldugu iizerine bahsi ve botanik meraki
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dolayisiyla sayfalarca mantarlardan bahsetmesi, olay disma ¢ikilarak verilen
gereksiz bilgilerdendir. Sipsevdi’de eserin basinda anlatilan ve sayfalarca siiren
alafranga sofrada yemek yeme adabi, Hiiseyin Rahmi’nin sahip oldugu ve Meftun
Bey’in sozciiliigiiyle ifade ettigi sayfalarca siiren felsefl diisiinceler, olayin akisini
onemli dl¢lide kesintiye ugratan unsurlardir.

Hiiseyin  Rahmi’nin  romanlarimin  anlatiminda  geleneksel temasa
sanatlarindan yararlanilmasi suretiyle mizahin 6n plana ¢ikarilmas: dikkat ¢eken
Ozelliklerden birisidir. Roman kisilerinin karsilikli yanlig anlamalarina dayali olarak
eserlerde karagdz, meddah ve ortaoyunu geleneginin tesirinin oldugu sdylenebilir.
Bununla birlikte, erken donem romanlarinin bir¢ok sahnelerinde dramatik vasiflar
bulunur. Sik sik rastladigimiz ve meddah hikayeleri ile ortaoyununa ve karagdze
baglanabilecek, muhavere geleneginden tutun da, bir tek mahalde ve kisa bir zaman
cercevesi icinde cok karisik vakalarin kesif sekilde sikistirilmasi ve en sonunda yine
dramatik eserlerde gordiigiimiiz teknik metotlarla ¢oziiliivermesi 6zelligine kadar
birgok vasiflariyla onu bir dram yazarina yaklastirabiliriz. Romancinin temasa
sanatlarina romanlarinda yer vermesini, yarattigi kisileri karikatiirize ederek
komiklestirmek suretiyle hicvetmek istemesine dayandirabiliriz. Selim fleri (1949-),
Hiiseyin Rahmi’nin geleneksel temasa sanatlarina eserlerinde yer vermesi iizerine,
onun yerli hayati anlatma kaygis1 giittiigiinti diisiinerek sunlar1 soyler:

“TulGiatin daima One ¢ikisi, seyirci toplulugunun hemen her zaman giincele agik
begeni diizeyine seslenebilmek amacini tagir. Hiiseyin Rahmi'de giincel 6nemli bir yer
tutar. Cok sevdigim Hakka Sigindik, birdenbire, o giiniin tasas1 Ispanyol gribinden
uzun uzadiya séz acar. Ispanyol gribine Abdiilhamid'in istibdati, Abdiilhamid'den
beter Ittihatcilar karisiverir. Bunlar hepsi, sanki, catis1 aym kalmis, ama sdzleri giine
gore degisken Ortaoyunu'ndan esinlenme gibidir. Bagka romancilarimizda
rastlanmayan bir tutum.

Aslinda, gelenek sona ermiyor. En koktenci degisimler bile, gelenekseli
noktalayamiyor. Nietzsche'ye hayran Hiiseyin Rahmi, bir yandan da, gelenekle hagir
nesirdi. Bir tiirlii saptayamadigimiz, Hiiseyin Rahmi'nin bizim hayatimiza tipatip denk
gercekeiligidir. Balzac'inkine hi¢ benzemeyen bir ger¢ekgilik. Diiniin ve bugiiniin
siyaset sahnelerini izledigimizde, aymi Hiiseyin Rahmi islubuyla siyasete
stvamldiginin ayirtina variriz: Once bir aci giiliis, sonra, git git facialara yol alis!
Sozlerde, davraniglarda, diinya goriisiinde akil disilik! Daima arka plana itilen,
gormezden gelinen, daima Ortiilen ekonomik sikintilar... Bu toplumsal yazgi, Hiiseyin
Rahmi'den bu yana degismedi. Onun Kaderin Cilvesi/Bagimiza Gelenler adh
harikdlade romanini okuyun, giiniimiizii yakalarsiniz.

Hiiseyin Rahmi, Zola'nin basi ¢ektigi natiiralizmden esinlenmisti, ama yani bagindaki
Miisahedat'in bilincindeydi. Geleneksel anlatma, dile getirme, yansitma, gdsterme
imkanlarimiza yagsami boyunca sadik kaldi. Karagéz, Ortaoyunu, Meddah hikayesi,
onda sadece roman okuyacak kiginin yatkinhigina denk birer anlatim araci olarak
degerlendirilemez. Hiiseyin Rahmi, bize 6zgii yasamanin en 'dogal' ifade edilis
olanaklarini artyordu.””®

Oguz Cebecide Batili filozoflardan beslenen Hiiseyin Rahmi’nin romanini
Batili seviyeye ¢ikaramayip pek ¢ok teknik aksakliklar sergilemesine ragmen onu
basarili kilan etkenin yerli unsuru (geleneksel anlatiya da deginerek) ¢ok iyi
kullanmasi olarak goriir ve hatta onun yeni bir tiir olusturdugunu soyleyerek su
climlelere yer verir:

“Ortaoyunu ve Karagoéz geleneginden gelen unsurlar1 Ahmet Mithat Efendinin
romanciligiyla harmanlayan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, kendine 6zgii bir yazi tiirii
olusturmustur. Bu tiiriin 6zelligi, klasik Bat1 romaniyla yerli dramanin bir karigimi

70 Selim Ileri, “Bir Kitap Kapagi”, Radikal Kitap (15.02.2008)

161




Hiiseyin Rahmi [Giirpinar]’nin Erken Donem Romanlarinda Yapi, Tema
ve Anlatim

goriiniimiinde olmasidir. Bakhtin'in tanimladigi karnavalesk bir insan tablosunun
tasvirine dayanan bu sanat, komikten ve cinselligin kigkirtici enerjisinden yola ¢ikar.
Bu bakimdan, Nasreddin Hoca'nin “miistehcen enerjisiyle” iligkilendirilmesi yanlis
olmayacaktir.

Hiiseyin Rahmi, Batili tarzda “klasik roman” yazmayi hayal etmis olabilir; ancak, bu
tirde basarili oldugunu sdylemek zordur. Batili felsefecilerden alintilar yaptigi,
kotiimser bir diinya goriisiinii dile getirdigi eserleri, geleneksel Tiirk anlatisinin
ruhuna niifuz ettigini gosteren “komik tasvir yetenegi” sayesinde ayakta durur. Yazar,
Batili klasik roman perspektifinden bakilinca “kusurlu” sayilabilecek bir {iriin
vermistir: romanlar1 kurgu, karakter gelisimi, temel felsefe gibi konularda yetersizlik
gosterir. Dili de roman dili seviyesine ulasmaz. Ancak, geleneksel Tiirk anlati
formlarini Batili formlara uyarlayarak 6zgiin bir ara-tiir olusturdugu da bir gergektir.
Ozetle sdylersek, Hiiseyin Rahmi'nin yazarlig1, Schopenhauer'in etkilerini yansitan ve
insanda “evrensel istiha ilkesi” olarak niteleyebilecegimiz giidiilerin varligina yonelik
bir inangla, natiiralistik ekoliin k&tiimser tasvirciligini bir araya getiren bir felsefenin
etkisiyle bigimlenmistir. Okuyucuya “ders verilen” ve genellikle kotiimser sonlarla
biten bu kitaplar1 “kurtaran” ve yer yer Tirk edebiyatinda benzeri olmayan bir
ozgiinliige ulastiran sey ise, Hiiseyin Rahmi'nin keskin mizah anlayisidir.”"*

Ayine Sik’ta, karagdzii hatirlatan bolimler vardir. Sipsevdi’nin basindaki
tramvay duraginda bekleyen kadinlarin konusmasi meddah geleneginden
yararlanigin basarili bir yoniine isaret eder. Meftun Bey ve Kasim Efendi arasindaki
zihniyet farkliligin1 vurgulamak amaciyla Kasim Efendi’nin Meftun Bey’i yanlis
anlamasiyla sOylenen kelimelerin ses benzerligine ve komik unsurlara
dayandirilarak, karagdz sahnesini hatirlatan pargalara rastlanir. Meftun Bey ile
bakkal arasindaki tezadi vurgulamak i¢in kelime benzerligi iizerine kurulmus ve
karag6z sahnesini hatirlatan bir yanlis anlama sahnesi vardir. Kuyruklu Yildiz Altinda
Bir Izdivag’ta mahalle kadinlarmin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini gdzler dniine sererek
kendi Uslup ve agiz ozellikleriyle gerceklestirdikleri muhabbet, ortaoyunu ve
meddah gelenegini hatirlatir tarzda adeta bir tiyatro sahnesi kadar canli bir sekilde
dikkatlere sunulur. Romanin bazi yerlerinde mahalle kadmlarinin birbirini ve irfan
Galib Bey’i yanlis anlamalarina dayanarak karagozi andiran bolimler vardir. Bir
Muadele-i Sevda’da o&zellikle romanin cahil kisilerinin  okumus kisilerle
karsilasmalarinda karag6zii andiran yanlis anlamaya dayali bir diyalog soz
konusudur. Miirebbiye’de meddah, karagbéz ve ortaoyununu andiran sahnelere yer
verilir. Neredeyse karikatiirize edilmis birer tip olarak karsimiza ¢ikan
kahramanlardan Sadri Bey ile Dehri Efendi arasinda temasa geleneginin {islubunu
hatirlatan, yanlis anlamaya dayal1 diyaloglar gbze ¢arpar.

Romanlarin pek ¢ogunda diyaloglarda kisilerin jest ve mimikleri parantez
icinde ifade edilir. Bir tiyatro metnini hatirlatan bu ifadeler, yazarin olaylar1 okurun
zihninde canlandirma ¢abasinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Mesela
Tesadiif te (Bir iki saniye tevakkuftan sonra), (Avaz avaz haykirarak), (Soluk soluga
kokliyarak), (Kendi kendine yavasca), (Kalkmiya ugrasip tekrar diiserek),
(Yumrukla kaplamia vurarak), (Birdenbire soziinii kesip Haciya dikkatli dikkatli
baktiktan sonra Nefisenin kulagina egilerek), (Gozliigii takarak her kelimeyi kesik
telaffuz  ederek), FEliyle sinesini gostererek), (Miiteessirane), (Aglhyarak),

Oguz Cebeci (08.02.2008). “Bir ‘sati’ yazart olarak Giirpinar®, Radikal Kitap.
http://www.radikal.com.tr/kitap/bir-satir-yazari-olarak-gurpinar-860346/. Erisim Tarihi: 29.01.2020.
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(Miinfeilane), (Derin derin diisiinerek), (I¢ini cekerek), (Parmag: ile hesapliyarak),
(Bas parmagimin tirnagini disine takip ¢itlatarak) bunlardan bazilaridir.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinin anlatiminda dilin kullanimi da
dikkat ceken yonlerden birisidir. Romanlarin basindan sonuna kadar diyaloglarin
hakim olmasi ve roman kisilerinin kendi sive ve agiz 6zellikleriyle konusmalari,
konugsma dilinin dogalliginin eserlere yansimasini saglar ve romanlarda giinliik
hayatin bir kesitinin canlandirildigi izlenimi verir. Roman kisilerinin egitim
seviyelerine ve mesreplerine uygun olarak konugmalari romanlardaki mizahi 6n
plana c¢ikaran bir unsurdur. Cahil kisilerin sosyal yasamlari konusmalariyla
desteklenir. Alafranga tipler ciimleleri arasina Fransizca kelimeler serpistirerek
konusurlar.

SONUC

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944) hayatin1 kalemiyle siirdiirmiis, Tiirk
romanin en velld yazarlarindan biridir. 1889 yilinda basladigi romanciligini,
modernlesme donemimizin biitiin asamalarinda siirdiiriir. Elli yildan fazla siiren
romanciliginda s6z konusu dénemlerde cereyan eden edebi olusumlarin higbirine
baglanmadan, kendi ¢izgisinde, daima halki (okur kitlesini) merkeze alarak yoluna
devam eder. Batililagma siireciyle birlikte toplumun gegirmis oldugu sosyo-kiiltiirel
degisimin beraberinde getirdigi sancilar karsisinda kayitsiz kalmaz, estetik kaygilari
ikinci plana alarak, genis halk kitlelerinin egitim seviyesinin yiikselebilmesi i¢in
sahip oldugu “yiiksek felsefe’’yi onlara aktarmay1 bir sorumluluk olarak goriir. Onun
romanciligiin nirengi noktasi esasen burasidir. Ahmet Midhat Efendi’den aldig1
maddi manevi enerjiyle, Batili romancilar1 ve felsefecileri onlardan terciimeler
yapacak kadar tetkik eder ve bu birikimini yetistigi ortamin etkisiyle sahip oldugu
geleneksel kiiltiiriin tahkiye iiriinleriyle harmanlayarak roman diinyasini olusturur.
Hiseyin Rahmi’nin romanciligini genel anlamiyla belirleyen bu etkenler,
romanlariin ulagsmak istedigi gayeye uygun bir yapi, tema ve anlatima sahip
olmasini saglar.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarina genel olarak bakildiginda, bu
romanlarin dramatik yap1 ve karakter yaratmaya dayali klasik roman anlayisina sahip
olduklar1 goriiliir. S0z konusu romanlarin olay orgiilerinin Osmanli-Tiirk
toplumunun Batililasma siireciyle derinlesen ayrismasimin dogurdugu zitliklarin
iizerine insa edilen ¢atismalara dayandigi kolaylikla gozlenebilir. Bu romanlarin olay
oOrgiisine genel olarak bakildiginda hepsinin, toplumsal yapida Batililagma
olgusuyla birlikte dogan problemlerle sekillendirildigi agikca goriiliir. ifade
ettigimiz temel ¢atigmalara eklemlenen diger ¢atigmalar ve karsilagmalarla viicuda
gelen olay orgiisii, romanin yazildig1 donemdeki toplumsal sorunlarin romanin kurgu
diinyas1 i¢inde bir goriiniimiinii arz eder.

Hiiseyin Rahmi’yi Tiirk romanimin biitiinii igerisinde farkli bir noktada
konumlandiran 6zelligini onun roman kisilerinde aramak gerekir. Gergekten de onun
romanlarinda her yastan, her sosyal ¢evreden, her meslekten, her mizagtan kisacasi
Istanbul’un giinliik hayatinda karsilasilan herkesten bir numune bulmak
miimkiindiir. Romanciligini halki “yiiksek bir felsefeye” ¢ikarmak gayesiyle icra
eden Hiiseyin Rahmi, belirli bir kesimi, belirli bir kitleye anlatan bir romanci olmaz;
bilakis toplumu meydana getiren biitiin sosyal tabakadan insan1 genis okur kitlesine
anlatmay siar edinir. Bu vesileyle onun romanlari halk i¢in bir ayna islevi goriir ve
genis halk kitleleri onun romanlarinda kendisini goriip okur. Romanlardaki kisileri
gercekei ve dogal kilan husus onlarin romanlara aktarilirken degisime ugratilmayip,
giindelik hayatlarindaki yasadiklar1 gibi eserlerde yerlerini almalaridir.
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Hiiseyin Rahmi ele aldig1 asli kisileri, i¢ diinyalarmi yansitacak psikolojik
tahlillere yer verecek bir tarzda dikkatlere sunmaz, daha ziyade onlarin tutum ve
davraniglarinin disa vuran hususiyetlerini yansitir. Bundan dolay1 onun asli kisileri
karakter olamayarak birer ‘tip’ olarak kalmislardir. Zaten yazarin amaci da bir iislup
hiineri sergilemek degil, asli kisilerin somutlastirdigi zihniyet {izerinden toplumdaki
bozukluklari ve bunlarin kaynagini ortaya koymaktir. Bunun bir sonucu olarak
roman kisileri ¢ogunlukla romanin basinda kendilerine bigilen rolleri
gerceklestirmekle miikelleftirler; ancak bazen roman kisileri roman igerisinde
kendilerine ¢izilen sinirlarin disina ¢ikarak, kendilerinden beklenmeyen konugmalar
yaparlar. Buralarda ¢ogu zaman roman kisisi kisvesi altinda konusan Hiiseyin
Rahmi’dir. Yazar buralarda okuyucuya vermek istedigi mesajlari roman kigisi
tizerinden vermek istemektedir.

Hayatmin son yillarindaki milletvekilligi donemi harig, istanbul disinda hig
yasamamis olan Hiiseyin Rahmi, biitlin romanlarinda meké&n olarak sadece
Istanbul’u secer. Onun igin “Istanbul romancisy” tabirini kullanmanin hi¢ de yanlis
olmayacag kamsindayiz. Nasil ki romanlarinda Istanbul’un giindelik hayatinda
rastlayabilecegimiz her tiirlii insan1 bulmak miimkiinse, ayn1 sekilde Istanbul’a ait
pek ¢ok mekan da onun romanlariin sahnesi durumundadir. Romanlarina sahne
olarak Istanbul’u se¢isinde her ne kadar hayatinin neredeyse tamamim Istanbul’da
stirdlirmesinin getirdigi gozlem giiciiniin rolii varsa da, yanlis Batililagsma, batil
inaniglar gibi Osmanli-Tiirk toplumunun son zamanlarinda meselesi haline gelen
temalarin biitiin tafsilatiyla Istanbul’da yasanmasinin ve fazlaca roman malzemesi
barindirmasinin da rolii vardir.

Gerek geleneksel hayatin biitlin canliligiyla, renkliligiyle ve birikimiyle
varhigint siirdiirdiigii eski Istanbul, gerekse Batililagma siireciyle birlikte gelismeye
baslayan ve Batili, alafranga kesimin kendini buldugu ve yasam alani haline getirdigi
Pera/Beyoglu ¢evresi Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda olaylarin sahnesi
durumundadir. Romanlarin temel olarak ikili zitliga dayali bir ¢atigsma etrafinda
diizenlenen olay orgiisiiyle ifade edilisi, bu temel zitliklarin mekan diizleminde de
ifadesini bulmasina neden olur. Yani romanlarin temelinde yatan zihniyet ¢catigmasi,
mekan iizerinden de kendisini gosterir.

Hiiseyin Rahmi’nin erken dénem romanlari “zaman” unsuru bakimidan 6ne
c¢ikan bir farklilik arz etmez. O, bu zaman zarfinda gerceklesen toplumsal degisimi,
kimi aktiiel olaylarla harmanlayarak romanlarinda konu edinir. Gozlemlediklerini
yasadig1 devrin tanigi olma sifatiyla kaleme alir. Bu romanlarda anlatilan olaylarin
zamantyla ilgili bir tarih (yil, ay) vermese de anlatilan olaylarin arka planim
olusturan fon, yasadigi dénemin sosyal yasantisina dayanir. Ne var Ki yasadigi
devirlerde Osmanli-Tiirk toplumunun gegirdigi biiyiik degisim ve doniisiimii ele alan
Hiiseyin Rahmi, doneminin tanig1 olarak sosyal tarihe agikca deginirken, siyasi
tarihe ait olaylara yer vermez. Erken donem romanlarinda Osmanli Devleti’nin
dagilma doneminde yagamis oldugu Tiirk- Yunan Harbi (1897), Trablusgarp Savasi
(1911-1912), Balkan Savaglari (1912-1913), 1. Diinya Savasi (1914-1918),
Canakkale Savaslar1 (1915-1916)’na bu romanlarda —Hakka Sigindik hari¢— higbir
surette rastlayamiyoruz.

Hiiseyin Rahmi’nin erken donem romanlarinin temalarr, Osmanli-Tiirk
toplumunun Batililagsma siireci ile birlikte bu yillar icerisinde yasadigi sosyal
meselelerdir: yanlis Batililasma, batil inaniglar ve ask, evlilik ve aile hayati. Yanlis
Batililagma Tanzimat yillarindan beri romanimizin en énemli temasi olur. Bu tema;
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yozlagsma, miirebbiyeler, egitim vb. yan temalarla desteklenir. Batililagmanin bir
sonucu olarak ele alinan batil inaniglar temasi, Tanzimat’tan beri toplumda pozitivist
anlayisin ylikselmesi ve genel bilgi seviyesinin artmasiyla iliskili olarak, gelenekten
gelen, dini bilgi yerine konulan ve toplumun geri kalmasina zemin hazirlayan batil
inaniglarin bir sorun olarak kabul edilmesini ele alir. Hiiseyin Rahmi’nin bu tiir
romanlarda ulagsmak istedigi hedef, insanin eylemlerinin ve kisiler arasi iligkilerinin
tabiatiistii olaylar ve varliklar tarafindan degil; bilimin, aklin ve mantigin 1s181nda
izah edilebilecegini vurgulayarak halki bilinglendirmektir. Batililagmanin Osmanli-
Tiirk toplumunda kadinin toplumsal statiisii alaninda baslamasi; agk, evlilik ve aile
hayati temasinin onun romanlarinda 6nemli yer tutmasini saglar. Romanci,
romanlarinda ask ve evlilik konularinda oldukga farkli diisiincelere sahiptir. Onun
bu farkli diislincelerinin altinda geleneksel ataerkil toplumda kadinin yerinin
Tanzimat’tan beri sorgulanmasinin yaninda, zihin diinyasii sekillendiren
Schopenhauer ve Nietzsche gibi felsefecilerden etkilenmesi vardir. O, haklarim
savunan, feminist kadinlarin tarafinda yer alir. Kadinin birey olma siirecinde 6zgiir
iradesini evlilik ve ask konusundaki tercihlerinde de yapabilmesini savunur ve
esasen evlilige karsisidir. Onun higbir romanlarinda mutlu bir agk ve evlilik yoktur.

Hiiseyin Rahmi, benimsedigi roman anlayisina uygun bir anlatim tarzi
sergiler. Onun romanlarmin anlattiminin Batili roman anlayisinin geleneksel
tahkiyemizle harmanlanmasiyla olustugu sdylenebilir. Biitiin anlatim 6zelliklerinden
okuru egitme amacini 6n planda tutmak suretiyle heyecan1 canli tutmak ve akiciligi
saglamak i¢in roman ig¢inde dengeli bir sekilde yararlanir.

Sonug¢ olarak, Hiiseyin Rahmi’nin erken doénem romanlari Batililasma
sirecinin yarattig1 travmalara odaklanir. Onun romanlarinin dénemleri igerisinde
belirli bir gruba dahil edilememesi, okurunu 6n plana almasi ve ona uygun tarzda
Batil1 ve geleneksel anlayislari bir arada harmanlamasinin sonucudur. O, amacina en
uygun tarzi ¢cekinmeden romanlarinda uygular. Hiiseyin Rahmi’nin romanciliginda
yapmak istedigi, toplumun bir fotografin1 ¢ekerek arz ettigi sorunlari olanca
ciplakligiyla hicvedip ortaya koymak ve olaylar1 anlatirken o6zellikle Batidan
etkilendigi filozoflara dayanarak tabiatin ve insanin oOziiyle ilgili gerceklere
deginmektir. Bu suretle de halka kendi iislubuyla hitap ederek onlar1 “yiiksek bir
felsefeye dogru ¢cekmek’tir.

KAYNAKCA

[Sayman], Mecdi Sadrettin (Temmuz 1928), “Biiyik Romancimiz Hiiseyin Rahmi
Beyle Iki Saat”, Yeni Kitap, 3.

Adrvar, Halide Edip (8. 1964). “Hiiseyin Rahmi’nin Eserleri Karsisinda”, Yeditepe,
S. 100, s. 6.

Aktas, Serif (1991). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, 2. Baski, Ankara:
Akgag Yaymlari.

Bourneuf, Roland ve Quellet, Real (1989), Roman Diinyas: ve Incelemesi, Cev.
Hiiseyin Giimiis, 1. Baski, Ank.: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar.

Cebeci, Oguz (08.02.2008).“Bir ‘satir’ yazar1 olarak Giirpinar”, Radikal Kitap
http://www.radikal.com.tr/kitap/bir-satir-yazari-olarak-gurpinar-860346/.
Erisim Tarihi: 29.01.2020.

Cetisli, Ismail (2004). Metin Tahlillerine Giris 2, Ank.: Ak¢ag Yayinlar1.

Eco, Umberto (1995). Anlat: Ormanlarinda Altr Gezinti, Cev. Kemal Atakay, Ist.:
Can Yaymlar1.

165




Hiiseyin Rahmi [Giirpinar]'nin Erken Donem Romanlarinda Yapi, Tema
ve Anlatim

Evin, Ahmet O (2004). Tiirk Romanimn Kokenleri ve Gelisimi, Cev. Osman
Akinhay, Istanbul: Agora Kitaphig:.

Forster, E. M. (1982). Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari.

Goggiin, Onder (1993). Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlart ve Romanlarinda
Sahislar Kadrosu, Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari.

Gokman, Muzaffer (1966). Hiiseyin Rahmi Giirpinar Agiklamali Bibliyografya,
Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Giirpinar, Hiiseyin Rahmi (1938). Gulyabani, 2. bask, Istanbul: Hilmi Kitabevi.
Giirpinar, Hiiseyin Rahmi (1940). Hayattan Sahifeler, 2. baski Ist.: Hilmi Kitabevi.
Giirpinar, Hiiseyin Rahmi (1950). Hakka Sigindik, 2. baski, Istanbul: Hilmi Kitabevi.
Giirpinar, Hiiseyin Rahmi (1954). Miirebbiye, 4. baski, Istanbul: Hilmi Kitabevi.

Giirpinar, Hiiseyin Rahmi (yty). Sanat ve Edebiyat, Der., Abdullah Tanrininkulu,
Ank.: Ogul Yaylari.

Hiiseyin Rahmi (1315/1899). Bir Muadele-i Sevda, Dersaadet: Ikdam Matbaasi.

Hiiseyin Rahmi (1329/1913), Cadi Carpiyor, Dersaadet: Matbaa-i Hayriyye ve
Stirekas.

Hiiseyin Rahmi (1329/1913). Sekdvet-i Edebiyye, Dersaadet: Matbaa-i Hayriyye ve
Stirekasi.

Hiiseyin Rahmi (1927). Iffet, 2. tab’, istanbul: Maarif Matbaasi.
Hiiseyin Rahmi (1927). Miirebbiye, 2. Tab, Istanbul: Kitabhane-i Hilmi.
fleri, Selim (15.02.2008). “Bir Kitap Kapag1”, Radikal Kitap.

Kaplan, Mehmet (1995). Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar 1, 3. Baski, Istanbul:
Dergéh Yayinlart.

Levend, Agah Sirr1 (1964). Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ankara: Tirk Dil Kurumu
Yaymlari.

166

Lukacs, Georg (1975). Cagdas Gergekciligin Anlami, Cev. Cevat Capan, Istanbul:,
Payel Yayinlari.

Okay, Orhan (2005). Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istanbul, Dergah Yayinlari.

Onertoy, Olcay (Ocak-Subat 1998). “H. R. Giirpmnar’in Romancilig1”, Tiirk Dili, S.
64.

Randall, William L. (1999). Bizi Biz Yapan Hikdyeler, Cev.: Sen Siier Kaya, Ist.:
Ayrmt1 Yaymlart.

Sevengil, Refik Ahmet (1944). Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Hayati, Hatiralart,
Eserleri, Miinakasalari, Mektuplart, [stanbul: Hilmi Kitabevi.

Sevingli, Efdal (1990).Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yasami, Sanat¢i Kisiligi, Istanbul:
Arba Yayinlart.

Seviik, Ismail Habib (1944). Tanzimattan Beri Edebiyat Tarihi I, 6. Tab’, istanbul:
Remzi Kitabevi.

Edebi Elestiri Dergisi
Cilt 5, Say1 1, Mart 2021




Ozgiir ildes

Stanzel, Franz K. (1997). Roman Big¢imleri, Cev.: Fatih Tepebasili, Konya: Cizgi
Yaymlari.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (1995). Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul: Dergah
Yayinlart.

Tekin, Mehmet (2002). Roman Sanati I Romamn Unsurlari, Istanbul: Otiiken
Nesriyat.

Ussaki-zade, Halid Ziya (1307). Hikdye, Kostantiniye: Sahib i Nasiri Vatan
Kitabhanesi Sahibi Ohannes Ferid.

Wellek, Rene — Warren, Austin (1983). Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet
Edip Uysal, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

Catisma beyani: Makalenin yazarlar1 bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek
herhangi bir kisi ya da finansal iliskileri bulunmadigini1 dolayisiyla herhangi
bir ¢ikar ¢catismasinin olmadigini beyan ederler.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.
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